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Varias veces se ha hablado de la humanidad y realismo de
nuestra literatura mistica, de su relacion con la plastica de la
Edad de Oro y del influjo que sobre ella ejercio; pero no se ha
fijado la atencion en un hecho, tan patente como los anteriores,
ya que se trata de un fendmeno casi constante, cual es la tenden-
cia a la vision plastica, a la representacion viva y concreta, que
se da en todos los grandes misticos espafioles ‘. Ello se acusa gra-
dualmente conforme nos elevamos en la escala de lo espiritual:
San Ignacio, y, sobre todo, San Juan de la Cruz y Santa Teresa,
se nos ofrecen asi como la mas clara confirmacion de esta ten-
dencia. La experiencia, la vision sobrenatural viene a reforzar
ademas en estos casos ese deseo de concretar y vigorizar la ima-
gen afiadiendo al mismo tiempo la originalidad del objeto o tema
que describen. Si bien se piensa no es mas que el trasplante a una
region superior del acto que se verifica en la mente del artista.
Si éste concibe su obra partiendo de los elementos que le propor-
ciona su imaginacion, el santo cuenta con una concepcion muy
superior ya que pertenece a la esfera de lo sobrenatural e inacce-
sible; pero ademas percibido con una integridad y fuerza que no
es posible equiparar con la representacion puramente mental del
artista.

Es un fendmeno natural que el mistico, como el pintor o el es-
cultor, sienta el deseo de comunicar a los demas por medio de una
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representacion verbal aquella imagen que él ha tenido ante sus
0jos, va sea por afan de expresar su propia experiencia mistica,
va por el poder edificante que puede tener para la vida espiritual
de los demas. De aqui que en muchos casos ese afan por descri-
bir, por apresar con la palabra una visibn que corresponde in-
tegramente al mundo de lo visual, haga al escritor presentar
verdaderos cuadros e imagenes, que, ademas necesariamente, al
recibir forma se someten en parte al influjo del arte religioso que
el santo tiene a su alrededor, Como ademas es comtin a casi to-
dos los escritores misticos el gusto por la contemplacion y obser-
vacion de la naturaleza, como un camino mas para alcanzar la
perfeccion v belleza de la divinidad, esas descripciones reciben
con ello un sentido vigoroso de realidad y precision coincidiendo
en cierto modo con la preparacion del artista, cuyo aprendizaje
ha partido también de una observacion del mundo real.

El P. Crisogono de Jestis al hablar de las descripciones de
Santa Teresa hace observar como “parece que la pluma de la es-
critora saca al mundo real lo que describe, y lo pone ante nuestros
ojos, con el bulto y color que en realidad tenia” 2.

Pero aun se refuerza mas esta tendencia a la representacion
plastica en las obras de meditacion. La intencion del mistico es
también, como la del imaginero, mover a devocion, y asi tiene que
recurrir como éste a la acentuacion de lo expresivo y de lo im-
presionante, sobre todo cuando trata del tema central de la me-
ditacion que es también el nervio de nuestra imagineria: los pa-
sajes de la Pasion de Cristo. Bastaria recordar los escritos de
San Pedro Alcantara, de Fray Luis de Granada, de Fray Fran-
cisco de Osuna y de Fray Antonio Molina. El realismo de la ima-
gen llega en algunos casos a extremos solo equiparables a lo mas
intenso y dramatico de la imagineria castellana. Es la emocion
de la tragedia del Calvario cual solo se llegd a sentir en Espafia,
y si nuestras imagenes de Pasion son las mas expresivas como
imagenes del dolor de toda la iconografia del Renacimiento y del
Barroco, estas descripciones de nuestros misticos son también las
mas impresionantes y de mayvor fuerza plastica de toda la misti-
ca europea.

IFray Francisco de Osuna fué precisamente, como dice Pfandl,
el que da lugar “por su solidez cordial, profundidad de senti-
mientos e impresionante realismo descriptivo a una escuela de
nieditacion extraordinariamente eficaz y popular” 3. Sus descrip-



ciones de los dolores del Calvario son conmovedoras e impresio-
nantes por su realismo, en tal forma que un pasaje del Tratado
XXI (cap. VIII) del Primer Abecedario Espiritual, fué manda-
do borrar por uno de los indices inquisitoriales del siglo XVII a
causa de la manera tan realista como habia pintado los dolores
de la Virgen.

Con no menos fuerza nos describe también San Pedro Alcan-
tara en la Meditacion del sabado (cap. IV) de su Libro de Ora-
cidon y Meditacion, el llanto de la Madre de Dios al tener en sus
brazos al Hijo muerto; todo es en ella sangre y lagrimas, dolor
desgarrado completamente humano, sin consuelo ni contencion
alguna, como en las representaciones escultoricas que hacia la
misma fecha tallaba Juan de Juni. No menos intensa es la des-
cripcion del espolio de Cristo en la Meditacion del viernes.

Estas descripciones, verdadera imagineria de Pasion, muy
cficaces las considerarian nuestros misticos para la vida espiri-
tual cuando Fray Luis de Granada recoge todos estos pasajes de
San Pedro Alcantara y hasta los amplia con su prolijidad y emo-
cién oratoria caracteristicas, en su Libro de la Oracion y Medita-
cion 4,

Son descripciones que suscitan la representacion inmediata
del pasaje, o del paso como decian nuestros escritores del XVI y
del XVII, con detalles de observacion de actitudes y posiciones
que demuestran verdadero sentido de composicion, enlace y mo-
vimiento de las figuras. Asi vemos en las citadas descripciones
como la Madre tiene al Hijo en sus brazos y “apretandole fuer-
temente en sus pechos, mete su cara entre las espinas de la sagra-
da cabeza, juntase rostro con rostro, tifiese la cara de la Santisi-
ma Madre con la sangre del Hijo y riégase la del Hijo, con las
lagrimas de la Madre” 5. El grupo de la Virgen de las Angustias,
el Paso de Semana Santa surge ante el lector con toda la fuerza
dramatica del sentimiento castellano.

En los escritores misticos del siglo XVII, lo mismo que la es-
tatuaria se hace entonces mas realista y amante de lo anecdotico,
estas descripciones de la Pasion, estos pasos, se recargan con ver-
dadero sentido barroco en todo lo que sean detalles vivos e impre-
“sionantes de la vision dolorosa. El padre cartujo Fray Antonio
Molina en sus Ejercicios Espirituales, en los que cita al padre
Granada y a San Pedro Alcantara, recoge y hasta copia a ratos
estos mismos pasajes de la Pasion de Cristo; pero recargando y
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acentuando lo realista v al mismo tiempo la vision plastica llena
de dolor y emocion. Asi este misnmo paso de las angustias de Ma-
ria no se amplia,;.como en IFray Luis, dando cabida al parrafo ora-
torio y a la evocacion de la perdida hermosura v alegria del pa-
sado, sino que se recrea como un buen observador, en la descrip-
cion detallada del cadaver de Cristo. Insiste en la consideracion
de lo que sentiria la Madre “cuando viese el Sagrado Cuerpo
denegrido de golpes, y cardenales, desollado, y todo cubierto de
llagas. Cuando viese las manos, y pies tan desgarrados, con tan
grandes agujeros, tentase los huesos, y los hallase todos desco-
vuntados v fuera de sus lugares, especialmente el hombro iz-
quierdo, cuando le viese todo molido con el gran peso de la Cruz;
la cabeza taladrada, v llena de llagas de las espinas, y sacase ai-
gunas, que se habian quedado quebradas; el rostro lleno de sali-
vas, y sangre seca vy cuajada, la garganta desollada de la soga; y
finalmente, todo El tan maltratado, que solamente lastimara el
corazon de quien no le conociera” ®

¢Quién no ve en este trozo el mismo sentido, la misma emo-
cion del dolor, que en las esculturas de Gregorio Fernandez? Si
cl escritor cartujo hubiese sido escultor, solo con trasladar al ma-
dero este paso que nos describe hubiera tallado un Cristo yacen-
te como el impresionante del Pardo del escultor castellano. To-
talmente compuesto, cual una tabla de primitivo espafiol, es la
representacion que hace del paso de los azotes. “Pondera lo ter-
cero, dice, como asi desnudo le atan a un poste de aquel patio,
apretandole fuertemente con cordeles las mufiecas, hasta hacerle
reventar la sangre, v con otra atadura a los pies. Mirale bien,
como esta abrazado con aquella piedra fria, pegados en ella sus
pechos y el rostro, sintiendo gran tormento del frio, asi de la co-
lumna, como del aire, que penetraba el delicado cuerpo desnudo.
Considérale, como tiene el rostro demudado y amarillo, por el te-
mor natural del tormento. y por ver los verdugos orgullosos, y
diligentes en aparejar los instrumentos, con que le habian de azo-
tar” %

Hasta. en los escritores conceptistas, al reducirse a esquema,
a simple pincelada, la descripcion del paso de la Pasion, lo que
queda es un rasgo plastico e impresionante que clava en los sen-
tidos el cuadro tragico de dolor. Asi Gracian nos pinta a Cristo
“al pie de la columna, caido, revolcandose en la balsa de su san-
gre” ® Bastan estas contadas palabras para que la imagen haga



olvidar la lectura. Y es que precisamente ese era su objeto: no
la fria lectura, sino despertar en el lector la presencia de un de-
terminado cuadro o ambiente, algo que en propiedad solo corres-
ponde, y asi lo habia sido durante toda la Edad Media, a la escul-
tura y a la pintura.

Esta tendencia no es solo exclusiva de determinados autores,
sino que es comun a dominicos, jesuitas, carmelitas y cartujos.
No es mas que la guia para uno de los primeros pasos de la me-
ditacién que exige un esfuerzo imaginativo grande del monje.
va que necesita de cierta madurez intelectual para conseguir es-
ta representacion mental de la imagen. Santa Teresa se lamen-
taba en sus primeros afios de religiosa de la “poca habilidad pa-
ra con el entendimiento representar cosas” °. Todo su afan sera
llegar a sentir la presencia real de la humanidad de Cristo.

También el cartujo Molina recomienda al buen cristiano “la
presencia imaginaria... formar ¢ alma con sn imaginacion una
figura o imagen de Cristo Nuestro Sefior... y conservando por
todo el dia la imagen, que pusiere por la mafiana, acostumbrars:-
a tratar familiarmente con Cristo Nuestro Sefior como si le tra-
iese a su lado, o anduviese en su compafnia” *.

Asi, en sus meditaciones, el mistico llega en cierto modo a
crearse una verdadera imagineria, en particular de la Pasion de
Cristo, que le sirve, con su presencia mental, de estimulo cons-
tante en sus oraciones y meditaciones y que gradualmente va ad-
quiriendo rasgos mas concretos y precisos.

Una de las mas claras muestras de esta tendencia nos la ofre-
cen los Ejercicios Espirituales de San Ignacio. Aunque mas que
un libro de meditacion sean un reglamento de la vida espiritual,
sin embargo, la base de toda su doctrina es también la represen-
tacion objetiva de un determinado ambiente. Asi, en el Coloquio
del primer Ejercicio insiste en cdmo hay que imaginarse a Cristo
“delante y puesto en Cruz”, y asi “viéndole tal, y asi colgado de
una Cruz, discurrir por lo que se requiere”. Es sencillamente la
representacion plastica, la imagen que directamente ha de obrar
sobre los sentidos hasta llegar a una auténtica presencia, per-
diéndose la idea de lectura o visidén abstracta.

De tendencia analoga a las normas ignacianas son las reco-
mendaciones del Beato Avila acerca de la forma de meditar so-
bre los pasos de la Pasion de Cristo. Hay que representarse la
figura de Cristo sintiéndola presente. “Hacer cuenta, dice en el




capitulo LXXIIT de su tratado de Audifilia, que Ja tendis alli
cerquita de vos; y digo esto asi, por avisaros que no habéis de ir
con el pensamiento a contemplar al Sefior a Jerusalén donde esto
ocurrid, porque esto dafia mucho a la cabeza, y seca la devocion,
mas haced cuenta que lo tenéis alli presente, y poned los ojos de
vuestra anima en los pies del, o en el suelo cercano a El, y con to-
da reverencia mirad lo que entonces pasaba, como si a ello pre-
sente estuviérades.”

El critico Papini ha llegado a percibir en el caso de los Ejer-
cicios ignacianos como la obra del santo de Loyola es la de un au-
téntico imaginero **. “Esta tarea, dice, de presentar visiblemen-
te ante los ojos corporales—vehiculos de la vision interior—las
escenas de la Redencion, se habia confiado en la Edad Media a
la pintura mural de las iglesias, a la escultura de las catedrales”.
Y San Ignacio lo que hizo fué sustituir “las pinturas materiales
y perecederas de los muros, por las pinturas, siempre nuevas y
eternamente evocables, de la fantasia ayudada por la voluntad”.
Papini encuentra una explicacion a esta tendencia en el contraste
entre la imagen auténticamente religiosa y lo mundanal y hasta
pagano de la plastica renacentista. “En tiempo de San Ignacio.
dice, el arte comenzaba ya a corromperse, continuaba, si, repre-
sentando asuntos cristianos, pero con espiritu pagano, cuidando
mas de la belleza material de las formas que de la fidelidad inteli-
gible v de la expresion espiritual”. Sugestionado el citado autor
por el ambiente de la Ttalia renacentista, olvida que precisamen-
te en Espafia, al mismo tiempo que la reaccion espiritual de San
Tgnacio se verifica la de los imagineros, quienes frente a las be-
llezas y sensualidades de lo italianizante buscan con todo su fer-
vor religioso, no la pura belleza y perfeccion técnica, sino preci-
samente esa “fidelidad inteligible” y esa “expresion espiritual”
que brillan en los escritos de los misticos de la época.

La aspiracion de misticos y escultores era una misma y si éstos
caldeaban su inspiracion en los libros y en el ambiente que los pri-
meros creaban, también las imagenes que salian de sus gubias
hacian sentir, y bien hondo, avivandolos en su vida espiritual, a
nuestros ascetas y misticos. Santa Teresa, en sus plasticas y rea-
listas visiones en las que lo concreto y tangible, lo perceptible
por los sentidos, es siempre fundamental, se le interpone a veces
al expresarla el recuerdo de la imagineria. En uno de aquellos
dias en que constantemente sentia la presencia de Cristo, a la hora
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de maitines dice la santa que “el mismo Sefior, por vision inte-
lectual, tan grande que casi parecia imaginaria, se me puso en los
brazos a manera de'como se pinta la Quinta Angustia” **, ; Cuanto
le ayudarian las imagenes de Cristo en su vida espiritual!

El mismo San Juan de la Cruz, como la santa de Avila, era
consciente de la fuerte influencia que la imagen puede tener en
la vida espiritual para mover a devocion. Asi, aunque para él “a
la persona devota de veras en lo invisible principalmente pone su
devocidn, y pocas imagenes ha menester”, sin embargo reconoce
“que es bueno gustar de tener aquellas imagenes que ayudan al
alma a mas devocidon”, y anade “por lo cual siempre se ha de es-
coger la que mas mueve” . Hay, pues, en su concepto de la
imagen la misma tendencia de la escultura espafiola, mas atenta
a hacer sentir que a recrear con perfecciones y primores de téc-
nica. Ante una de estas impresionantes imagenes castellanas sin-
ti6 Santa Teresa avivarse su devocion, dando principio a su ver-
dadera vida de santidad. “Era un Cristo muy llagado, y tan de-
voto que, en mirandola, toda me turbo de verle tal, porque repre-
sentaba bien lo que paso por nosotros” ', Por eso la santa, cuan-
do nos relata este momento de su vida, no puede contenerse y
prorrumpe en elogios de las imagenes. Se extrafia y hasta se
compadece de las personas que no gustan de ellas. “Desventura-
dos de los que por su culpa pierden este bien!”, nos dice, “bien
parece que no aman al Sefior, porque si le amaran holgaranse
de ver su retrato, como aca aun da contento ver el de quien se
quiere bien”. jComo que la principal ayuda que ella tenia para
representarse al Amado en esos primeros v dificiles dias de su
vida de santa era el contemplar las representaciones de Cristo!
A pesar de eso “por mas que leia su hermosura y veia imagenes”
la santa se sentia “como quien estd ciego o a oscuras”, “...a esta
causa era tan amiga de imagenes” *S.

El P. Molina tan admirador de la Santa, también coloca en-
tre las cosas “que de suyo son buenas y provechosas, e! ver ima-
genes devotas”.

Que este gusto por la imagen como guia eficaz para la medi-
tacion no era cosa exclusiva de carmelitas lo comprueba, a mas
de la afirmacion citada del P. Molina, las palabras del B. Juan de
Avila en el capitulo I.XXV de su tratado de Audi filia, al sefialar
las ventajas y peligros de fijar fuertemente en la imaginacion la
figura de Cristo. Esta representacion se ha de hacer “poco a po-
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co” v “sin trabajo”, y para ello, dice, “podéis tener algunas de-
votas imagenes bien proporcionadas de los pasos de la Pasion, en
los cuales, mirando algunas veces, os sea alivio, para que sin mu-
cha pena las podais vos sola imaginar”. Ya antes, en el capitulo
LXXITII del mismo libro elogiaba el valor de la imagen como me-
dio para adelantar en la vida espiritual. Seglin él “nuestra Ma-
dre la Iglesia, y con mucha razon nos propone imagenes del cuer-
po del Sefior, para que despertados por ellas, nos acordemos de
su corporal presencia, y se nos comunique algo, mediante la ima-
gen, de lo mucho que se nos comunicara con la presencia... y
aunque os parezca cosas bajas—afilade—mas por ser medio para
cosas altas, altas os deben parecer”. No creemos pueda extrafiar,
después de leer estos parrafos, que nuestros escritores misticos
llevaran a sus descripciones el mismo sentido realista e impresio-
nante que alienta en nuestra escultura policromada.

San Juan de la Cruz en el pobre y pequefio conventito de Du-
ruelo, con toda la desnudez y pobreza, no cuida mas que de aquel
ornato que mueve a devocion: cruces y calaveras; pero sobre la
pila del agua bendita coloca una imagen del Crucificado, dibuja-
da en papel v pegada en una tosca cruz de madera. obra con se-
guridad todo ello del mismo santo. Y a juzgar por las palabras
de Santa Teresa estaba hecha con ese mismo sentido de lo impre-
sionante, para hacer llorar y al mismo tiempo dar fuerza en la
dura vida de la regla. “Nunca se me olvida—dice—una cruz pe-
quena de palo, que tenia para el agua bendita, que tenia en ella
pegada una imagen de papel con un Cristo, que parece ponia mas
devocion que si fuera de cosa muy bien labrada” *.

Las imagenes son estimulo constante para el santo carmeli-
ta en su vida religiosa ; ante ellas sentia despertarse el dolor o la
alegria, arrastrandole a veces hasta el éxtasis y el delirio amoro-
so. Fray José de Jestis Maria destaca precisamente “lo muchc
que se enternecia con cualquiera imagen de Cristo que represen-
tase su Pasion” *7. Entre los muchos ejemplos que, dice, podrian
recordarse, cita un relato de las monjas de Segovia. Contaban
éstas que ‘“entrando una vez en este convento a confesar a una
enferma, llegando a donde habia una imagen de Cristo Nuestro
Sefior que estaba como racimo en el lagar, pareci6 que aquella
memoria le habia traspasado el alma con saetas de amor y compa-
sion. Porque se le encendid tanto el rostro y se le mudo el semblan-
te de manera quc parecia se iba a arrobar, y se echaba de ver la
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mucha fuerza que hacia para resistir a la que sentia interior-
niente” %, Y lo mismo que le movia al dolor la imagen de Cristo
ensangrentado, en Navidad, la representacion de lesus Nifio le
hacia prorrumpir en manifestaciones de gozo. Una Navidad,
cuenta el padre Jeronimo de San José, era tal su alegria que no
pudiendo reprimirla “se levant6 de donde estaba sentado, v se
fué hacia una mesa donde en estos dias se acostumbraba a tener
un Nifio Jestis, a quien dirigir todas las alegrias de aquel tiempo,
v tomandole en sus brazos, comenz6 a bailar con un fervor tan
grande que parecia haber salido de si, que para la modestia v so-
siego del Varén Santo era cosa muy extrafia” *.

Facilmente es de suponer que este influjo de la imagen en la
vida espiritual del mistico habia de venir a reforzar la tendencia
a la descripcion plastica e impresionante en sus escritos. Asi,
comprendiendo por propia experiencia lo que puede mover a de-
vocién una imagen es claro que como directores espirituales de-
seen influir en muchos casos en la realizacion de aquélla. Si ade-
mas ha gozado de la visién sobrenatural, ésta queda grabada en
su mente con una intensidad mas fuerte que la que la voluntad
puede crear en la meditacion. En este caso, el deseo de comuni-
carla a los demas, como el artista que ha concebido una imagen,
les lleva a acentuar esta influencia sobre el pintor o el escultor
en forma aun mas directa. El santo guiara al artista-dandole el
tipo o la composicion y en algiin caso llegara incluso a trasladar
€l mismo al lienzo o al madero la imagen de la divinidad tal como
se le apareci6 en sus visiones o como lleg6 a forjarla en su exci-
tacion. El valor de lo visual para la vida del monje es prueba de
que fué bien comprendido por San Juan de la Cruz cuando in-
cluso intent6 sintetizar graficamente toda su doctrina mistica en
un pequefio dibujo representando el Monte de la Perfeccion.
Buena confirmacion es ésta de esa tendencia a la plastica: hasta
lo abstracto y metafisico se reduce a formas de la naturaleza, de
esa naturaleza tan amada por nuestros misticos.

Santa Teresa con mucha frecuencia hizo pintar o esculpir ima-
genes conforme a las visiones que habia tenido; en algtin caso
hasta lleg6 a disefiar ella misma la composicién. Asi la santa fué
la verdadera creadora de un tipo iconografico de San José de los
mas caracteristicos de la estatuaria espafiola del barroco; el que
lo representa de pie, como en marcha, llevando el Nifio Jesus a su
lado *°,
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Son varias las obras que se conocen, en - particular de pintu-
ra, que encargd y dirigié Santa Teresa respondiendo a alguna
de las visiones de Cristo que habia tenido. Todas ellas represen-
tan algtin momento de la Pasion, sobre todo imagenes de dolor.
Asi, mandé pintar un Resucitado con una banderola en la ma-
no *; un Ecce-Homo, tabla de cierto interés que pertenecio al
primitivo retablo del convento de Valladolid, y que fué pintado
teniendo presente un disefio de la Santa; un Cristo a la columna,
en la porteria del convento de !a Encarnacion de Avila, y otro en
recuerdo de la misma vision, en la ermita del Santo Cristo de alli
mismo *. Sobre la realizacién de este ultimo conocemos, feliz-
mente, datos de cierto interés que recoge el padre Gabriel de Je-
sus en su vida de la santa **. Tuvo esta vision Santa Teresa en
los primeros tiempos, cuando estaba en el convento de la Encar-
nacion, en época en que atin no estaba totalmente desligada de la
vida del mundo. Ella solamente nos dice que se le representd
“Cristo delante con mucho rigor”. Perd las referencias de la
madre Pinel y del padre Yepes concretan mas sobre ello. El alti-
mo nos cuenta que, “se le mostrd Nuestro Sefior, muy llagado y
particularmente en un brazo junto al codo desgarrado un peda-
zo de carne” . Fué mis tarde, siendo ya priora del mismo con-
vento, cuando hizo pintar en la porteria (la vision fué en el locu-
torio) y en la ermita de Santo Cristo aquella vision de Jesus ata-
do a la columna. En una de las detalladas informaciones acerca
de la santa que escribid su sobrina la monja americana Teresita.
se nos dice que mandd pintar esta vision “cuando hizo este mo-
nasterio de San José, en una pared, haciendo en aquel sitio una
forma de ermita muy pobre” *. Anade esta monja que el pintor
que la hizo no pudo después repetir esta pintura, contestando
cuando se lo pedian “que pintura de mas arte que él la sacaria;
pero que el espiritu que ésta tenia él no se lo podia poner”. l.a
santa fué dirigiendo al pintor desde la primera linea hasta la ul-
tima pincelada. Asi, afiade la citada monja, que “todo El ha sido
milagroso, yendo la santa madre, cuando él lo pinto. diciendo lo
que habia de hacer. Y estaba pidiendo a Dios que saliese ansi”.
Y terminando la pintura cuando la santa le decia “como habia de
hacer un rasgdn de carne en el brazo, en dicha pintura, él no lo
podia entender, y puesto el pincel en aquella posicion, volvid a
mirarla para que de nuevo le ensefiase el como. Y cuando volvio
de nuevo a usar el pincel, halldo un rasgon hecho sin saber como”.
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Basta, con solo este ejemplo, para comprobar como Santa Teresa
en el deseo de llevar al lienzo sus visiones, hacia algo mas que en-
cargarlo a un pintor. No solo le da el tema, la composicion y mo-
vimiento de la figura, sino que hasta el mas pequeno pormenor se
ve claramente, por lo dicho, que la santa iba indicandole al pin-
tor con sus palabras y gestos, parandose éste a observar las ex-
plicaciones de ella, hasta que comprendia el cdmo habia de hacer
cada cosa. Y hasta en ese ultimo detalle de la herida del brazo
hace suscitar la interrogacion de si no fué ella misma la que lo
hizo. Se da, pues, en ella una auténtica actividad de artista, una
realizacion de esta constante aspiracion a la vision plastica, pues
no solo concibe sino que también da forma al cuadro y a la es-
cultura.

Como confirmacion de todo ello conviene recordar también su
habilidad para el bordado que, segiin el Padre Ribera, le permi-
tié realizar no solo adornos sino verdaderas composiciones *.

Sin embargo, el caso de Santa Teresa queda en un segundo
lugar si lo comparamos con la labor de artista de San Juan de la
Cidz:

La formacion artistica del santo carmelita, tanto en lo que
respecta al concepto del arte como a la técnica, trasciende a tra-
vés de las paginas de sus tratados. Desde este punto de vista los
trozos de mas interés de sus escritos son los capitulos XXXV a
XXXVIII del libro ITT de la Subida del Monte Carmelo. Son con-
sideraciones sobre las imagenes que necesariamente le llevan a ex-
poner sus ideas sobre la escultura religiosa.

Aunque asiente que no hay que confundir el valor artistico
de la imagen con la finalidad devocional, censurando a esas “per-
sonas que ponen su gozo mas en la pintura y ornato de ellas, que
en lo que representan”, sin embargo censura también y enérgi-
camente a los que las tienen ‘“con poca decencia y reverencia” y
a “los que hacen algunas tan mal talladas que antes quitan devo-
cion que la afiaden” . Estima que incluso se les debiera prohibir
trabajar “a algunos oficiales que en esta arte son cortos y tos-
cos” # Es claro que esto es natural en un espiritu que ponia co-
mo guia principal de su doctrina mistica la hermosura; en un al-
ma que, como dice el P. Crisogono de Jesus, “tenia la preocupa-
cion, la obsesion de la hermosura” **. Pero es que a esto precisa-
mente contribuyo, como dice el citado padre, su educacion artis-
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tica, su aprendizaje en la pintura y la escultura que le dejaron pa-
ra siempre”’, como lo dejan todas las impresiones en esa edad,
cierta preocupacion por la belleza de las formas” *. Pero junto
al artista, el monje conoce que el peligro de la perfeccién de la
escultura esta en que el devoto pueda poner mas confianza en la
imagen mas bella que en la obra mediocre, por esto, afiade, “que
aun por experiencia se ve que, si Dios hace algunas mercedes y
obra milagros. crdinariamente lo hace por medio de algunas
imagenes no muy bien talladas ni curiosamente pintadas o figu-
radas;.porque los fieles no atribuyan algo de esto a la figura o pin-
tura” 3'. Es también partidario, y esto muestra también la posi-
cion del artista, de la talla completa, rechazando la imagen de
vestir, sobre todo si ademas se sigue en los trajes la moda del
momento, costumbre que califica de abominable. A pesar del cla-
sicismo e italianismo de la anterior afirmacién y de otros aspec-
tos de su obra poctica, mantiene en lo referente a la plastica una
posicién totalmente coincidente con el espiritu barroco de la esta-
tuaria castellana del XVI. Mas que de la perfeccion de la for-

ma se muestra partidario e lo expresivo; lo fundamental de la
imagen es que sea realista, que impresione vivamente v despier-
te la devocion en los fieles: “las gque mas al propio y vivo estdn
sacadas—dice—y mas mueven la voluntad a devocion, se han de
escoger, poniendo los ojos en esto més que en el valor y curiosi-
dad de la hechura y su ornato” *,

Como gustaba de las buenas imagenes de expresion sentida lo
comprueba también el relato (citado por Fray José de Jestis Ma-
ria) que, con respecto a la pobreza del santo, hace su compafiero
de Orden el P. Fray Juan Evangelista, Prior del Monasterio de
Alcaudete: “Hizole devocion, una vez, una imagencita pequefia
de muy buena pintura, que yo le ensefié, y viendo que le habia
contentado, le porfié que la tomase para traerla consigo, y no pu-
de acabarlo con éI”’ 3. Aunque no lo aceptara “porque decia que
estas cosas de devocion eran cebos muy aproposito para prender
el alma y embarazarla con cosas materiales y quitarle la libertad
de espiritu”, se demuestra claramente, por las palabras del cita-
do padre, que era conocedor y sabia apreciar v gustar la verda-
dera obra de arte. Y que conocia bien la técnica de la escultura
policroma lo demuestra claramente en una de sus Cautelas (pri-
mera de las “Contra la carne”). Distingue claramente en ella los
varios momentos de la talla de una imagen. Al asentar que el
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monje ha de entender que ha venido al convento para que todos
lo labren y ejerciten, dice: “Conviene que pienses que todos son
oficiales los que estan en el convento para ejercitarse, como a la
verdad lo son; que unos te han de labrar de palabra, otros de
obra, otros de pensamiento contra ti; y que en todo has de estar
sujeto como la imagen lo esta al que la labra y al que la pinta y
al que la dora”. Vuelve a insistir sobre la misma comparacion de
la talla de las imagenes en la “I.lama de amor viva”. “No cual-
quiera que sabe desbastar el madero—dice—sabe entallar la ima-
gen, ni cualquiera que sabe entallarla, sabe perfilarla y pulirla, y
no cualquiera que sabe pulirla sabra pintarla, ni cualquiera que
sabe pintarla sabra poner la Gltima mano y perfeccion” 3¢. Bas-
taria este ejemplo para demostrar como hasta en sus ultimos
tiempos recordaba el santo perfectamente todas las labores del
taller de un imaginero.

Aparte de sus escritos y de sus obras de pintor v escultor, hay
otro hecho en su vida de monje que demuestra con claridad cémo
era consciente de la fuerza emocional y poder edificante que tie-
ne la representacion viva de la escena religiosa. Pasajes de la vi-
da de la Virgen, escenas de martirios y hasta representaciones de
virtudes presenta ante sus novicios en las galerias del claustro,
con un verdadero sentido plastico y dramatico que nos hace pen-
sar a un mismo tiempo en el paso de procesion y en la comedia de
santos y el auto sacramental. En cierto modo podriamos consi-
derarlo por ello como un verdadero autor dramatico, aunque se
trate de composiciones en las que casi la tinica voz era la suya.
Unas veces era para recrear, otras para estimular en la vida de
sacrificio y mortificacién de la nueva regla.

En la noche de Navidad, cuentan sus biografos, representaba
en las galerias del claustro la entrada de la Virgen en Belén, pa
seando una imagen de Nuestra Sefiora que se detenia sucesiva-
mente ante varios monjes que representaban los mesoneros a quie-
nes iba pidiendo posada. En cierta ocasion “hizo que dos religio-
sos, acomodando el disfraz con el ropaje de sus habitos, repre-
sentasen las personas de Nuestra Sefiora y de San José, y al de-
rredor de un claustro donde estaban otros como en diferentes me-
sones, les pidiesen posada, despidiéndoles éstos sin querérsela
dar. Pero especialmente el siervo de Dios se enternecio, y encen-
di6 de manera, que prorrumpiendo en afectuosos sentimientos,




decia mil regalos y lindezas a la Virgen y su esposo y levantaba
pensamientos y consideraciones del cielo sobre su pobreza y des-
amparo” . En ocasiones llegaba a enfervorizar de tal manera
a los religiosos que terminaban todos llorando ante aquellas es-
cenas que, como dice uno de sus biégrafos, “no parecia represen-
tacion de cosa pasada, sino el mismo suceso que se veia presente”
Aun mas impresionantes debian ser las escenas de martirio
en las que casi siempre el santo representaba al martir que man-
tenia ante el juez y verdugos con gestos y palabras el placer de
sufrir por la causa de Cristo. Con cierto detalle recuerda Fray
José de Jestis Maria uno de estos ensayos de martirio realizado
por el santo en el noviciado de la Mancha de Jaén para enfervo-
rizar a los novicios. “Nombraronse oficiales, e hicieron las figu-
ras de martires nuestro padre San Juan de la Cruz y el maestro
de novicios, llamado Fray Cristobal de San Alberto. Fueron
acusados de cristianos, y el juez les tomo confesion, y habiendo
confesado con gran fervor la fe de Cristo y detestado de las sec-
tas contrarias, mandé el juez que les desnudasen las espaldas y
los amarrasen a dos naranjos de la huerta donde el ensavo se
hacia, y que alli fuesen azotados rigurosamente, hasta que, arre-
pentidos, dejasen de confesar a Cristo. Hizose asi, y los verdu-
gos ejecutando lo que el juez mandaba, hacian su oficio, como si
no fuera representacion, sino castigo de veras y tanto mas alen-
- tadamente cuanto el fervor de los martires era mayor” .
Verdadero juego teatral con que también entretenia y forma-
ba a sus monjes es otro que cuentan los citados bidgrafos. Con-
sistia en “armar un caballero, y sefialando a uno que lo fuese de
Cristo, mandaba que cada uno le diese aquellas armas con que
mejor pudiese pelear, y defenderse de sus enemigos en la con-
quista del Reino de los Cielos. Unos le daban el escudo y loriga
de la IYe, otros la celada de la Esperanza, otros la espada y cuchi-
llo de la Palabra divina, y otros lo armaban de pies a cabeza de la
Mortificacion de Jesucristo. Otras veces proponia que vistiesen y
adornasen a un Hermano, para que dignamente pudiese hallarse
en el convite del cielo; y cada uno le daba la virtud que le parecia
mas aproposito para salir muy de fiesta y pasar delante de Nues-
tro Sefior y de sus convidados celestiales... y tomando el Vene-
rable PPadre la mano sobre cada arma, vestido o joya que se daba
al que querian armar, o adornar, decia maravillosas pondera-
ciones, encajando entre aquel ejercicio de honesta y devota re-



creacion la doctrina de mas veras y de mas solido espiritu y per-
feccion con que los encendia en un ardor y alentado brio de al-
canzarla” ¥,

De su vida v actividad artistica en el sentido exacto de la pa-
labra, dejando aparte su intervencion como arquitecto en las
obras de los conventos de (Granada y de Segovia sobre todo, son
varias las referencias que tenemos. En primer lugar es sabido
que antes de tomar el habito en la Orden Carmelita, entre otros
oficios, probo el de entallador y pintor. Asi lo afirma Fray José
de Jestis Maria en la biografia del santo *¥, y un manuscrito de
la Biblioteca Nacional citado por el Padre Crisogono de Jesus *°.
Pero ademas tenemos referencias de tiempos posteriores que de-
muestran siguié cultivando ambas artes, y aunque ello fuera
solo como un entretenimiento, dice bien claro cobmo también res-
pondia a una necesidad espiritual analoga en cierto modo a la
que determina su obra poética; no solo por su finalidad exclusiva-
mente religiosa, sino por la forma de creacion. Tan ligada esta a
su vida espiritual, incluso a sus experiencias misticas, como el
Cantico Espiritual o la Llama de Amor Viva. Precisamente los
dos dibujos conservados responden: uno a una vision de Cristo,
y el otro al deseo de sintetizar graficamente su doctrina mistica.

De su actividad de escultor, las citas de mas interés son las
recogidas por el Padre Crisogono. Corresponde una al tiempo en
que San Juan estuvo en el Monasterio del Calvario #. Dice el
hermano Brocardo, que vivia entonces con él, que “el tiempo
que le sobraba de sus obligaciones y ocupaciones, que eran mu-
chas, lo gastaba como por recreacion en labrar unos Cristos de
madera que hacia” #'. La otra se refiere al tiempo de su prision
en Toledo: del Crucifijo que di6 entonces el Santo a su carcelero,
dice un compafiero suyo que tenia “por cierto era obra hecha por
manos del Santo, porque en las horas de recreacion, con una
punta como de lanceta labraba curiosamente imagencitas” ¢*. Tam-
bién Fray Jeronimo de San José dice que en los comienzos de su
vida religiosa “trabajaba de manos el rato que le sobraba y se
entretenia en labrar cruces de madera” . Esta tltima referen-
cia, aunque sea vaga, sin embargo, completa la anterior, demos-
trando claramente como la actividad de artista es algo que corre
a lo "argo de su vida. Conviene ademas fijar la atencion en la in-
dole de estos trabajos; se trata de un arte que exige instrumen-
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tas v preparacion técnica, no es cosa que pueda realizarse espon-
taneamente, como ocurre con el dibujo, sino que supone que el
Santo habia sufrido un aprendizaje v sabia bien lo que era el ta-
llar la madera; esto es, era un imaginero en el sentido exacto de
la palabra.

Ahora bien, por encima del artista se impone el monje y el
Santo y asi la labor de escultor y dibujante se reduce a aquellos
aspectos que podian ser de eficacia para la vida espiritual. Por
esto no cs cosa extrafia, sino logica consecuencia, el hecho de que
toda su actividad artistica que conocemos, se concrete a la repre-
sentacion del Crucificado; pues para ¢l, mas quiza que para los
demas misticos, este paso de la vida de Cristo, “que solia enter-
necerle las entrafias”, es motivo fundamental de la meditacion.
I’n la Subida del Monte Carmelo recuerda las palabras del Apos-
tol cuando decia “que no habia él dado a entender que sabia otra
cosa, sino a Jesucristo, y a Este Crucificado” *. Para San Juan,
el cristiano debe tener grabada en su alma la imagen de Jestis en
la cruz, “porque la viva imagen busca dentro de si, que es a Cris-
to crucificado” *. Por eso brotd de sus manos como algo espon-
taneo, al hacerse forma corporea y visible lo mas hondo de su
sentir, la imagen de Cristo en la cruz que tenia, diriamos con pa-
labras de la Santa de Avila, “esculpida en su corazon”.

Aparte del va citado dibujo del Monte de la Perfeccion, que a
juzgar por las palabras de Fray José de Jestis Maria, fué obra
estimada por religiosos y seglares, conocemos del santo carmeli-
ta un auténtico dibujo de Cristo en la Cruz. Se trata de una obra
ya reprocucida en un libro, pero por ser éste un impreso relativa-
mente raro, ha quedado olvidado de la critica artistica moderna,
¢n forma que hemos creido conveniente su publicacion.

El libro en que se reprodujo cste dibujo y se dan noticias de
cuando lo hizo el santo es la interesante biografia, obra de Fray
Jerénimo de San José, publicada en 1641. Con posterioridad se
vuelve a citar dicho dibujo, refiriéndose a la mencionada biogra-
fia, en la del I. Fray José de Santa Teresa, aparecida en 1675 *.

Ultimamente se refirio a él el P. Crisdgono de Jesus, quien
ademas ha llegado a ver el original en un relicario conservado en
el convento de la Encarnacién de Avila, indicando la imposibili-
dad de reproducirlo fotograficamente *’. De aqui que hayamos
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creido conveniente la publicacion del grabado recogido en la obra
de Fray Jeronimo de San José.

Realizo el santo este Crucificado con motivo de una visiéon que
tuvo en Avila. Asi nos lo cuenta el citado FFray Jeronimo de San
José: “Estaba orando el Venerable varon, y contemplando en
los dolores que su Divina Majestad habia padecido en la crug,
aquel divino rostro afeado, su lastimera figura, y el desconyun-
tamiento de todo sy sagrado cuerpo: y absorto en la considera-
cion de este paso, que solia enternecerle las entrafias, vi6 ‘stibita-
mente delante de los ojos lo que se le representaba dentro de su
alma, que como contemplado ilustraba el entendimiento, y ima-
ginado ennoblecia la imaginaciéon... Queddle aquella figura tan
impresa, que después a solas tomando una pluma, la dibujé en
un papel con solas unas lineas...” *%. El dibujo, segtin afade el
citado cronista, didselo a la religiosa del convento de la Encarna-
cion de alli mismo Ana Maria de Jesus, quien a su muerte lo en-
treg6 a la religiosa dofia Maria Pinel, después priora dei
mismo convento, que lo guardaba en la fecha en que el citado
padre escribio su cronica.

Cierta formacion artistica demuestra también Fray Jerdni-
mo de San José en el aprecio que hace de este dibujo del santo;
sabe descubrir sus valores indicando las dificultades de ejecucion
y el sentido devocional que demuestra. “Tres cosas, entre otras,
son dignas de ponderacion en este dibujo. La primera, la posi-
cion en que se le represent6 Cristo Nuestro Sefor, y la que tenia
el Venerable varon cuando le vi6. La segunda, el artificio del di-
bujo. La tercera, la devocion que representa y causa.”

Por la posicion en que aparece el Crucificado, en escorzo y
visto desde arriba, demuestra que el santo tuvo la vision estando
en alguna tribuna de la capilla mayor de la iglesia, apareciéndo-
sele la imagen en el centro del altar. En esta forma, como puede
verse, se reproduce en el grabado que publica Fray Jeronimo de
San José. El santo, con pocos trazos, supo resolver las dificulta-
des del dibujo de la figura escorzada, cual so6lo es capaz el buen
dibujante. Con razén el citado cronista se extrafia y resalta el
hecho. “Porque dibujar objeto ausente en aquella forma, dice,
pide tan singular destreza, que los mayores maestros deste Arte,
que le han visto, tienen a particular milagro haber hecho este di-
bujo, quien no fuese muy ejercitado y diestro Pintor” #°,

Verdaderamente, la primera vez que se contempla este dibu-
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jo produce extraneza: es algo distinto por su concepcion de lo que
podia esperarse, acentuando, por la misma vision escorzada, la
impresion tragica de la ficura pendiente de la cruz. Como muy
bien observa IFray Jeronimo, preguntindose por qué no se le apa-
receria Jesucristo vuelto de frente al santo. “Podriase creer haber
sido para representar con aquel escorzo a sus ojos una figura mas
lastimosa, y descoyuntada de lo que pareciera derechamente” *.

Es una imagen, aunque solo sea en esbozo, de las que mue-
ven a devocion. Se ve el Cristo muerto que pende de los brazos
de la cruz, doblandose las rodillas al peso del cuerpo, cual si fuera
a desgarrarse y caer hacia delante. L.a cabeza cae también pesa-
damente sobre el pecho, envuelta por una espesa cabellera. Es
cierto que quiza se haya exagerado el retorcimiento de los bra-
zos, en particular el izquierdo que parece descoyuntado del hom-
bro; pero ello confirma la tendencia a lo impresionante v realista.
Con razon dice el P. Crisogono, que “ofrece el Santo Cristo una
figura que llega al alma” *'.

Se explica, y no solo por ser obra del santo, que se multipli-
caran las copias y se apetecieran como estampas de devocion:
por cierto que, segtn dice IFray Jerénimo de San José¢, aim a los
mas diestros pintores les habia “visto errar en las copias que han
sacado del original, teniéndole presente”. La flojedad de este
grabado confirma en parte tal observacion. '

Otro interés grande tiene este dibujo desde ¢l punto de vista
iconografico. Se trata de una representacion del Crucificado con
cuairo clavos, cosa extrafia en su época. Segun Pacheco, dejan-
do aparte antiguas representaciones, los primeros crucifijos con
cuatro clavos se hicieron en Espafia, ya en los finales del siglo
X VI, extendiéndose en el foco de pintores v escultores sevilla-
nos de su tiempo, en particular por él mismo 3% Rioja le alabo
por haber “sido el primero que en estos dias en Espafia ha vuelto
a restituir ¢l uso antiguo con algunas imagenes de Cristo que ha
pintado de cuatro clavos” . Segtin el pintor, el punto de parti-
da de esta innovacion fué el vaciado de un crucifijo de Miguel
Angel que llevo a Sevilla en 1597 el platero Juan Bautista Fran-
conio. Pensemos ahora que cuando este tipo iconografico lo reco-
gieron los pintores de Sevilla, hacia ya muchos afios que San
Juan de la Cruz habia hecho este dibujo.
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= U@ SETERATES

1.—Las presentes notas no aspiran mas que a exponer en torno al dibujo
del Crucificado de San Juan de la Cruz, no desconocido, pero si olvida-
do. unos ligeros comentarios, en los que se apuntan algunos aspectos
aun no debidamente apreciados de las relaciones entre los escritos de
nuestros misticos y el arte religioso de la época. _

2,—P. Cris6gono de Jestis: Santa Teresa de Jestis. Barcelona, 1936. Se-
gunda parte, cap. XII.

3—Luwig Pfand!: Historia de la Literatura Nacional Espafiola en la Edad
de Oro. Barcelona, 1936.

4.—Creemos secundario para el fin de estas notas el hecho tan discutido de
que no fuera Fray Luis sino San Pedro Alcantara el que copio.

5.—Fray Luis de Granada: Libro de la Oraciéon y Meditacion. Cap. XXV.
ITI Meditacion. Segunda del Descendimiento de la Cruz y llanto de la
Virgen. Igual en San Pedro Alcintara: Libro de Oracion y Medita-
cion. Cap. IV. De las otras siete Meditaciones de la Sagrada Pasion, y
de la manera que habemos de tener en meditarla. El Sabado.

6.—Ejercicios Espirituales de las excelencias, provecho, y necesidad de la
Oracion mental, reducidos a Doctrina, v Meditaciones... porel P. D. An-
tonio de Molina, monje de la Cartuja de Miraflores... Barcelona, 1776.
(La primera edicion, segiin Nicolas Antonio, aparecié en 1613). Segun-
da parte, Tratado III, pag. 573.

7.—Ibid., pag. 529.

8.—P. Baltasar Gracian: Meditaciones para antes y después de la Comu-
nion. Meditacion XLI. Punto Tercero. -

9.—Vida. Cap. IX.

10.—ODb. cit. Tratado Primero. De la Doctrina para la Oracion, pig. 8q.

11.—Giovanni Papini: Los operarios de la vifia. Madrid, 1933. V. San !g-
nacio de Loyola.

12.—Relaciones Espirituales. Relacion LVIII.

13.—Subida del Monte Carmelo. Libro IIT. Cap. XXXV.

14—Vida. Cap. IX.

15.—Ibid. ibid.

16.—Libro de las Fundaciones. Cap. XIV.
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17.—-Vida de San Juan de la Cruz, por I'ray josé de Jestis Maria, C. D. Ter-
cera edicion. Burgos, 1937. Libro III, cap. VII.

18.—Ibid. ibid.

19.—Historia del Venerable Padre k'ray Juan de la Cruz..., por Fray Jero-
nimo de San José. Madrid, 1641. Libro IV, cap. XI, pag. 4289.

20—Un pequefio grabado puede verse en “Homenaje literario a la Gloriosa
Doctora Santa Teresa de Jestis, en el tercer centenario de su beatifica-
cion”. Madrid, 1914.

21.—También reproducido en el citado libro.

22.—Se reproducen ambos en la obra de Fray Gabriel de Jesus: Vida grafi-
ca de Santa Teresa de Jesis. Madrid, 1929-30-33 y 35. Figuras 468 y
1.118,

23.—Ibid. Tomo IV, cap. VIIL.

24.~—Fray Diego de Yepes: Vida de Santa Teresa de Jesiis. Madrid, 1615.

25.—Ob. cit. Tomo IV, cap. VIL.

26.—P. Francisco Rivera: Vida de Santa Teresa de Jesus. Barcelona, 19go8.
Fray Gabriel de Jestis, en la citada Vida de Santa Teresa, reproduce
algunos bordados de los que se le atribuyen a la Santa (lams. 388 a 91).
Algiin otro distinto a ellos se recogen, aunque en un pequefio grabado,
en el citado libro que se edit6 en el aniversario de la beatificacién de la
Santa.

27.—Subida del Monte Carmelo. Lib. IIII, cap. XXXVIII.

28.—Ibid. ibid.

29.—P. Criségono de Jestus: San Juan de la Cruz. Barcelona, 1935. Parte
tercera, cap. I.

30.—Ibid. ibid.

31.—Subida del Monte Carmelo. Lib. III, cap. XXXVI.

32.—Ibid.

33.—Ob. cit. Lib. I, cap. LVL

34.—Llama de amor viva. Canc. III, parrafo 5.

35—Fray Jer6nimo de San José. Libro IV, cap. XI. Y Fray José de Jests
Maria. Libro I, cap. XL.

36.—Ob. cit. Lib. II, cap. XX.

37.—Fray José de Jesiis Maria: Ob. cit. Lib. I, cap. XLVIII.

38.—Ob. cit. Lib. I, cap. II.

39.—Mns. num. 12738, fol. 611.

40.—P. Crisogono de Jesus: Ob. cit. Cap. IV, y “San Juan de la Cruz, su
obra cientifica y su obra literaria”. Avila, 1929. T. II, cap. V.

41.—Mns. 13482, fol. 58.

42.—P. Crisogono de Jesiis. Ob. ultimamente citada. Cap.-'V.
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43.—Ob. cit. Lib. I, cap. V.

44.—Subida del Monte Carmelo. Lib. II, cap. XXII.

45—Ibid. Lib. I1I, cap. XXXV.

46.—Fray José de Santa Teresa: Resunta de la vida de N. Bienaventurado
P. San Juan de la Cruz... Madrid, 1675, pag. 33.

47.—Dice el P. Criségono: “Mide el palo de la Cruz 5 centimetros y 7 mi-
limetros y los brazos de la misma 4’7. El grueso es de 3 milimetros.
Los hrazos del Sefior tienen un centimetro con 8 milimetros.” Ob. cit.

48.—Ob. cit. Lib. II, cap. IX.

49.—Ibid. ibid.

50.—Ibid. ibid.

51.—P. Crisdgono: Ob. cit.

52—Pacheco: Arte de la Pintura, su antigiiedad y grandeza. Sevilla, 1649.
Cap. XV.

53.—Ibid. ibid.
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