LA ESCULTURA EN BARRO,
EN GRANADA.
Por Emirio Orozco Diaz
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Ningun otro material escultorico se ha mirado tradicional-
mente con mayor desprecio que el barro y, sin embargo, si bien
se mira, ningin otro puede recoger con mas facilidad la concep-
cion del artista; no necesita de un instrumento intermediario de
dificil manejo que dificulte la ejecucion, sino que el contacto entre
la mano del escultor y su obra llega a veces a ser directo. No exis-
te, pues, la lucha con el material que necesariamente determina se
pierda en el esfuerzo de creacion algo de la imagen concebida.
Por esto; ya el mismo Pacheco decia que el material, aunque sea
precioso, no ennoblece la escultura, y “el mayor trabajo del cuer-
po antes la hace mas servil”,

Siempre seria un defecto que la obra de arte tradujese clara-
mente el esfuerzo material que la produce. Ha de aparecer como
una creacion facil, naciendo del natural sin violencias, como de-
cia Ganivet, y ningun otro material como el barro o la cera per-
mite la ejecucion rapida en la que el espiritu del escultor se pro-
yecta sobre su obra sin perderse en esa lucha con la materia y el
instrumento. La inspiracion, pasajera, la vision fugaz, lo que
solo dura un instante en la mente del artista y, en consecuencia,
lo mas intimo y espontaneo puede recoger esta escultura en barro

1. Con ligerisimas variantes se reproduce el trabajo que aparecié como introduc-
cién al catilogo de la exposicién de esculturas granadinas en barro que tuvo lugar en
la Casa de los Tiros, con motivo de las fiestas del Corpus Christi, el afio 1939.
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en forma que no es posible conseguir en la madera y menos ati
en la piedra. Iis en este aspecto superior al dibujo y al apunte de:
pintor. De aqui que un pintor de tendencia idealista y mistica co-
mo el Greco prefiera esbozar antes sus figuras en barro. Al mis-
mo tiempo, permite también la blandura del modelado, el traba-
jo minucioso, la forma refinada y primorosa. Por esto, la escul-
tura en barro en el barroco se cultiva con una mayor frecuencia.
El gusto por lo movido y dinamico, en cuanto a la forma, y el
desbordamiento de lo expresivo y apasionado que trae el nuevo
estilo, encuentra en el barro una docilidad que permite al escultor
una mas exacta interpretacion de su sentir.

Si ademas tenemos presente que en la mayoria de los casos ia
obra en barro, por la misma indole de su materia es de pequeifias
proporciones, se comprendera mejor el valor expresivo que como
exponente del sentir del artista puede ofrecernos. Nada esgg-
pa a la atencion del escultor, esti hecha de cerca, abarcandola
totalmente, sin que se pierda la emocion ni la vision de conjuntc.
exigiendo ser contemplada a la misma distancia que la realizo ...
autor.

Son muchas las veces que vemos a nuestros escultores em-
plear el barro como material escultorico; sobre todo a partir dei
siglo XV 1. Las muestras las tenemos no solo en Andalucia sin
también en Castilla. Bastaria recordar en el siglo XVI los famo-
sos grupos de Juan de Juni existentes en Medina de Rioseco, e in-
cluso se podrian relacionar con este procedimiento los trabajos en
yeso de los Corral, ya que se trata también de material blando.
Caso muy conocido, si bien con intencion secundaria, aunque mos-
trando su fusion con lo pictdrico, son las pequefias figuras que
modelaba el Greco para utilizarlas en sus composiciones.

Como conjunto de importancia, dentro del siglo AV1I, hay que
recordar el bello retablo hace pocos afios descubierto en Pravia
(Asturias) en la capilla de la Virgen del Valle. Destaca en él la
imagen de la Virgen, fina y graciosa, de sabor italianizante.

Pero el foco fundamental de la escultura en barro en Espana
fué Sevilla. Alli, no solo tenemos las muestras mas antiguas sino
también la persistencia durante los siglos XVI y XVII; desde
las grandes esculturas de las portadas goticas hasta los principios
de las figuras de Nacimientos ya en el siglo XVIII. Basta recor-
dar la defensa que del modelado en barro hace Pacheco para com-
prender lo arraigado que cstuvo alli el arte de modelar.
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Hacia la mitad del siglo XV corresponden las grandes figuras
que Lorenzo Mercadante de Dretafia hace para varias de las
puertas de la catedral sevillana; obras de fino modelado y correc-
to dibujo y al mismo tiempo de un vigor expresivo sorprendente,
constituyen por su realismo, como ha dicho un critico sevillano,
la version escultorica mas perfecta de los retratos eyckianos.

La misma corriente sigue Pedro Millan, que le sucede en el
tiempo, quien también nos deja buenos grupos en barro, tendien-
do ya a una escultura de tamafio menor que el natural. El conjun-
to que pertenecia a la capilla de S. Laureano de la catedral de Se-
villa, formado por un Entierro de Cristo y una Resurreccion,
constituyen precisamente uno de los trabajos de mas interés de
este artista. Es un arte mas tosco y pobre que el de Mercadante,
sin asomo de la finura y correccién de modelado de las figuras de
obispos de aquél, pero de un sentido mas popular y tendiendo a lo
anecdoticc.

Al llegar el Renacimiento se refuerza en Sevilla la vieja tra-
dicion de escultura en barro con la llegada del Torrigiano, quien
emplea este material en todo tipo de obras, incluso en el retrato.
La mas conocida y que mas influencia ejerce en la escuela de Se-
villa es su famoso S. Jeronimo que aunque con cierto academicis-
mo pone de manifiesto las posibilidades del barro para el estudio
del desnudo.

Casi todos los escultores de dicho siglo continiian empleando
el barro ya como material para el estudio anatomico y preparato-
rio, ya para hacer modelos para cuadros, como hacia Céspedes, o
bien para obras definitivas policromadas.

En la primera mitad del siglo destaca con trabajos de impor-
tancia el maestro Miguel que, aunque de formacion francesa, se
enlaza en este aspecto con la tradicion sevillana. Sus relieves de
las portadas de la catedral de Sevilla nos muestra un arte que,
aunque aun con resabios goticistas, gusta de las formas amplias
de aire clasico con modelado sencillo y vigoroso.

El escultor Marin contintia la obra del maestro Miguel mode-
lando estatuas en barro para la decoracion del trasaltar de dicho
templo sevillano.

Con Jeronimo Hernandez y Nufiez Delgado se perpetia la
tradicion de la escultura en barro hasta los comierzos del siglo
XVII. Emplean este material, lo mismo que la cera, que por en-
tonces también se introduce en Andalucia, para sus estudios ana-
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tomicos, pero también en obras definitivas y tendiendo ya a la
pequeiia escultura, y siempre policromada, perdiendo la apariencia
de obra en piedra que tenian los trabajos de Mercadante y el maes-
tro Miguel. Tienden, pues, al tipo que ha de ser caracteristico en
el siglo XVII. Precisamente del arte de Nuiiez Delgado arranca
la formacion de los primeros escultores en barro de Granada: de
los hermanos Garcia. Hasta el tema dominante en la obra de és-
tos, el Ecce-Homo, es de los preferidos por el sevillano, quien
también sabe buscar la emocidn del dolor. Pero lo que no desta-
ca plenamente en Sevilla en esta época, a pesar de los ejemplos
de brillantez y trasparencia de tonos que podian ofrecerle los ba-
rros vidriados, es el sentido de la riqueza y armonia del color.

El gusto del siglo XVIII por buscar como tema todo lo pe-
queiio, lo lindo y gracioso, favorece atin mas el desarrollo de es-
ta pequeia escultura en barro. No olvidemos que es la época de
esplendor de la porcelana, de la miniatura y de la pintura de aba-
nico. La pequefia figura de tipos populares y realistas se impone
en Espafia con la aparicion de los Nacimientos. También puede
considerarse Sevilla como la iniciadora de este tipo de composi-
ciones. La Roldana, la hija de uno de los tltimos grandes imagi-
neros espaioles, modela las primeras figuras para Nacimiento.
Crea grupos llenos de gracia y sabor popular en los que con vision
ingenua y simpatica se tiende a lo anecdotico y pintoresco, mez-
clandose en la composicion y en un mismo plano las figuras de
angeles v de pastores. Son de tal encanto y candor, que se dirian
modeladas con primores y caricias de mujer.

Seguidamente empiezan a producirse en cantidad los Belenes
en los que se multiplican los tipos y escenas pintorescas, desvian-
dose cada vez mas en el sentido de lo popular y realista. Se inicia
esta tendencia al mismo tiempo que en las letras se vuelve otra
vez a la Naturaleza y los temas pastoriles y el paisaje son motivo
central de la poesia.

Son en un principio estos Belenes encargos de reyes y nobles
quienes extienden la moda popularizandose progresivamente
hasta llegar a la moderna industrializacion del género.

Salcillo, inspirandose en los presepi napolitanos, crea sus Be-
lenes aun animados de un gracioso impulso barroco, y, consciente
y amante de la visién popular anacroénica, recoge de la calle, de
la plaza v de la huerta levatinas los tipos pintorescos que observa
con sentido naturalista, deleitandose en todo lo anecdotico y po-
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HERMANOS GARCIA? ECCE-HOMO.—GRANABA. CARTU)A.
MIDE I'73 M.




N®S GARCIA?—OTRO PUNTO BE VISTA DE LA FIGURA
ANTERIOR.

HERM




DETALLE DE LA FIGURA ANTEHRIOR.



HERMAN®S GARCIA? ECCE-HOMO.—GRANADA. COLEGIO DE
SANT® DOMINGO. MIDE 22 CMS,
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HERMANOS GARCIA? ECCE-HOMO (DETALLE).-—GRANADA. CONVENT® DEL ANGEL
CUSTODIO.



HERMANOQS GARCIA? ECCE-HOMO.—GRANADA. IGLESIA DE LOS SANTOS JUSTO
Y PASTOR. MIDE 38 CAs.



HERMANOS GARCIA? ECCE-1OMO.—SEVILLA. IGLESIA DEL HOSPITAL DE LA CARIDAD.



FHERMAXNOS (}:\R(‘i.‘\? ECCF-FIOMO.—GRANADA. CONVENTO DEL .»’\.\'GEL CUSTOMDIO.
MIDE 23 CMS.



HERMANOS GARCIA? ECCE-HMOMO. GRANADA. CON-
VENT® DE SANTA ISABEL LA REAL, MIDE 20 CMS.



HERMANOS  GARCIA?  ECCE-HOMO—GRANADA.  CON-
VENTO DE S$AN ANTON. MIDE [§ CMS,



ANONINO. ECCE-HOMO (FINES DEL SIGLO NVI AL XVII).—GRANADA. CONVENTO DE SAN
ANTON, MIDE 35 CMS.
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ANONIMO (COMIENZOS DEL SIGL® XVI1).—S. ANDRES. GRANADA. PROPIEDAD DEL
EXCM®. SR. CONDE DE LAS INFANTAS, MIDE 20 CMs.



ANONIMO (COMIENZOS DEL SIGLO XVII).—S. JUAN BAUTISTA., GRANADA. PROPIEDAD
DEL AUTOR. MIDE 30 CMS,



ANONIMNO (COMIENZOS DEL SIGLO XVIT).—GRANADA. PALACIO ARZOBISPAL. MIDE 44 CMS.



P. DE MENA? PIEDAD (DETALLE).—MALAGA. PROPIEDAD DE
DOXA CONCEPCION MITJANA.



SANTA IGLESIA CATEDRAL.

NADA,

GRA

ANONIMO (SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVII).

MIDE 40 CMS,



'8, VIRGEN (ON EL NINO Y SAN JUANITO.—GRANADA. PROPIEDAD DE D. PEDRO
MORENO AGRELA. (PROCEDENTE DEL CONVENTO DE S, ANTON).



J. RISUENO. VIRGEN (ON KL NINO (DETALLE)—GRANADA. CONVENTO DEL ANGEL
CUSTODI®. MIDE 51 CMS.



J. RISUENO. §. JOSl’i.—{}R:\.\':\I)/\, PROPIEDAD DE D. PEDRO MORENO AGRELA.
(PROCEDENTE DEL CONVENTO DE S. ANTON),



J. RISUEN®. SAN JOSE. LONDRES. MUSE® KENSINGTON. (APUNTE AL OLEO DE
D. J®SE GARNELO).



J. RISUEX®. DOLOROUSA—GRANADA. PROPIEDAD DE LOS HERMANOS DE SAN JUAN DE
DIOS. MIDE 43 CMS.



RUIZ DEL PERAL? CABEZA DE S. JUAN BAUTISTA,—CANIZ, CATEDKAL,



P. GAITANE. S. JOAQUIN Y LA VIRGEN, (i-‘IR)IADOZ Py G:\IT:\NE)"—GR:\N.\D:\.
CONVENTO DE SANTA CATALINA DE ZAFRA. MIDE 22 CMS.
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pular. Sobre el fondo de ruinas de columnas y moldurajes clasi-
cos, el artista coloca unos dngeles completamente barrocos, de te-
las revuelas y movimientos violentos, y junto a todo ello, los tipos
de la vieja, del vendedor, del mendigo o del gaitero, tal como po-
dia observarlos en la calle, llegando en algtn caso a dar la sen-
sacion de verdaderos retratos.

Por todo el Levante se extiende y populariza el Belén ofre-
ciendo ejemplos de importancia, tales como el Nacimiento dei
principe que hizo el levantino de Polop José Ginés, por orden de
Carlos IV, en el que la vision de lo pepular se mezcla a upn sentido
neoclasico de la escultura. Pero en la region que mas arraiga este
gusto por los Nacimientos es en Catalufia. Alli llega antes a po-
pularizarse, persistiendo el arte de los pesebristas hasta los tiem-
pos actuales. El mas famoso fué el escultor Amadeu, a quien se
debe el Nacimiento queé existia en la iglesia de S. Francisco de
Paula, de Barcelona.

Asi las figuras de pastores terminan poco a poco siendo obra
de modestos y andnimos talleres donde se siguen repitiendo los ti-
pos que se fijaron en el siglo XVIII. Precisamente junto con Ca-
talufia y Murcia es Granada uno de los centros de mayor produc-
cion de “pastorcicos” con los que se mezclan, con simpatico ana-
cronismo, las figuras de gitanos del.Sacro Monte.

Aunque ello sea nota general en toda la escultura espafiola,
sin embargo ninguna escuela como la granadina tuvo una prefe-
rencia tan marcada y constante por la imagen de pequefias pro-
porciones. Como ya decia Gomez Moreno, no amaba Cano el tr:
bajo intenso, “luchar en grande ante el lienzo o el madero, la ges-
tacion lenta, disipadora del fantasma evocador”. Y esto mismo
podriamos decir de todos los escultores de la escuela. Las obras
més perfectas y mas expresivas del arte granadino, son todas de
pequeiias proporciones. Basta recordar la Inmaculada de (,apo en
la Catedral granadina, el San Bruno de Mora en la Cartuja de
alli mismo, y el San Francisco de la Catedral de Toledo, y el San
Pedro Alcantara de Villadarias, de Pedro de Mena. Son obras
todas ellas en las que el autor se ha puesto por entero. en las que
no ha sido preciso la intervencion del taller. o

El tamafio exige necesariamente una téc_mca preciosista y’al
mismo tiempo evitar la interpretacion mezquina o de mufiequeria.

7



— g8 —

De aqui que la escultura en barro se ofreciese como una logica
consecuencia de esta vision de lo peyuefio. Esto mismo, aparte dci
concepto o ideal de la escuela, supone la faita de sentido proces::
nal. Exige una policromia fina y matizada, pues en este tamafio -
teniendo que ser vistas de cerca, resultarian, sind, secas y de con-
trastes duros que anularian la finura del modelado. Ello, ademas,
respondia perfectamente al sentir granadino, ya que todo nues-
tro arte ofrece, como uno de sus valores fundamentales, el senti-
do de la armonia y de la riqueza colorista.

Es una imagineria la granadina producto de una complejidad
espiritual que gusta de la expresion matizada, que huye, en la
imagen del dolor, del gesto contorsionado y estridente. Castilla
crea una plastica de acentos recios y apasionados, pensando sélo
en hablar claro y hacer sentir hondo a la masa popular, pensando
en herir con violencia a la primer visién, mientras Andalucia y,
sobre todo, Granada creaba sus-imagenes pensando, si, en desper-
tar la emocion del mas sencillo devoto, incluso cediendo a lo anec-
dético y al detalle de dolor, en penetrar hondo en el alma popular,
pero sin buscar el gesto ampuloso ni la silueta movida; esto es, sin
pensar en la vision procesional. Son imagenes de gesto pasivo, en
la que toda accion se ha transformado en sentimiento, en expre-
siobn matizada y en consecuencia en finuras de modelado y poli-
cromia. Por esto son para verlas muy cerca, a sus pies, en el rin-
con de la capilla, y percibir hasta el pequefio brillo de la lampara
oscilando en los ojos vidriosos de un Cristo o en las lagrimas de
una Virgen.

Los mas antiguos barros granadinos que conocemos Ccorres-
ponden al fin del siglo XVI y principios del siguiente. Son obra,
al parecer, de unos escultores famosos, hermanos gemelos, Mi-
guel y Jeronimo Garcia, que, aunque granadinos, debieron for-
marse en Sevilla junto a Nufiez Delgado. Modelaban en barro y
en cera, habiendo dejado un grupo de obras bastante numeroso
en el primero de dichos materiales que confirman la fama de gran-
des escultores en barro que le dieron autores como Bermudez de
Pedraza y Collado del Hierro. No conocemos con seguridad obras
suyas, con probabilidad solo esos barros, pero algunas tall?.s po-
licromadas que se conservan en Granada manifiestan semejanzas
tan estrechas con alguno de ellos que hacen dudar de atribuciones
admitidas tradicionalmente,
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Aunque no tengamos datos seguros de la vida de estos escul-
tores, podemos imaginarlos, no en el grupo de los artistas artesa-
nos, sino mas bien en un ambiente literario, relacionados con los
mas distinguidos poetas granadinos. Sus esculturas decoraban
aquel jardin abierto para pocos del gongorino Soto de Rojas.
Asi, su arte tiene a veces aspectos mas de erudito aficionado que
de profesional, pero a pesar de ello su obra es eminentemente po-
pular, laborando en torno a uno de los temas ejes de la piedad y
sentimentalismo religiosos del piieblo espafiol: el Ecce-Homo.

Su vision plastica del Ecce-Homo corresponde exactamente =
la de nuestros poetas: la contraposicion entre la imagen de cuer-
po bello y perfecto y el exceso de sangre y cardenales tifiéndolo
todo. De una parte encontramos perfeccion clasicista en los tipos,
morbideces y blandura de formas, finura de técnica y exquisitez
de color; pero de otra parte se impone lo realista: importancia
de lo anecdotico y detalles de realismo casi espeluznante, detalles
para impresionar al pueblo aun a costa de la verdad del natural,
pero exagerados hasta tal punto que constituyen un verdadero
idealismo, un algo de lo que se ha llamado idealismo hacia abajo.
En suma, se nos da en ellos ese complejo de contraposicion de lo
idealista y realista caracteristico de la sensibilidad espafola al
llegar el siglo XVII.

Factor importante en la ejecucion de estas obras, como de-
clamos, es la policromia; la finura expresiva se halla tanto en lo
puramente plastico como en lo pictorico, justificando la afirma-
cion de Palomino de que uno modelaba y otro pintaba.

Salvo las excepciones de los bustos de la Virgen del convento
de los Angeles de Granada y de la iglesia de San Bartolomé en
Jaén, todas las obras que se conservan son interpretaciones de un
mismo tema: el Ecce-Homo. Sin embargo, dentro de él se pueden
sefialar varios tipos; y de ellos destacan dos dominantes: un gru-
po de medias figuras de tamafio aproximado al natural, y otro de
pequefios bustos en altorrelieve. Dentro del primer grupo tene-
mos en Granada el de la Cartuja. otro en el convento del Angel ¥
otro en la iglesia de la Colegiata. Del mismo tipo, pero en tama-
fio pequefio, es el existente en el colegio de Santo Domingo.

En cuanto al segundo grupo, podriamos colocar como inter-
pretacion definitiva uno de la misma iglesia de la'Colegiata v co-
mo repeticiones los de los conventos de Santa Tne§, de.los Ange-
les, los dos de las Carmelitas Calzadas y el de la iglesia de San
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Bartolomé de Jaén. Sirviéndonos de enlace entre los dos grupos
esta el del Hospital de la Caridad de Sevilla; y como variaciones
tenemos: del primero, un Iicce-Homo arrodillado del convento
de San Anton y otro en el de Santa Isabel la Real, y del segundo,
un pequeiio busto sin brazos del convento del Angel. Aparte de
todos estos, existe un grupo de obras probables o de influencia-
das por ellos.

El Bcce-Homo de la Cartuja, de grandes porporciones, es el
mas agitado de movimiento y de modelado y gusto mas clasicista.
Con mas concesiones a lo anecddtico destaca ¢l grande del con-
vento del Angel cuya emocion dolorosa en tono implorante y vi-
vo llega a extremo impresionante.

El Ecce-Homo de la iglesia de la Colegiata nos ofrece la sin-
tesis de las perfecciones técnicas de modelado y policromia, al
mismo tiempo que la expresion definitiva de un sentido del dolor
mas en consonancia con el nervio del sentir granadino. Ha des-
aparecido todo lo que es violencia, martirio y dolor vibrante; to-
do es ahora serenidad, quietud y suavidades de movimiento y
expresion. En actitud resignada, inclina noblemente su cabeza so-
bre el hombro como si dejara resbalar su dolor hacia dentro, y
las manos, pegadas al pecho, parecen empujarlo y clavarlo en lo
mas hondo. No hay una linea que se levante, todas convergen a
un mismo punto; ni siquiera la vista intenta elevarse como en
otros; al contrario, igual que la boca, quedan sus ojos casi cerra-
dos acusando, mas que el sufrimiento del martirip, un suefio de
pena callada. No es ya el sufrimiento y el dolor del hombre, sino
el sacrificio y resignacién del Dios.

Todas las demas obras nos resultan algo frias y amaneradas
en relacion con ésta, aunque siempre se perciba ese primor de
técnica y sentido de lo pequefio que hicieron que un poeta, ha-
ciendo anagrama del apellido Garcia, dijera que todo lo conver-
tian en gracia.

Nada demostraria esto mas claramente que su pequefio Ecce-
Homo del convento de San Antoén, el trabajo de mas fino modela-
do de toda nuestra escultura en barro. Merecen ser recordados
aqui, aunque sean de mano distinta, otra serie de Ecce-Homos de
sentido expresivo analogo, de entre los que destacan dos en el ci-
_tado convento de San Anton y otro de propiedad particular.

Relacionable con la obra de los Garcia y, desde luego, de prin-
cipios del siglo XV1II, son dignos de citar un San Andrés y un
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San Juan Bautista, ambos muy deteriorados, que se conservan
en Granada, en propiedad particular. El modelado del desnudo y el
plegar de las telas del San Andrés son casi idénticos en la manera
de estar tratados a los Ecce-Homo de medio cuerpo de los Garcia.
El San Juan es de proporciones algo mas pesadas y de un sabor
clasicista mayor, siendo de sefialar por lo blando y fino de su mo-
delado el busto y cabeza.

De arte muy cercano a este tltimo es uno de los San Jeroni-
mos existentes en el Palacio Arzobispal de Granada. También se
trata de un altorrelieve y por su técnica y entonacion de la poli-
cromia, muy analogo al anterior. Pero en el movimiento de la fi-
gura y mas aun en el de las telas, se observa un mayor barroquis-
mo y tendencia a lo pintoresco.

Mas clasicista, de una blandura y suavidad de modelado que
casi llega al amaneramiento, es otro San Jeronimo de hacia la
misma fecha también en el Palacio Arzobispal granadino. Hay
en el movimiento de la figura y en la correccion e idealismo de su
forma, un gran influjo de tipos italianos, pero sin que quede total-
mente alejado del arte granadino de la época.

De fecha posterior son varios los barros granadinos policro-
mados que conocemos, correspondientes ya a la segunda mitad
del siglo y, en consecuencia, influenciados por el arte de Cano.
Merece recordarse, entre ellos, la Magdalena existente en el mu-
seo de la Catedral de Granada, buena por su técnica y su brillan-
te policromia’'y de un barroquismo muy cercano ya a Risuefio;
pero la obra que, tanto por su modelado como por su finura ex-
presiva, destaca como algo maestro dentro de su época, es una
Virgen de las Angustias que se conserva en Malaga, en propie-
dad particular. Atribuida a Pedro de Mena, aunque no pueda
afirmarse esta atribucion, no desmerece al lado de las obras del
maestro y, desde luego, la emocion v el sentimiento del dolor e=
equiparable a las de sus imagenes de Pasion. Bien compuesta, co-
rrecta de dibujo y de modelado fino v suelto que. sobre todo en ei
desnudo del Cristo, destaca por su blandura v suavidad. El gesto
v actitud acenttian la nota tragica de dolor, pero a pesar de elle
hay en su llorosa expresion una ternura, una feminidad que hace
nos impresione tanto o mas que la sensacion dolorosa, el amor de
la madre. Técnicamente, el escultor ha sabido contrastar v valo-
rar la morbidez del desnudo del Cristo junto a las telas rugosas
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del sudario y las mas planas y pesadas de la tiinica de la Virgen,
tratando con verdadero primor y carifio hasta el ultimo pliegue.

Al final del siglo la figura de mas interés como barrista en la
escultura granadina es José Risuefio. El prolonga hasta bien en-
trado el siglo XVIII ese matiz expresivo que en el barroquismo
espafiol introduce Andalucia: el sentido de lo elegante, de lo fe-
menino y la exaltacion colorista. La nota mas delicada y fragil,
pero quiza también mas honda y penetrante del sentir espafiol.
Cano fijo lo idealista y elegante en la plastica granadina, respon-
diendo a ese gusto por lo noble y selecto caracteristico del espiri-
tn andaluz y mas aun de Granada. Con Mena se matiza este arte,
acercandose mas. a la realidad y penetrandose de un mayor acen-
to humano. Con Mora, la pasion idealista se acentiia, poniendo
una nota desmayada y emocionante, pero sin que en ambos casos
se esfume nunca totalmente el recuerdo de la elegancia y compos-
tura canesca. El barroquismo se ha desbordado sin la contencion
clasicista del maestro, pero el gesto sigue siendo contenido. Pero
tras ellos viene este artista, José Risuefo, que renovando el estu-
dio directo del natural, con formacion de pintor, v tendiendo a un
barroquismo mas fogoso e inquieto, aligera, casi frivoliza, el arte
canesco que aunque pierde su prestancia y correccion gana en
gracia y feminidad. Es, pues, Risuefio el artista que mejor repre-
senta en la plastica granadina ese triunfo de lo femenino caracte-
ristico del final del barroco andaluz.

El acentiia la nota agradable y sonriente, la ternura y la gra-
cia, haciendo motivo fundamental de su obra la figura femenina
e infantil. Su obra, abundante y variada tanto en pintura comn
en escultura, ofrece como creaciones mas logradas imagenes de
Virgenes. Nifios o Angeles. Tanto en la pintura como en la las-
tica se percibe, junto al recuerdo de Cano v de Mora. el influic de
la pintura flamenca que aviva su barroquismo y su gusto nor ia
riqueza colorista v, en general, por todo lo externo de la plastica.

Sus barros. de concepcion original y ejecucion facil. constitit-
ven sin duda aleuna, la nota mas atravente v de mis sabor none-
lar de su arte. Aparte del dominio técnico. de la seguridad de di-
hujo v de la facilidad de modelado. la gracia con aque el n.r'ris"m
agrupa v mueve figuras v telas. no ha sido igualada por nmetn
otro escultor oranadino. T.os temas de todos estos grunons los
constituve la Viroen o San Tosé. comnletandose alguna vez 1~
composicion con la fisura de San Tuanito o de nn aneel. Siemnre
los representa sentados, buscando la composicion piramidal v en-
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lazando ademas las figuras en forma apretada que acenttia la ex-
presion de ternura. El Nifio o duerme reclinando su cabecita so-
bre el pecho de San José, o bien, jugueton y carifioso, tiende su
brazo hacia el padre o la madre, apretandose contra ellos. Nunca
la gracia femenina e infantil encontr6 expresion mas sentida en
la plastica andaluza. Aun el arte de una mujer como la Roldana
no alcanza la gracia y blandura de estos grupos. El encanto y ter-
nura que el artista ha puesto en el grupo de la Virgen y el Nifio
del convento del Angel hasta nos recuerda por lo delicado de su
sentimiento, los famosos grupos renacentistas italianos. La Vir-
gen inclina su cabeza hacia el Hijo, juntando sus mejillas y es-
trechandole contra su pecho con fuerte abrazo, mientras El, como
si buscara el calor de la Madre, tiende sus brazos hacia Ella y do-
bla graciosamente la cabecita dejandose envolver por el manto.
El material ha permitido al artista toda clase de primores y deta-
lles en el modelado de estos nifios cuyos desnudos estan tratados
con un carifio y una blandura y suavidad cual solo puede darse
en Andalucia. Ello se destaca atin mas por la forma agitada v re-
vuelta de las telas que mas que retorcidas parecen en ebullicion,
envolviendo el conjunto en un verdadero oleaje. Se llega a un rizado
de la forma, en pequefia curva, como un desordenado arabesco.
sin superficie muerta ni quieta, expresion todo ello y quiza la mas
clara, de ese barroquismo propio del arte granadino.

Representaciones de San José conocemos tres: una en Grana-
da, en el convento de San Anton, en la que destaca como algo de-
licioso la figura del Nifio dormido, y otras dos muy semejantes,
existentes, una en Cordoba, en la iglesia de la Trinidad, y otra en
Londres en el Museo Kensineton. De Virgenes, aparte el citar~
grupo, existe otro en el convento de San Anton. con la variante de
aumentar la comnosicion con la figura del Bautista nifio.

Ademas de estos grupos conocemos otras obras de Risuefin
i bien no del mismo interés v originalidad. como son las hista-
de Dolorosa v Ecce-Homo existentes en Granada en la Casa de
lns Pisas. Con mavor barroquismo v superficialidad renite en
ellas los tipos fitados por Mora. Por dltimo. es de recordar. arn-
ane no sea nalicromada. Ta estatua de San Cecilio. en una de 'a-
priertas de 1a ielesia de Nuestra Sefiora de las Angustias de G-
vada. trabajo aue muestra esa caracteristica gracia vy finura e
el artista suno trasladar hasta a las ohras en niedra. coma se +»
en el relieve de la Encarnacion de la Catedral granadina.
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También Ruiz del Peral gusto del barro como material escul-
torico. Asi, lo vemos en la cabeza del Bautista existente en Ca-
diz, en la que destaca una finura de técnica no dominante en su
obra. Paralelo al arte de Peral, aunque saliéndonos de lo propia-
mente granadino, podemos recordar el S. Pedro y S. Pablo de
Antonio Medina en el presbiterio de la iglesia del Salvador de
Ubeda. Son obras de grandes proporciones, de cierto brio en su
movimiento y de rica coloracion.

Después de la obra de Risueiio, merece destacarse entre la«
escuituras en barro del siglo XVT1TI, aunque ya de sus finales el
pequeiio grupo de San Joaquin y la Virgen, existente en el con-
vento de Santa Catalina de Zafra, en Granada. Enlazando con
el arte de Risuefio, el autor ha gustado de acentuar todo lo ex-
terno y ornamental, cuidando de los pormenores del tocado de
las figuras con sentido decorativo y movimiento propio de los fi-
nales del barroco. Su autor, Pedro Gaitane, muestra en €l un
sentido de lo pequeiio, de arte verdaderamente de miniaturista.
Su policromia muestra también la misma riqueza de pequefios

detalles, siempre variada y brillante de color, recordando técni-
cas anteriores.

También a Granada llegan los influjos de las figuras de Na-
cimientos, aunque desgraciadamente no se conservan conjuntos
de importancia. Un grupito del siglo XVIIT lleno de gragia e in-
genuidad es una Virgen cosiendo, existente en el convento de la
Encarnacion de Granada, que en cierto modo nos encaja en este
tipo de los belenes v que, probablemente, se debe al autor antes
citado. Casi supera, en gracia y ternura, sobre todo por el gru-

pito del Niflo durmiendo y los angelillos, al de San Joaquin y la
Virgen.

Lo que adquiere en Granada un desarrollo superior al arte
del Levante es la representacion de la figura aislada, el pastor,
el tipo pintoresco de la calle, que surge como tema escultorico en
los belenes y termina por hacerse independiente del conjunto. T.a
curiosidad que por todas las costumbres populares, y, en gene-
ral, por lo pintoresco, se inicia a partir del Romanticismo, favo-
rece el desarrollo de esta escultura que surge como un eco en I»
plastica de la novela y el cuadro de costumbres. Asi, Granadn
incorpora a los temas populares. generales en toda Espaiia y que
se extienden con los Nacimientos, los andaluces, v hasta los pu-
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ramente suyos, como el gitano, el contrabandista, €l aguador y
el lavador de oro del Darro.

En el siglo XIX el barro policromado, lo mismo que toda la
plastica policromada, persiste pujante en Granada a pesar de las
frialdades que trae el neoclasicismo.

Afin con el espiritu de artista del rococo, Manuel Gonzilez,
renovando el contacto con los grandes escultores del XVII, pro-
longa hasta mediados del siglo la vida de la escultura policroma
granadina. Gusta también de la pequefia escultura en barro,
como nos dicen claramente dos repeticiones en pequefio de su
Dolorosa de la iglesia de Santo Domingo de Granada, una de
sus tallas mas logradas. La existente en la Casa de los Tiros de
la misma ciudad muestra una técnica cuidada y su policromia,
dentro de una entonacion caliente (manto azul sobre tinica ro-
jiza), ha perdido el vigor de los barros de Risuefio. a lo que con-
tribuye, en parte, el aspecto mate de la pintura. A pesar de las
corrientes clasicistas, su granadinismo no s6lo se percibe en el
primor y cuidado de su técnica v policromia y en la nota gracio-
sa y delicada de las figurillas de angelillos, sino también en el ti-
po de la Virgen, cuyo rostro conserva en sus rasgos y en el ges-
to de dolor hondo y callado, el recuerdo de las Virgenes de José
de Mora.

Paralelamente a Gonzalez, Antonio Pefia es otro de los ba-
rristas que mantienen el modelado y los tipos nropios del barro-
quismo diciochesco. Su Dolorosa y San Juan Evangelista, fe-
chados en 1834, por su técnica y, mas aun por la actitud de la fi-
agura v el movimiento de las telas, podrian darse como obras del
siglo XVTIT.

Entre todos los barristas granadinos del sielo XTX destacan
los grupos de los Marines v de los Morales. Del primero en fe-
cha de los Marines, José, no conocemos obras de barro, pero se
sabe que en la inauguracion del Liceo en 1839 presentd una es-
cultura de San Pedro en oracién.

Miguel Marin., nprofesor v director de la Academia de Pellas
Artes en 1871, fué personalidad destacada en su tiempo en la
vida artistica de la ciudad. Modeld retratos de personajes de la
épcca v esculpio esculturas de cierta importancia como la esta-
tua de Mariana Pineda: pero su celebridad la aleanzo precisa-
mente con los barros cocidos policromades que le valieron men-
ciones v premios en varias exposiciones, entre otras en la Uni-



-— 100 —

versal de Paris de 1867. Cultivdo temas religiosos conforme a
la vieja tradicion de la escuela presentando en la Exposicion Na-
cional de 1864 una Asuncion de la Virgen; pero es mas de recor-
dar por las pequeiias figuras de tipos populares, tema preferido
por el artista. Prucba de ello es el que eligio como regalo para el
Rey Alfonso XII, con motivo de su boda en 1878, una pareja de
figurillas de majos. La figura de cojo existente en la coleccion
de la Casa de los Tiros demuestra bien sus dotes de barrista,
pues aunque no destaque por su finura, sin embargo, su técnica
es suelta y valiente y al mismo tiempo sabia para anotar con
gracia la observacion cle los rasgos pintorescos.

Aun de mas interés es la obra de Francisco Morales, discipu-
lo de Marin y el mejor escultor de Granada en la segunda mitacd
del siglo XIX. Por su finura de modelado puede compararse con
las mejores de Espaiia en su tiempo. A él se deben gran parte de
las imagenes de interés que se hicieron entonces en Granada.

Aunque con una mayor preocupacion naturalista, no deja de
recordar constantemente el arte granadino del siglo XVII. Pro-
fesor de la Academia de Bellas Artes, con él se formaron mu-
chos de nuestros escultores, conservindose obras suyas en va-
rias iglesias granadinas: San Cecilio, San Gregorio, Escuelas
Pias, Capuchinos y en la Universidad. En ésta precisamente es-
ta, entre otros, uno de sus trabajos en barro: un busto de tama-
flo natural de Fray Luis de Granada. Premiado en varias expo-
siciones, present6 en la Nacional de Madrid de 1878 una-estatua
en yeso de Guzman el Bueno. También se le encargé en 1883
una escultura en madera, de gran tamafio, de la Tarasca para
las fiestas del Corpus.

Pero .mas que sus trabajos de grandes proporciones intere-
san sus obras pequefias, sobre todo las modeladas en barro,
aunque también supo llevar a la talla una gracia y finura que re-
cuerdan su manera de modelar. Tal sucede con un San Franci--
co de Paula. existente en Granada, de propiedad particular, ce-
guramente el mismo que presentd el artista en la exposicion del
Centro Artistico celebrada en junio de 1887.

En esa misma exposicion present6 varias figuras de barros:
dos San Antonios, un San Bruno, una pareja andaluza y un la-
vador de oro. Quizd uno de estos San Antonios sea el conserva-
do en Granada. en propiedad particular, de técnica fina y valien-
te y de expresion y tipo que recuerdan lo antiguo granadino.
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Esta firmado en 1886, pudiendo sefialarse tanto por su concep-
cion original y barroca, como por su modelado y policromia, co-
mo la mejor obra en barro que conservamos del artista. Tam-
bién conocemos un pequefio busto de Goya fechado en 188>
hecho en barro sin policromia, que demuestra, una vez mas, ia
maestria y gracia del buen barrista.

De modelado menos fino pero mas naturalista es el Sar
Francisco de Paula de la misma fecha que el San Antonio, en ¢l
que el artista, a pesar de lo pequefio del tamafio, ha sabido recn-
ger, sobre todo en la expresion, el aspecto de cansancio y de ve-
jez. De las obras mas logradas de Morales es el San Juan de
Dios arrodillado de la Casa de los Pisas, de gran fuerza expresi-
va y de un modelado seguro, que recuerda muy de cerca creacio-
nes de la escuela granadina del siglo XVII, en particular de Ri-
suefio.

La continuacion del arte de este escultor nos la ofrece su I
jo Manuel, quien perpetiia hasta la entrada del siglo actual el
cultivo de este género de esculturas tan tipico y arraigado en lo
egranadino. Su San José con el Nifio ejecutado en 1900 nos hace
ver como persiste el recuerdo de nuestra plastica del XVII. ne-
ro al mismo tiempo vemos como se ha perdido mucho de la finu-
ra v seguridad de modelado de su antecesor.

Figura paralela a la de Francisco Morales es la de Antonin
Marin, otro de los barristas granadinos que mas contribuveron
a la creacion de las figurillas de tipos populares. Continnador -
colaborador de su padre, sin llegrar a la maestria de modeladn -
Morales. sus figuras son de una oracia v soltura de técnica ex-
traordinaria. Trabajd con frecuencia el peauefio relieve en barro
sin policromar, va reproduciendo cuadros de nintores del sioln
XVTT. va renresentando escenas histéricas n asuntos relioingne
de todo ello se conservan muestras ahundantes en Granacla, ro-
de ellas repitiendo el tema. tan andaluz, del Nifio durmiend~
Cultivd también dentro del género neatiefio v nolicromadn T--
ficuras de Santrc. Asi. nodemos recordar un San Antonin o
tinn. precisamente. percdura en harristas posteriores. Tamhi-
an 12 Exnosician de Bellas Artes areanizada nor el Centra A«
tistico en TRR=. presentd mm San Terdnimo: nero sn nrefererrin
£11é hacia los tinos andaluces. Fn esa misma Exneeicidn neecoo.
th 1na fionra de contrahandista, wn matan v 1 narein deojoa-
joe a cahalle. Poco antes elogiaba la critica de » cilzel otra na-
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reja de contrabandistas a caballo y figuras de borracho y de
maje. A ¢l se debe principalmente la fijaciin de estos tipos po-
pulares i1 los que la finura de observacion de los pirtoresco se
une a la gracia de movimientos, de forma que, a pesar de las
muchas transformaciones y adulteraciones, atin actualmente con-
servan recuerdo de ello.

El gusto por la pequena escultura en barro alcanz6 hasta los
mismos pintores. Don Manuel Gémez Moreno, la figura mas re-
presentativa de la pintura y de la erudicion y critica artistica
que existi6 en Granada en el pasado siglo, también dedico algu-
nos ratos a modelar. T¥n 1868 hizo una Dolorosa fina de modela-
do y policromia y de expresion sentida, recordando tipos de la
antigua escuela granadina.

Aparte de esos talleres de importancia como el de los Marin
v el de los Morales, trabajan en Granada multitud de artistas,
muchos de ellos en completo anonimo, en cuyos talleres las figu-
rillas de pastores y de tipos andaluces se popularizan e industria-
lizan hasta nuestros dias, pero, con verdadero instinto de lo po-
pular, conservando sus rasgos mas expresivos, como son el mo-
vimiento y la nota de color.



