UN LIENZO INEDITO DE PEDRO ATANASIO BOCANEGRA

ANTONIE CALVO CASTELLON

En la albaicinera Iglesia del Monasterio de Santa Isabel la Real proximo al guardapolvo
del retablo, a gran altura, se encuentra un lienzo de gran tamaiio (1,92 x 1,45) con una
escena de la vida de San Pedro de Alcantara (Fig.1).

Las obras que se han realizado en el templo iban a depararnos el hallazgo de este
cuadro desconocido de Pedro Atanasio Bocanegra. Descolgado y con una répida
limpieza al polvo de siglos que lo cubria, quedd a la vista, en caracteres cuya nitidez

no admitia dudas, la firma del pintor (Fig.2). En la zona inferior izquierda puede leerse:
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Bocanegra plasma en este lienzo un pasaje de la vida del Santo franciscano, uno de los
frecuentes extasis ante la Cruz. Su bidgrafo Fray Juan de San Bernardo escribe que

San Pedro de Alcantara gustaba meditar sobre la Pasidon y adorar la Cruz quedando en
muchas ocasiones en extasis con los brazos extendidos!,

En el libro 32, capitulo XX Fray Juan narra el pasaje que Bocanegra lleva al lienzo
como tema iconografico central. El interes del texto justifica su reproduccion:

Sucedid un dia, que venia paseandose por la huerta..., empleado

en tan soberano exercicio; y quando llegd a la Cruz, que estaba
fixada en medio de los quatro caminos se arrodilld delante de ella,

y como iva encendido de el fuego de el amor compasivo de Jesus
crucificado, con la vista de el santo lefio leuantd la llama, de fuerte
que parecia que el S. Padre pegava fuego ala Cruz co los ojos, delos
quales embueltos en arroyos de lagrimas, salian dos rayos de luz,
que terminava en la Cruz misma, la qual comengd a resplandecer;
dando euidentes sefiales de que el Sefor crucificado se le manifestava
en aquel trono, porque despedia floriosos rayos de fuego celestial,
mesclandose el que despedia por los ojos, con el que el Santo lefio
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1. P. Atanasio Bocanegra. Escena de la vida de S. Pedro en la Iglesia del Monasterio de Santa Isabel la
Real (Granada).

2. P.A. Bocanegra. Firma del Pintor.



En primer término del lienzo, el Santo en éxtasis y uno de sus hermanos de orden que
admirado contempla la escena, la figura de este fraile evoca con claridad la forma de
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cotenia: y como la Zarga de Moyses ardia, y no se quemava, asi
parecia la Santa Cruz en medio de aquel celeste incendio. Arrebatole
la conteplacion de el mysterio, sublimando el cuerpo en el ayre,
hasta que emparejd sus bragos con la dela Cruz: quando instantanea-
mente aparecid una blanca nube sobre la cabega de el Santo tan
candida, y bella, que parecia formada dela nieve, la qual comengo

a despedir rayos tan viuos, y resplandencientes, que parecia que
encerrava el Sol dentro de si misma, ala manera de quando se va a .
poner este planeta, y se esconde detras de algunas nubes, que por las
quiebras de ellas salen resplandecientes, y hermosos rayos, hasta
herir la tierra, quedando la nube mas hermosa, mesclando los
arreboles de el Sol con su blancura; asi en esta ocasidn; sin ver nadie
lo que la nube ocultava, veian el fuego que exalava, la huerta, y

el sitio de el conuento, sino todos sus contornos, sirviendole de
dosel ala Cruz, y al Santo Padre. Estuvo en el modo referido,
estendidos los bragos, y en el ayre hincado de rodillas, mucho
espacio de tiempo, sin saber lo que alli el Sefior le descubrid'".

hacer de Alonso Cano.

La figuracidon se apoya en un amplio paisaje, ambito de naturaleza de taller, una aboce-

tada abstraccidon de espacioimaginario conseguida con la prioridad del color sobre el

dibujo, técnica tan caracteristica del pintor granadino. Este paisaje soporte del discur-
so figurativo adquiere su autentico valor con la insercion de las dos escenas hagiografi-

cas del Santo franciscano: un tema mariano y una visiéon fundacional presidida por la

Cruz

2

Hay en el lienzo una multiplicidad del factor espacic-tiempo que gira en torno al éextasis,
la visidn mariana y la fundacional. Tres espacios y tres tiempos distintos que se apoyan

y complementan constituyendo terminos de gran interées en el discurso narrativo de la

obra. Es una triple escenografia sustentada en un marco del paisaje imaginario.

Para describir este mecanismo, Francastel apuntacémo el arte figurativo a partir del

Renacimiento se nutre "...de un doble repertorio de elementos preexistentes a la acti-
vidad selectiva del espiritu del pintor: por un lado, de una naturaleza sujeta a las

reglas de la actividad operativa del hombre y, por el otro, de una memoria colectiva,

provista de elementos tomados de ciertos sectores limitados de la historia"3,

Toda la figuracidon reproduce de una forma rigurosa la narracion que, en la obra ya

citada, hace Fray Juan de San Bernardo y que sin duda sirvid a Bocanegra como motivo
de inspiracion para el disefio del lienzo. Los textos anteriormente expuestos entresaca-

dos de la obra de Fray Juan corroboran esta afirmacidon*, Pedro Atanasio sigue asi la
costumbre, tan extendida en el seiscientos, de utilizar los libros hagiograficos como
medio de inspiracidon a la hora de disefiar un cuadro, sobre todo cuando se trata de

ciclos programaticos encargo de 6rdenes monasticas o cabildos.
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Recordemos por ejemplo como Fray Juan Sanchez Cotan para realizar la serie de los
martirios de priores cartujos enlnglaterra, que hay en el Refertorio de la Cartuja grandi-
na, consulta la obra de Alonso de Villegas "Flos Santorum' .

Indudablemente Bocanegra estaba orgulloso de su nombramiento en 1676 como pintor

del Rey. No es extrafio por tanto que en esta pintura, firmada tan solo un afio mas tarde,
hiciera constar junto a su nombre tan preciado galarddn: " Atanasio, como buen provin-
ciano, sintid haber llegado con este titulo a la cima de la pintura y constantemente re-
petia ser el mejor pintor de Espafia sin perder ocasidon, encuadros y documentos, de
agregar a su nombre el consabido y pomposo titulo de "pictor Regis..."?.

Este lienzo que damos a conocer es una pequefia aportacion al amplio catalogo de obras
del artista granadino que hace el profesor Orozco Diaz en su monografia sobre el pintor
ya citada. Sin ser un cuadro de gran calidad, aporta como hemos constatado detalles
de interes.

NOTAS

1. San Bernardo, Fray Juan de: "Vida del glorioso San Pedro de Alcantara", Napoles 1666

2. La justificacion de estos motivos iconogréficos la hallamos también en la hagiografia de Fray Juan. Trans-
cribimos los dos pasajes que responden fielmente a las escenas de la vida de San Pedro de Alcantara que
Bocanegra pinta en el fondo de paisaje:

"Fue visitado de la Madre de Dios diversas veges, rogabale, mirase por la conservagion,
y aumento de su familia, y pues, que el iba terminando el curso de sus dias, no termina-
se el curso de sus favores con sus hijos, ni la asistencia de su protecgion despues de su
muerte' (Cpera cit. cap. XII, libro V),

"Para tener siempre la memoria del Sefior Crucificado presente en el pensamiento de
los fieles, como la tenia en su alma por la continua meditacidon, y en su cuerpo por la
mortificacidon; hizo colocar por todas las partes donde estuvo el Sagrado Estandarte de
la Cruz: en las calles, y en las plagas de los pueblos y en los valles, montafias, tierras
y caminos..." (Opera cit. cap. XX, libro 111},

3. Francastel, Pierre: "Sociologia del arte". Madrid. Alianza editorial, 1975, padgs. 102-103.

4. EIl valioso texto impreso en Napoles en 1666 se conserva en la Biblioteca del Monasterio de Santa Isabel ta
Real.

5. Crozco Diaz, Emilio: "Pedro Atanasio Bocanegra'". Granada. Universidad 1937, pég. 32.
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