AGRESION Y SARCASMO EN FRANCISCO MATEOS: "EL SITIO
DE MADRID", 1937

Miguel Angel Gamonal Torres

En Enero de 1937 salia a la luz, editado por la Seccién de Artes
Plasticas de Altavoz del Frente, "El Sitio de Madrid", diez lito-
grafias en las que Mateos exponia su particular y personalisima
vision de la guerra que padecian los espafioles. Altavoz del Frente
eraunservicio cultural de ""Mundo Obrero' y por tanto la coleccidon
venia puntualmente resefiada en las paginas del diario comunista
madrilefio: se hablaba de "desfile peliculesco' y se juzgaba as{ la
apasionante coleccidon de Mateos: ".,.el autor de estas estampas
que hoy edita Altavoz del Frente ha preferido, siguiendo una tra-
yectoria de arte espafiol y revolucionario, de humor y de hiel,
de flagelo, de guerra en sintesis (Quevedo y Goya), dando
rienda suelta a su imaginacion, interpretar unos tipos de represen-
tacion de todo lo infecto y podrido que Espafia tenfia y que la Europa
podrida del fascismo ha importado, recogiendo en las planchas li-
togréaficas todo ese detritus social, con todas sus lacras interiores
y exteriores, con todo el mal gusto de ropavejeria conventual y
barroca''t,

""Mundo Obrero' se expresaba entre la nota laudatoria y la referen-
cia histdrica a ese expresionismo esperpentista espafiol (por ello
no puede faltar la alusidon a Quevedo y Goya) que por lo demés va a
ser una constante referencial durante la guerra a traves de una in-
terpretacion mayoritariamente politica,

; Cual habjasidolatrayectoria de Mateos durante la guerra? . Igual
c . .
que para muchos artistas e intelectuales que permanecen en Espafia
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tras la victoria de Franco, las biografias de Mateos hacen un pia-'
doso silencio; su faceta como autor, digamos de combate, perma-
nece oculta. El exilio interior parece en este caso la razon de este
escamoteo, porque resulta innecesario constatar que cierta mili-
tancia de Mateos parece asegurada, No es el motivo en otros autores
(recordemos a Victorio Macho, Benlliure, etc.) en los que la si-
tuacion se produjo a la inversa durante los tres afios de la guerra
civil, o por una militancia no definida en ningtn sentido?.

Nacido en Sevilla en 1894, era ya un pintor formado que habia tra-
bajado y vivido en Alemania, concretamente en Munich, entre 1921
y 1924, donde su pintura habia sufrido la decisiva influencia del ex-
presionismo germéanico. Ademéas, alrededorde 1927 habia entablado
relaciones de amistad en Bruselas con James Ensor, y no se pueden
dejar de atisbar ciertas resonancias del gran expresionista fla-
menco en su obra. Su capacidad hiriente, los rasgos caricatures-
cos, su pasado de dibujante periodistico, su sentido de lo monstruo-
soy de la méascara en el hombre, estaban muy presentes en su ex-
perienciayen su modo de hacer, formaban parte de su propio apa-
rato formal de representacidén al que habia queunir el compromiso,
un compromiso que reacciona como un electrodo positivo ante la
negatividad més absoluta: la guerra y el fascismo '.

Mateos forma parte desde su constitucidén de Altavoz del Frente,
que como ya hemos dicho era una organizacion comunista de pro-
paganda y dinamizacidon artistico-cultural, Aqui, bajo la direccibén
de Ramdn Puyol, se crea una seccidn de artes plasticas en la que
vana colaborar pintores, dibujantes, cartelistas, escultores y hasta
ceramistas, escenbgrafos, esmaltistas..., dentro claramente de
los conceptos del agit-prop*. Mateos, Pedraza Ostos, Pelegrin,
Gastelu Macho, José Antonio, Almela, Manolo Prieto, etc.®, in-
cluso en algunos momentos Bartolozzi, Garran, Bardasano, Arri-
bas, Loygorri, Sancha, Penagos®, Melendreras, Oliver, Briones,
José Leonor.,..;harénincluso, en linea leninista y lunacharskiana,
una serie de monumentos simbdlicos para colocar en todas las pla-
zas y lugaresimportantes de Madrid’. Siendo Mateos, de todo este
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Francisco Mateos. Proceso contra la verdad en Burgos
(6leo),

aparato, responsable de exposiciones y posteriormente responsable
para el extranjero, organizando exposiciones sobre la guerra civil
espaifiola en Praga, Estocolmo y Paris®,

Estas litografias sirvieron para algunas de las exposiciones orga-
nizadas por Altavoz del Frente durante la contienda. Exposiciones
enlas que Mateos concurrid con algunos lienzos hoy desaparecidos,
como '"Miliciano herido", que figurd en la Exposicidon Internacional
.de Parisde 1937, o "Proceso contra la verdad en Burgos", propie-
dad entonces de la Generalidad de Catalufia® y que guarda unacierta
semejanza con "EI jardin de los locos'" (1955), en la actualidad en
el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo de Madrid . Precisa-
mente de una exposicidn de obras de Mateos, junto al escultor Ye-
pes, en la sede de la Alianza de Intelectuales para la Defensa de la
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Cultura entre septiembre y octubre de 1938, surgio la conferencia
de Santiago Ontafion, recogida después en '""E1 Mono Azul" " | en la
que se daban algunas de las claves interpretativas de la obra de cho-~
que de Mateos.

Santiago Ontafidn hablaba de una pintura del odio, de testi-
monio perenne del odio "? , algo que el propio artista matizaba lla-
mandole una pintura de ideas, en la que reclamaba y rabio-
samente reivindicaba la propia autonomia de su labor pictbricaen
un universo expresivo instrumentalizado. La pintura ante el hecho
de la guerra, decia Mateos, no podia ser realista ni formalista:
""los crimenes sin perddn, que he visto en los dias tragicos del no-
viembre madrilefio, y el afio que vivimos, en Barcelona, no deja
margen en mi para hacer una pintura realista, siento que pasaron
aquellas horas en que el pintor secolocaba ante un arbol o una man-
zana para realizar una maravilla plastica exclusivamente" ", ni
recurrir al sentimentalismo o la epicidad: '""Sin embargo, no puedo
hacer una pintura sentimental; tampoco puedo realizar el poema
épico que oculta el horror para los ojos venideros; mi espiritu me
exige que un cuadro mio se meta en profundo en los temas nuevos
contra aquellos hombres y aquellas ideas que pensaron la guerra

monstruosa que sufrimos los esparfioles' '* ; el pintor habia de con-
vertirse en un notario visionario del testimonio histdrico para el
futuro: "Es necesario que el pintor, que tiene el mandato de decir
al futuro lo que sus ojos vieron, vaya anotando en el lienzo, libro
de historia, las peripecias de la lucha. De como trabajemos depen-
deréd siempre el que las hecatombes se repitan o no'" ' ; pero, eso
si, defendiendo la especificidad e independencia de su préactica:
""Cuando afirmo que trabajo con materiales del espiritu, no digo que
la pintura haya irrumpido en el campo de la literatura; con mate-
riales de pintor, con sustancia plastica exclusivamente construyo
mis cuadros. La poesia de mis obras busca, eso si, en el misterio
y dramatizacidén su elemento basico' ',

Colocandose frente a la épica y el sentimiento, Mateos coincidia
con Santiago Ontafion que denostaba la mayor parte de la produccidn
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Francisco Mateos. Miliciano herido (6leo)

cartelisticaoriginada por laguerra: "Hemos pasado y ain seguimos
pasando por una verdadera catarata de esperpentos pegados a las
paredes (Hagamos la salvedad de decir que la utilidad fue iniguala-
ble). Salvo contadas y muy buenas excepciones, en Espafia no se
habia hecho peor calidad de carteles, seguramente hechos hoy por
el apremio y la urgencia...'"' . Opinidn que por otro lado no era
compartida por su casi homonimo Eduardo de Ontafion: "No ha ha-
bido una labor més decidida y entusiastica entre los artistas de
Espafia. Cada dia, cada consigna, cada batalla, tiene su cartel.
Podria hacerse un diario de nuestra guerra con la fuerte labor de
los dibujantes, Debia pensarse ya en ir recogiendo esta historia de
color que impone la crbnica més vibrante y sugestiva de la lucha
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del pueblo espafiol por su independencia' '* . También cerraba filas
Mateos, bienque tardiamente, con los firmantes de la ponencia co-
lectiva presentada al Il Congreso Internacional de Escritores An-
tifascistas ' , renunciado a la simbologia pueril, al contenidismo
propagandistasocial realista que impreganaba gran partede la pro-
duccidn de guerra. Y no se conoce ningfin cartel de Mateos, a ex-
cepcidn de esta coleccidn de estampas que por su tamafio (70 x 50
cm,.) seguramente fueron usados como carteles; lo mismo que la
serie que hizo Puyol para el Socorro Rojo Internacional que es ade-
mas la que més se le parece intencional y estilisticamente, aunque
esté dedicada al enemigo interno: la quinta columna,

Podriamos hablar, de nuevo con Ontafién, de una pintura de urgen-
cia: "yo quiero intentar defender la pintura agresiva, la pintura de
urgencia si se quiere, la pintura de Francisco Mateos" ? ; compa-
réndola, por otro lado, con el concepto de ''teatro y arte de urgen-
cia', acufiados por Alberti en torno al Teatro de Arte y Propaganda,
del que precisamente Ontafion fue escendbgrafo, o de las guerrillas
del teatro ?'. La necesidad de un arte en el que la expresividad, la
eficacia y la capacidad de agresiéon estuviesen por encima de las
exigencias de perfeccionamiento formal,

Pero vayamos directamente a las estampas, a ese grito desgarra-
dor que Mateos lanza en plena voragine bélica. Rechazados senti-
mientoy épica, sblo quedaban la agresividad y el sarcasmo. Es co-
mo una viviseccidn, comouncierto regodeo ante el odio y el insulto,
Entre la satira y el documento las litografias de Mateos eran un
fresco de horrores por el que desfilaban una serie inacabable de
monstruos, a veces de pesadilla, otras simplemente grotescos; mi-
crofotografiando el horror, la estulticia, la muerte y sus portado-
res. Realmente obras como esta eran mil veces méas efectivas que
lacartelisticaimperante, quetambiéncumpliasu papel en el &mbito
de la exaltacidon y de la galvanizacidn, Uniendo el humor, el horror
y el ataque despiadado Mateos no se alejaba mucho de toda una tra-
dicién politica que venia de tiempos de la Reforma y que muy poco
antes Francisco Carrefio habia evocado en las paginas de "Nueva
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Francisco Mateos. £/ sitio de Madrid. Music

Francisco Mateos. El sitio de Madrid. La morisma.
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Cultura" 2 ;siendotambiéen deudor delas lineas expuestas por Maia-

kovskij en las "Ventanas Satiricas ROSTA" %,

Para su anélisis .y descripcidn vamos a dividirlas en tres grupos
siguiendo una seriacidn cronoldogica, ya que hay dos firmadas en

noviembre de 1936, cuatro en diciembre del mismo afio y por Gl-
timo dos en enero de 1937; cerrando (habria que decir méas bien
abriendo) la que sirve de portada o frontispicio a la serie que pienso
se repetiriasinel titulo genérico. Faltan, con casi toda seguridad,
una o dos que estarian dirigidas a los falangistas, los portugueses
o los generales rebeldes (a 1o mejor sdlo Franco), aunque me quedo
con la primera posibilidad, rellenando huecos y atendiendo a la
iconografia habitual, La estampa-portada es un ataque contra la
iglesia y el clero. Hay tres eclesiasticos. El obispo bendice, los
otros dos disparan, uno de rodillas con una enorme ametralladora,
el otro conuntrabuco; tras un penddon de la virgen Maria surge otra
boca de ametralladora, como indicando que tras un mensaje de paz
surge la verdaderafazdelaiglesia, Sonpersonajes fueradel tiempo,
casifuera de la historia., Mateos nos quiere presentar su cerrazdn
y ceguera, Es la vieja tradicion anticlerical espafiola, la de "El
Motin" y "La Traca'", la que parece indicar una convivencia impo-
tente y forzada que ahora se rompe.

Continllan dos estampas firmadas en noviembre de 1936; '""Los va-
ticanistas'" y"Los requetées", Probablemente, como he dicho antes,
faltaunadedicadaalos falangistas. En ellas Mateos le pasa factura
a "Ellos", como dice el propio autor * , siendo ademés fiel a otra
afieja tradicibnespafiola:la de la Espafia negra., Corazonesde Jesus,
cruces colgadas de los fusiles, pistolones, estandartes y hastapun-
tillas de encaje se mezclan en el abigarrado conjunto de los vati-
canistas. En el, cuatro personajes, mitad gigantes, mitad enanos,
tocados con el sombrero calafies de contrabandistas y bandoleros,
avanzancon los fusiles al hombro. "Los requetes' son unos perso-
najes curiosos en los que se yuxtaponen simbolos politicos que no
les corresponden (como el yugo y las flechas falangistas con la cruz
gamada nazi), mientras que una especie de mascara antigas bajo
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las boinas les hace tomar apariencias de cerdos; con fusiles cuyas
bocas estén tapadas con velas encendidas, cruces colgadas, cora-
zones de Jeslis como granadas, ''detentes'" como extrafias corazas
en forma de bolsas de agua caliente, cuellos con gorgueras, etc.;
protegidos en lo alto por la imagen de un angel viejo y feo que deja
caer una bomba,

Parece que los cuatro siguientes, los fechados en diciembre, estan
dedicados a cuatro elementos muy beligerantes que para la propa-
ganda republicana formaban el ejercito llamado por ellos naciona-
lista (en ocasiones '"'nazi-onalista''): "Musica italiana", "Los jefes
prusianos", "La morisma'" y '""La Guardia Civil", En el primero un
pequefio y bufonesco personaje toca un instrumento entre arpa y or-
gano, que lleva impreso el fascio littorio y del que pende un estan-
darte con un buitre con gorro cuartelero (; posible caricatura de
Franco?). Este instrumento es sostenido por un gigantdon que lleva
algo comoun latid colgado a la espalda y hace el saludo a la romana,
Detras del gigante surge un personaje con perilla y pelo rizado (si-
guiendo laiconografia satirica dedicada al italiano durante la guerra)
que lleva un pufial goteando sangre. Los tres llevan el fez de los
fascistas italianos. Todo es muy negro, como las camisas,. "Los
jefes prusianos" son unos personajes decrépitos y agujereados, en
descomposicidon (parece como si Mateos recordase el Valdés Leal
de su infancia sevillana ?), con pies de palmipedos, expresiones y
gestos furiosos, hoscos. El primer personaje (pequefio, lo que pa-
rece una constante) lleva un estandarte ajironado en el que puede
leerse'"Mein Kampf in Spanien'', Son como esqueletos a los que le
queda algo de piel, como repugnantes larvas."lLa morisma', sin
embargo, son solo dos personajes, uno sentado que lleva una especie
de capa ocasullaeclesidsticacon cruces y medias lunas, expresion
fiera y una aureola metalica como la que llevan algunas imégenes
cristianas, conunacruzinscrita, Hay un imaginativo y lejanamente
arabe fusil y una botella entre los dedos de los pies. Detréas otro
personaje agujereado confez yestandarte enel que se mezclanel Co-
razbnde Jeslis yla media luna. En la cuarta estampa, dos guardias
civiles, uno sentado en el suelo, el otro en cuclillas encima de él;
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llevan tricornio y uniforme de gala, los siempre extrafios fusiles
de Mateos concruces, etc. (parece indicar que los instrumentos de
muerte son siempre horrendos), cruces gamadas y coronas reales
enlas suelas.delos zapatos de uno de ellos. Alrededor de los guar-
dias unacontraalegoriareligiosa enla que se representan, siguiendo
la iconografia cristiana, los instrumentos de martirio que en este
caso son los de la tortura: un angel en escorzo con tricornio y un
pafio entre las manos en el que aparece representado un garrote
vil, mientras por el suelo hay unos extrafios utensilios y detras un
personaje desiniestrasombracon capa de grandes solapas formada
por unos barrotes.

Los dos firmados en enero de 1937 estan dedicados a dos elementos
basicos dedominio: "La justicia" y el ejercito regular representado
por "El Estado Mayor'". En el primero un extrafio pajarraco con
rasgos humanos vuela llevando en su pico una balanza, en uno de
sus platillos la cruz gamada, en el otro el fascio. Debajo, dos per-
sonajes con birretes uncidos por un hipertrofiado yugo con el haz
de flechas. Repugnantes, con toga de pufios de encaje, llevan entre
sus manos un libro con el titulo '"Ley Sadica'". Dos brazaletes en
sus brazos: "ley de fugas' y un crucificado. Del cinto del de la iz-
quierda pende un pergamino con el texto "Viva Fernando VII" y una
bolsade dinero. Entre los dedos de los pies una pluma y un hacha,
A la derecha una figura pequefiita de guardia civil, de rugosa ex-
presidn, que porta un garrote vil, "El Estado Mayor'! son tres mi-
litares. Uno de ellos, el mas pequefio, que mira por unos prisma-
ticos, lleva la cabeza abierta y convertida en un nido de p&jaros y
un gran crucifijo colgante, Un caracol con la esvastica sobre un
plano. Detréas, dos militares sentados con grandes charreteras,
ante una especie de mesa de campafia en la que hay una botella de
vino y unos naipes extendidos.

"El Sitio de Madird" es uno de los més caracteristicos exponentes
del dibujo de guerra en la zona republicana, dibujo que se quiso re-
lacionar con Goya y sus desastres, siguiendo un paralelismo que
antes que nada era politico méas que formal: Goya era el testigo
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Francisco Mateos. El sitio de Madrid (Los vaticanistas)
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implacable de la Guerra de la Independencia y los pintores y dibu-
jantes actuales ejecutaban el mismo papel con respecto a la ""se-
gunda guerrade la independencia' como era llamada la guerra civil
por la propaganda oficial y oficialista republicana, precisamente
para borrar los Gltimos rastros de la revolucidon preconizada por
los anarquistas * ., Mateos habia colaborado en uno de los intentos
artisticos de mas empefio, el album "Madrid" 7 , con un dibujo ti-
tulado '"Los que sitian Madrid", acuarela que compendiaba la tema-
tica e intencidon de "EIl Sitio de Madrid", en el que no podemos ol-
vidar el téermino "sitio'" y relacionarlo con los miticos de Zaragoza
y Gerona.  También la antologia '"Los dibujantes en la guerra de
Esparfia" *® lo recogia entre sus paginas.

La "razbén" de Mateos, su "cddigo" (como dice Cntafidn), se pre-
senta a retazos, yo diria que a cafionazos, empleando municidon
gruesa contra personajes tipificados ¥ . En ocasiones de raiz ger-
manica, necrdfilamente hispanicolas méas de las veces, contrarre-
presentativo, contraalegbrico, antidiscursivo, porque no pretende
buscar razones, o causas, o consecuencias: la causa y la conse-
cuencia son ellos. No hay razonamiento, sdlo bofetadas e insultos;
el insulto de aquel al que se le estd pisando pero no cede, no se
rinde, porque cree que la razdn estd de su parte.

""Mientras en Madrid no dejen de oirse los cafiones enemigos -dice
Santiago Ontafion- y la sorpresa criminal del oblis nos amenace
constantemente, no podremos dejar de pensar sin descanso en la
barbarie enemiga y odiarlos... Y nosotros, los que ademés de sol-
dados llevamos todo lo que va de guerra exaltando el heroismo y
todo lo que de maravilloso y emocionante tiene nuestra lucha, no
tenemos otraobligacidn que gritar, gritar hasta enronquecer, para
que nos oiganen el Gltimo rincdn del mundo, Como sea, con la plu-
ma, con el pincel, con el lapiz, con la palabra, para gritar tan
fuerte que nuestro eco quede vibrando en el aire eternamente., Esa
es nuestra mision., Que cuando la guerra haya pasado, cuando los
animos sigan cauces de sosiego, de vez en cuando podamos aso-
marnos a las ventanas que hemos dejado abiertas (...) ; Como no
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vamos a insultar? ; Como podriamos dejar de gritar? ;Cdmo va-
mos a pintar en estos momentos para exponer al mundo algo que no
se relacione con esta horrible guerra? ; Como quieren que exalte-
mos las cosas bellas y nobles de la vida, si por dentro nos come,
(nostiene que comer) el odio? . No; hay que seguir atacando. Mien-
tras silben balas que nuestros lapices no se rindan y rocen contra
el papel de una manera energica, viril, como soldados que somos,
Porque es necesaria esta pintura. Cuando se contempla una de estas
estampas se siente la misma sensacidn que ante la noticia inespe-
rada de la muerte de un amigo en el frente, que levanta méas odio,
méas deseo de venganza' ¥,

En Gltima instancia las estampas de Mateos son una clara muestra
del poder de la grafica propagandistica. La deformacidn y la séatira
tienen aqui una labor esencial: la creacidn de una "imagerie!" po-
pular. En determinadas situaciones, y una de ellas es la lucha po-
litica (evidentemente exacerbada en este caso), nos movemos més
por imagenes que por conceptos racionales. Y las imégenes tienen
aqui todo su poder de persuasidén. La imégen creada por un "técnico
en imagenes' (el artista, dibujante en este caso), nos da una defi-
nicidon tajante y negativa, sin matices, del contrario que va a sus-
tituir o por lo menos a deformar una parcela de visidon de la reali-
dad. No es méas que una de las facetas de la vieja polemica de la
persuasidonvisual arrastrada desde el barroco y en la que se unen,
enestaocasion, dos vectores fundamentales: la agresidon satirica y
la reproduccion,

Peroes que ademés el poder de la imégen estad ahora entre la ana-
logia y la equivalencia. A partir de esta ecuacidn los contenidos y
las posiciones son diversos, a veces antiteticos. Las estampas de
Mateos se sitlan enuna dialectica que estd entre lo real y lo mo-
ral: porunladosonunatoma de posesidon de la realidad por medio
de una equivalencia y de un significado afiadido que siempre llevaran
consigo; por el otro, son una toma’ de posicidén y en consecuencia un
severo juicio moral que condiciona ia visidn a travées del signo
empleado.
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NOTAS

1. "Notas de arte. Diez litografias por Francisco Mateos'. 'Mundo Obrero', Ma-
drid 11-11-37,

2. Ya el 29 de abril de 1931 habia firmado, junto con otros artistas como Barral,
Winthuysen, Planes, Moreno Villa, Castedo, Souto, Climent, Diaz Yepes, Pé-
rez Mateos, Francisco Maura, Rodriguez Luna, Santa Cruz, Masriera, Isaias
Diaz, Pelegrin, Badia, Boti, Servando del Pilar, R. Dieste, S. Almela,
Cristino Gomez, Colinas, E. Valiente y R. Puyol, un manifiesto dirigido a la
opinidn y los poderes publicos, aparecidoenMadrid, en''La Tierra'", V. Bozal:
"El realismo plasticoen Espaiia". (De 1900 a 1936). Madrid, Peninsula, 1966,
pags. 131-132,

Tanto Benlliure como V. Macho eran bastante criticos respecto a la causa re-
publicana, aunque el segundo sufrid exilio por ello. Puede verse: V. Macho,
"Memorias'", Madrid, G. del Toro Editor, 1972, en particular los capitulos
dos y tres, en los que tratadesus experiencias durante la guerra, particular-
mente la Casa de la Cultura en Valencia, y su exilio americano.

3. Sobre Mateos hay una abundante bibliografia. Pueden verse, sin animo de ser
exhaustivos: Francisco Garfias: "Vida y okra de Francisco Mateos', Madrid,
Ibéerico Europea de Ediciones, 1977; "Francisco Mateos' . Textos de Juan An-
tonio Gaya Nufio. Direcciéon General de Bellas Artes, Madrid, 1962; '""Mateos.
Exposicion antoldgica'. TextosdeJoseHierro, Jean Gassou, Benjamin Jarnes,
Miguel Sant y Francisco Mateos. Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, Ma-
drid, enero 1973; Manuel Garcia Vifid: "Mateos" . Madrid, Direccién General
del Patrimonio Artistico y Cultural, 1976, 22 ed. "Mateos". Texto de Victor
Manuel Nieto Alcaide. Catalogo ilustrado de la Sala de Honor del Il Certamen
Nacional de Artes Plasticas (1963), dedicado al pintor Francisco Mateos, pre-
mio extraordinario del | Certamen Nacional de Artes Plasticas (1962). Edita
Servicio Nacional de Educacién y Cultura. Organizaciones del Movimiento;
Francisco Garfias: "Francisco Mateos y lo esperpéntico", 'Bellas Artes 75
(Madrid), 47 (Noviembre 1975),

4, Sobre el agit-prop, CamillaGray:"The RussianExperimentin Art 1863-.1922",
Londres, Thames and Hudson, 1971, enparticular los capitulos septimo y octa-
vo; Anatoli Strigalev: "L'artde propagande revolutionaire, L'agit-prop", 'Pa-
ris-Moscou', Centre Georges Pompidou, Paris, 31 mai - 5 novembre 1979,
pags. 314-336; J.M. Palmier: "Lénine. L'art et la Révolution", Paris, Payot,
1975; "La flamme d'Octobre'', texto de Mijail Guerman, Editions d'art Aurore-
Editions Cercle d'Arte, Leningrado~Paris, 1977,

5. José Romero Cuesta: "Como realizan su labor de agitaciéon los artistas de Al-
tavoz del Frente", 'Cronica', Madrid, 21-11-37.
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Luisa Carneés: "Altavoz del Frente. NuevaCultura para el frente y la retaguar-
dia", 'Estampa', Madrid, 9-X-36.

Natalia Valle: '""Los artistas espafioles en la defensa de Madrid", 'Estampa’,
Madrid, 26-XI11-36. Sobre los monumentos simbdlicos propagandisticos en la
Rusia soviética, que siguen una concepcidon no muy alejada de la conmemorati-
vidad burguesa decimondnica, vid. Anatoli Vasilievich Lunacharski: "Leniny
el arte' ,en'las artes plasticas yla politica artistica de la Rusia revolucionaria’,
Barcelona, Seix i Barral, 1968, pags. 7-15; y el decreto firmado por Lenin
sobre los monumentos de la Republica, en V1. Lenin: ""La Literatura y el Ar-
te", Mosch, Progreso, 1976, pags. 222-225.

""Aqui, Madrid. Altavoz del Frente", 'Mundo Grafico!, Madrid, 21-X-36 y Fran-
cisco Mateos: "Por una pintura de ideas'", 'Blanco y Negro', Madrid, Enero
1939,

Francisco Mateos: Cp. cit.

""Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo'", Ministerio de Educacidon y Ciencia.
Direccidon General del Patrimonio Artistico y Cultural, Comisaria Nacional de

Museos y Exposiciones. Madrid, 1975, Catalogo P,45, pag. 103,

Santiago Ontafidn: "Francisco Mateos ysuarte', 'El Mono Azul', Madrid, nim,
47, febrero de 1939, pags. 17-29.

Santiago Ontafion: Op. cit., pags. 17-18,
Francisco Mateos: Op. cit.
Ibidem,

Ibidem,

. Ibidem.

. Santiago Ontafidn: Op. cit., pags. 28-29,

Eduardo de Ontafidn: "I_os dibujantes danel ejemplo", 'El Sol', Madrid, 15-X-
37.

‘Hora de Espafa' (Valencia), nim. VIII(Agosto 1937), pags. 83-95. Vid. sobre
la ponencia colectiva firmada por A, Sanchez Barbudo, Angel Gaos, Antonio
Aparicio, Arturo Serrano Plaja, Arturo Souto, Emilio Prados, Eduardo Vi-
cente, Juan Gil-Albert, José Herrera Petere, Lorenzo Varela, Miguel Her-
nandez, Miguel Prieto y Ramon Gaya: Manuel Aznar Soler y Luis Mario Schnei-
der, "Il Congreso Internacional de Escritores Antifascistas (1937)", 3 vols.,
Barcelona, Laia, 1978-1979.
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Santiago Ontafidon: Op, cit., pag. 22,

Rafael Alberti en algunos textos aparecidos durante laguerradefine el concepto.
Textos recogidos por Robert Marrast en '""Prosas encontradas, recogidas vy
presentadas", Madrid, Ed. Ayuso, 1973, 28 ed., pags. 193-196, También pue-
den versé: Robert Marrast, "Elteatre durant la guerra civil espanyola, Assaig
d'histdria i documents'', Barcelona, Publicacions de 1'Institut del Teatre-Edi-

cions 62, 1978,

Francisco Carrefio: "El arte de tendencia y la caricatura', 'Nueva Cultura’
(Valencia), nims. 11-12 (marzo-abril y mayo-junio 1936), Por cierto, Fran-
cisco Carreiio Prieto, pintor y dibujante, muy influido en sus comienzos por
George Grosz, ha sido reivindicado muy recientemente en una exposicion ce-
lebrada en Valencia: ""Carrefio Prieto". Salas de Exposiciones del Excmo.
Ayuntamiento de Valencia, Delegacionde Archivos, Bibliotecas, Museos y Mo-
numentos, Valencia, 13 de junio al 10 de julio de 1981,

Vid. Mario de Micheli: ""Manifesti rivoluzionari", Milan, Fratelli Fabbri Edi-
tori, 1973, en particular el capitulo segundo, o B. Butnik Siverski: "Soviets-
kij plakat epochi graz jdansjoj voiny 1918-1921", Moscl, 1960, Asimismo los
textos de V. Maiakovskijsobre el cartel recogidos en "Il manifesto. rivoluzio-
nario'", 'Opere', Roma, Editori Riuniti, 1958,

Francisco Mateos: Op. cit,

Juan Antonio Gaya Nufio: ""La pintura espafiola del siglo XX'", Madrid, Ibérico
Europea de Ediciones, 1972, 22 ed., pag. 325,

José Renau, .por ejemplo, dice:"Alcontemplar la obra ingente de Goya, da es-
calofrios ver cémo a través de sus imagenes se reactualiza la barbarie ~tan
antigua~ de los invasores en la carne desgarrada del pueblo, levantado en ar-
mas, ayér como hoy, en defensa de su independencia" (...) ""La rebeldia que
se manifiesta a través de la expresion plastica de Goya como expresion mili~
tante de ese sentimiento de la libertad, estanantiguacomo antiguaes en la his-
toria espafola la politica tiradnica de opresidon sobre las masas populares. ..

...Esta inquietud latente de rebeldia popular, que a traves del vaiven politico
de los Gltimos cinco siglos imprimid ese sentido de inestabilidad a nuestra his~
toria, se condensa sustancialmente en la obra de Goya, determinando, por de-
cirlo asi, el perfil antifascista de su obra, en la prehistoria del Antifascis-
mo..." ("Goya ynosotros. De nuevo por nuestraindependencia", 'Nuestra Ban-
dera' (Barcelona), nims. 1-2 (enero~febrero 1938), pags. 96-97).

Por su parte José Bergamin escribia en las paginas de 'Hora de Espaiia': '"La
pintura de Goya, -decfa- ahora mas que nunca, parece que quiere metérsenos
por los ojos, Ahora, més que nunca, porque ahora, quizds més que nunca el
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entendimiento revolucionario espafiol, o sea, la revelacion popular de Espaiia,
se nos ofrece en Espafia conintensidad expresiva draméaticamente insuperable.
Y Goya es un reflejo, una transparenciade esa voluntad popular revolucionaria
espaiiola. La pintura de Goya es comosurevelacidon permanente. Que por serlo,
se nos actualiza, ahora, sobre todo, Porsupropiaplenitudde ser, consecuente
con lo pasado; pletdrica de porvenir, Pues esa plenitud temporal revoluciona-
ria, reveladora del pueblo espafiol, adquiere enlapintura de Goya su expresion
eterna", (Pintar como querer. (Goya, todoy nada de Espafia"). 'Hora de Espa-
fa' (Valencia), V (mayo 1937), pag. 22).

Este tema, por lo demas, tuvo repercusidonen gran numero de publicaciones de
la época como 'Nueva Cultura', 'Tiempos Nuevos', etc, Por ejemplo, Hem Day:
"Franco contra Goya'", 'Tiempos Nuevos' (Barcelona), afio IV, num. 4 (1-IV-
37), pags. 104-107,

Goya es también el leit-motiv parcial de la poléemica mantenida por Ramén Gaya
y Josep Renau en las paginas de 'Horade Espafia', con motivo de la publicacidon
del libro del segundo, "Funcidn Social del cartel publicitario", Valencia, Nueva
Cultura, 1937, prologo de Francisco Carrefio. (Reeditado en Valencia, Fer-
nando Torres Editor, 1976, donde se recogen los textos cruzados entre Gaya y
Renau),

""Madrid"., Album de homenaje a la gloriosa capital de Espafia. Editado por el
Ministerio de Instruccion Publica y Sanidad de la Republica Espafiola, s.a.

"Los dibujantes en la guerra de Espafia". Prbdlogo de Gabriel Garcia Maroto.
Ediciones Espafiolas (Cuadernos de la Guerra, 1), s.a.

Francisco Mateos: Op. cit. ' Yono pintounguardiacivil, pinto la Guardia Civil;
no retrato un asesino, sino el asesinato',

Santiago Ontafidon: Op. cit., pags. 22-23,
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