LOS TEMAS RELIGIOSOS EN LA PINTURA DE JOSE MARIA RO-
DRIGUEZ-ACOSTA Y SU VISION YCOMENTARIO DE LA RELIGIO-
SIDAD ESPANOLA

Emilio Orozco Diaz

(Capitulo de un libro inédito sin terminar)',

Hay en la tematica de Jose Maria Rodriguez Acosta un aspecto que
reviste mas alcance y extension de lo que puede parecer a primera
vista. Nos referimos a los temas de asunto concretamente religioso
o de sentido o fondo religioso. Podria pensarse ante esos cuadros
que la inquietud o curiosidad por representar las manifestaciones de
lareligiosidad popular es algo de puro valor anecddtico, costumbris-
ta, que se detiene en lo externo y pintoresco; pero si los analizamos
veremos que el tema le afecta no sdlo como pintor, para recoger
unos tipos populares o unas escenas representativas de lo tradicional
costumbristade la vida sencilla y humilde -a veces superticiosa- de
ladevocidondel pueblo. No falta ese recreo visual del pintor; pero la
eleccidn del tema supone algo mas, y no, precisamente auténtica
religiosidad personal, Es un interés diriamos critico, de observa-
cidninquisitiva, y node identificacidn hacia esas formas y practicas
de la vida religiosa, Por eso a veces la religiosidad esta aludida en
un eiemento que se refiere a la vida religiosa. En consecuencia la
sencillez con que senos presentan estos temas suponen en su arran-
que una complejidad de indole personal , intelectual mas que emotiva,
Es la expresidonindirecta de un comentario y critica, aunque a veces
con simpatia y cordialidad de la vida religiosa popular, pues Ro-
driguez Acosta siempre mira con actitud comprensiva y respetuosa
a las gentes de clases inferiores,

Tenemos que recordar que la tematica es de época, tanto en sus as-
pectos anecddticos externos de pintoresquismo y de religiosidad y
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emocidonsencilla, alegre o triste, como en sus visiones méas duras,
hirientes y pateticas. Estas Gltimas notas son las que exaltaron pin-
tores y escritores de la generacion de Rodriguez Acosta -algunos de
ellos amigos del granadino-, los que respondieron a la visidon de la
Espafia negra que quedd recogida con los méas duros rasgos en
el famoso libro de ese titulo de Verharen, ilustrado por Dario de
Regoyos. Este pintor, junto con Solana y Zuloaga, nos ofrecen las
mas hirientes y exaltadas visiones que en cuanio a la vida religiosa
delos pueblos espafioles nos dejo el arte de la epoca. Toda la trucu-
lencia y horror de los Cristos terrosos, chorreando sangre, con
largas cabelleras desgrefiadas, de enlutadas Dolorosas con palidos
rostros llorosos y el pecho atravesado por-siete cuchillos, curas de
sombrios y torcidos gestos, arrugadas wiejas enlutadas que rezan
el rosario, disciplinantes deshaciendose las espaldas desnudas a la-
tigazos, mujeres y hombres enlutados, con sumiso gesto devoto,
que marchan en procesidn con cirios o faroles; y aisladamente, vie-
jos santeros, barbudos ermitafios y frailes enflaquecidos. Todo ello
se ofrece visto a veces en el ambiente de interior de recogidas ca-
pillas, ermitas y santuarios de devocidon, cargados de exvotos, car-
telas de indulgencias, dorados cuadros, reliquias, cirios y viejas
flores de trapo; o bien en exteriores de solitarias y destartaladas
plazas y calles, empinadas cuestas, portadas y torres de viejas igle-
sias., Engeneral son ambientes pueblerinos, de tristes y pobres al-
deas, pues la devocidn popular vive en ellos mas intensa, humilde
eingénua; pero a veces tambien es el barrio pobre de ciudad, apar-
tado y popular, olos desolados y polvorientos arrabales, ya metidos
enel campo. No interesa tanto a los artistas -aunque alguna vez si-
ver esa devocidn en la riqueza y suntuosidad de grandes templos,
catedrales o solemnes procesiones de gran ciudad con ricas calles
y avenidas. Las ciudades que aparecen son las viejas e historicas
de estrechas y tortuosas callejas del antiguo barrio, donde tambien
sigue viviendo la tradicional devocidn con las primitivas imagenes
y ornamentos que dantambién la visidnde la antigua Espafia mistica,
devota e inmodvil a traves de los afios.

En general los pintores que reflejan esa vida devota popular, o caen
enel externo pintoresquismo y en el lado amable dulce y sencillo de
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ladevocidon popular, o bien, como en los tres citados, Zuloaga, So-
lanay Regoyos, que aunque mantengan una actitud de critica callada
y aveces de personal. recreo ante la impresionante realidad que pin-
tan, sin embargo su pintura resulta un comentario duro e hiriente
de una vieja Espafia, inmovil, fanatica y superticiosa; triste, igno-
rante y a veces brutal; una de las caras de la Espafia negra.
Claroes que la actitud de esos tres pintoressedirige especialmente,
como vascos y castellanos, a las asperas visiones de los viejos pue-
blos de Castilla y a los nortefios, tan apegados a la devocidn tradi-
cional; pero unos y otros buscando, aunque por caminos distintos,
esa cara sombria de la Espafia negra. Zuloaga -ya lo percibid Ma-
nuel Abril- procede ateniéndose a un concepto o idea previa -pen-
semos en su Cofradia del Cristo de la Sangre- que e-
jemplifica en convencional composicion en la que las figuras -Cris-
to, curas, cofrades o devotos- se levantan y destacan como simbo-
los de esa Espafia eterna y recbdndita, aunque estén pintadas con vio-
lento realismo, con grandes pinceladas pastosas que hablan como
frases de gruesa e hiriente elocuencia, Regoyos subraya la tosquedad
y realismo de las imagenes y la pobreza y mansa humildad de devo-
tos y beatas, con una ingenua sencillez de rasgos descriptivos como
de nifio que exagera y simplifica, pintando méas de acuerdo con lo
que vid y piensa, que ateniendose con exactitud al natural que se tiene
delante. Solana con un realismo més directo e impasible, aceptando
y casirecreandose con que las cosas sean tal cual son, sin atenerse
auna idea previa, y sin preocupacion de componer como pintor, aun-
que lo que haga, sea, precisamente, pintura, pues el contenido li-
terario, religioso o tragico no es afiadido, sino el que yace en la
concreta realidad. Si la paleta es triste. sorda y sucia, como de
materia podrida, es porque la realidad humana es triste, sordida,

suciay descompuesta; ya en las pobres gentes del pueblo, ya en las
polvorientes y resecas tierras en que viven, de poblachos pobres o
destartaladas y abandonadas zonas de arrabales y afueras de la ciu-
dad como las ofrecia Madrid a comienzos del siglo. Pero en ninguno
de los tres pintores hay actitud de reserva ni de contension expre-
siva; aunque en uno nos presente la realidad religiosa aislandola y
exaltada -con unas tierras de fondo con las que se intercomunican y
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funden los personajes-; pero de acuerdo con la idea que previamente
sehaformado de ella; otro -Solana- la ofrezca tal cual es, como la
ve en el mundo en que gusta moverse; y otro, como Regoyos, vea
sobretodoel recuerdode lo que le impresiond moviéndole a pintarlo
-junto consu ambiente y luz- con la rotunda e ingenua sinceridad de
quien -aunque sabio pintor- habla claro y simple como un nifio. Lo
que hay de eleboracion mental y enfasis retdrico barroco en Zuloaga
contrastaconlasencillez de composicion y factura o frase pictdrica
de los otros dos, aunque el interés por el tema nohayasido precisa-
mente motivado en estos solo por lo externo y pintoresco; sino por
loquelos hechos y tipos les han impresionado, Pero lo que nos pre-
sentan los tres es algo directo, rotundo ¥ concreto en su intencidon,

Los temas y tipos religiosos de Rodriguez Acosta, aunque externa-
mente respondan en su concepcidn y realizacidn artistica a una vi-
sidn de mayor naturalidad -sin estridencias, énfasis ni ingenuida-
des-y ademés de sobrio y templado realismo, sin embargo entrafian
en el fondo méas complejidad intelectual -aunque sean menos inten-
sos-tantoenlaeleccidon de temas como en la composicidn y ambien-~
tacidbndefiguras y escenas e incluso en la matizada o alusiva inten-
cionexpresiva, En parte las divergencias se explican por su condi-
cidon de andaluz y concretamente de granadino aunque queda lejos,
por otra parte, de las escenas conventuales monjiles del risuefio y
vulgar candor del sevillano Grosso y de las morbosas, inquietantes y
ambiguas visiones de misticismo y sensualidad del cordobés Romero
de Torres, También se distancia de aquellos -y de estos- por la ca-
tegorica diversidad de temperamentos. En el granadino hay casi

siempre la actitud de freno y contencidn de autocritica, a veces ti-
midez, y en general la huida de cualquier gesto de violencia, agre-
sividad o groseria, perotambiéense distingue Rodriguez Acosta por-
queobedece al elegir esos temas a una preocupacidon que no es sodlo
curiosidad porlasformas externas y practicas rutinarias de la vida
y sentir religioso de las gentes del pueblo.

El lenguaje pictdrico que emplea el granadino es menos personal
que el de aquellos tres pintores; menos elocuente y rotundo que el
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de Zuloaga; de menor vigor que el de Solana, y menos simple e in-
cisivo que el de Regoyos, Pero en cambio sus asuntos -aunque tengan
menos fuerza- acusan més el propio pensar sobre los temas que eli-
ge para pintar, En aquellos, con lenguaje muy propio y original se
expresa mas y con fuerza, un sentir colectivo de esa vieja
Espafia tragica que, en la bisqueda de nuestra intrahistoria,
atrajo a los escritores del momento, no bien llamado del 98. En
Rodriguez Acosta con un lenguaje mas comin y méas de época -pero
sSeguroy maestro en sus recursos- se expresa un sentir e inquietud
personal psicoldogica de critica, en sus manifestaciones externas po-
pulares, ante el hecho religioso. Y por la misma razon su decir y
su vision resulta en el fondo -a pesar de su naturalidad- menos di-
recto. Nos pone si, ante la realidad, y en visidon natural, pero lo
que con cierta contencidn y reserva nos quiere expresar es super-
sonal reaccidony comentario tanto de las préacticas devotas como del
fondo religioso de la figura o hecho que nos presenta.

Lo mismo que es 1d6gico y consecuente que el nifio Rodriguez Acosta,
viviendo en un hogar en el que lss préacticas de piedad impregnan y
jalonan las horas de la vida diaria y en el que las festividades del
afio liturgico son celebradas tanto en la observancia de ayunos y
abstinencias en Cuaresma y Semana Santa como en la alegre con-
memoracionde la Navidad, Corpus Christi y procesidén de la Virgen
de las Angustias -prodigue la copia de cuadros religiosos dibujando
opintando estampas para regalar o felicitar a sus padres y hermanos
como el dibujo de cabeza de Eccehomo casi de tamafio natural que
regalaal padre en 1889-, tambien es 16gico que cuando joven se de-
sentendierade ello y se adentrara en el cultivo de la pintura y dibujo
de realismo costumbrista y paisaje en contacto con otros jovenes
condiscipulos del maestroyse alejase de la pinture de esos temas.

No era la pintura religiosa el tema predominante en los finales del
siglo, aunque, poco antes se hubiese producido en Europa un renacer
del géenero bajo los ecos del simbolismo y prerrafaelismo ydel re-
surgir arqueoldgico litirgico que hizo volver la mirada hacia for-
mas primitivas bizantinescas en un todo acordes con el neogoticismo
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y neobizantinismo que predominaba en la arquitectura. El movimien-
to que representan los discipulos de Ingres, el grupo de los naza-
renos y laescuelade Beuron, juntocon el primitivismo e ingenui-
dad que culmina en Maurice Denis, no podia contener el violento
cambio que el naturalismoy el realismo habia impuesto en las artes
y en las letras. Los temas religiosos -a parte la decoracion de los
templos- se mantenian sdlo con cierto vigor en las grandes compo-
siciones concebidas aincon el mismo sentido arqueoldgico y acade-
mico del cuadro de historia. Y tambiéen se cultivaba la visidn cos-
tumbrista de escenas populares de la vida religiosa. El cuadro re-
ligioso propiamente dedevocidnera objeto de menorinterés y también
de menor demanda de los particulares, pues en buena parte sesa-
tisfacia por la creciente abundancia de los grabados y, aun en for-
mas méas populares, por los cromos y litografias.

Ahorabien anotemos que en Granada trabajaba uno de los pocos pin-
tores que conmodesta y sencilla, pero honrada, sinceridad cultiva-
ron el tema religioso. Nos referimos al erudito, historiador y ar-
quedlogo don Manuel Gomez-Moreno Gonzalez. Dentro del mas so-
brio realismo, sin convencionalismo ni teatralidad, pero con honda
religiosidad y modesta actitud, junto a la pintura de género y sobre
todo del retrato, realizd gran nimero de cuadros de tema religioso
que alcanza su culminacidén en el gran lienzo de San Juan de
Dios salvando a los enfermos en el incendio del
hospital. Supersonaldevocidonal popular santo granadino le hizo
alcanzar quizas el mas alto grado de auténtico sentimiento religioso
que se logrd en la pintura de su tiempo. Su fuerza pictdorica y su
intensidad expresiva se comprueba mejor comparando este lienzo
conlo que se realizaba ensu tiempo en Roma -donde lo pintd en bue-
na parte- centro entonces de la actividad artistica europea. Casi
todos los cuadros religiosos de su momento resultan convencionales,
académicos y lamidos. Pero fuera de la labor callada de ese artista
losdemés pintores estaban casi ajenOs al tema religioso; cuando a-
parece en un Garcia Guerra -como el Nifio Jesus y el San
Juanito queexistianenel Colegiode los Escolapios- se ve obedece
sblo al encargo; realizado con soltura, pero sin gracia ni ternura
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religiosa. Lo poco que el maestro de Rodriguez Acosta, don José
Larrocha, realizadentrodel tema revela claramente el encargo for-
zado sin complacencia por parte del artista.

Una de las Gltimas copias que el nifio, casi muchacho, Rodriguez
Acosta debid realizar de cuadros religiosos es la pequefia copia de
una Inmaculada de Murillo, fechada en 1894, colocada en el camarin
de la Virgen del Rosario, en la iglesia de Santo Domingo; cuadrito
compafierode otro de suintimo amigo y condiscipulo Lopez Mezquita,
Cuando marcha a Madrid junto a este para pintar bajo el magisterio
de Emilio Sala -y en contacto tambien con el maestro del amigo gra-
nadino, Cecilio Pla- acudiréa al Museo del Prado a copiar sobre todo
fragmentos, pero no seré lo preferido la abundante pintura religiosa
que alli contempla. Rodriguez Acosta en Granada se entreg0 a la
pintura de paisajes, estudio de figura y retrato y mas alin a la pin-
tura de genero con escenas costumbristas tales como se las sugieren
su maestroy artistas como Guzmén. Es el pequefio cuadrito -segin
comentamos- de recreo en lo externo y pintoresco de tipos popula-
res, con exactitud descriptiva, algo fria, como visidon de figura co-
locada, més que sorprendida. Junto a ello prodiga la visidn de figura
envisidn prdoxima de bustos y cabezas -ya como tema por si, sobre
todo las femeninas de gitanos y tipos populares- ya como retratos.
En este tipo de cuadro de tono localista y provinciano es donde se
anuncian o apuntan més plenamente sus dotes y sus inclinaciones ha-
cia una pintura més vigorosa y de concepcidén méas en grande, como
seré caracteristica de su madurez y plenitud.

En la evolucidén de la pintura de José Maria Rodriguez Acosta hay
un profundo cambio de concepto a partir de sus estudios en Madrid
y seguidamente con sus contactos con la pintura extranjera en sus
frecuentes viajes. La principal huella corresponde en general a la
francesa incluida la corriente impresionista.

Unade las primeras presencias de un tema en relacion con lo reli-
gioso como realidad social -como tan frecuente era en la novela-
viene a darse en ese momento de paso al siglo XX en que el joven
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pintor, al mismo tiempo que reafirma su entusiasmo y fe en la pin-
tura -ya sin obstaculos familiares- rompe con convencionalismos
sociales —aunque siempre con distincidon en su actitud de reserva de
laintimidad--sin mas respetos humanos que la sujeccidn y atencidn
a la familia a la que ama y por quien se siente querido, pese a que
debiandepercibir padre y madre que el hijo preferido estaba apar-
tandose de las practicas religiosas. Los insistentes consejos del
padre durante sus primeros afios de estancia en Madrid para que
continuara a solas los rezos y practicas de devocidon vividas en el
hogar no pudieron contener sus dudas y tras ellas el surgir de una
creciente indiferencia que, discretamente, disimulsba ante los pa-
dres para no herirles.

La produccidn de cuadros con elementos o alusidn a la vida religiosa
no es abundante en cuanto a obras ultimadas, perolapréacticayes-
tudio del pintor, si es intensa y, precisamente, destacan dos lien-
zos que nos importa sefialar. Uno es una composicidon de varias fi-
guras en vision de aire libre, bajo la luz tamizada de parra y ar-
boles de un huerto o carmen., Cuando lo adquirimos para el museo
-siendodirector-lo tituldbamos conduda, La hora de la sies-
ta oLa Visita del cura., Yasecomentaenotro capitulo este
cuadro por lo que representa en su sentido compositivo y colorista.
Lo que nos ofrece es una escena.que seguramente veria en el cortijo
de la Parra, de la Vega o en su carmen familiar; una préctica fre-
cuente; la visita del parroco a la casa de sus feligreses. Observa-
mos que a la visita asisten sblo dos mujeres mayores que conversan
tranquilamente con el cura, pues la bella joven de la familia se ha
quedado dormida retrepada susilla sobre un arbol, como indiferente,
o aburrida, de la conversacion del sacerdote que en cambio parece
entretener a las mujeres, El perro, desentendidode ello, sblo atien-
dey mira al pintor que recoge la escena, quien por otra parte, de-
muestra complacencia al pintar a la bella muchacha dormida. El
comentario de la escena que nos hace el pintor es de un insinuante
excepticismo religioso. Esté clara su indiferencia por el sacerdote
~hombre por otra parte de apariencia sencilla y vulgar que busca y
atrae alas mujeres con el entretenimiento de la conversacion-, Tal
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José M.2 Rodriguez Acosta. Escena a la Puerta del Hospicio.
(Estudio para un cuadro no realizado)

José M.2 Rodriguez Acosta.. Escena a la Puerta de un Convento.
(Estudio para un cuadro no realizado)
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como representa la escena se deduce que la conversacidon religiosa
no es para hombres -por eso no han acudido- ni para la juventud
-que se aburre y adormece s6lo con su presencia. La buena préctica
religiosa de la visita del parroco en la vida popular no le inspira
més que este amable y simpatico, pero escéptico comentario. Pero
observamos que no hay burla ni ironfa, sino sblo un asomo de es-
cepticismo,

Aln es méas sutil la alusidn a la practica de la vida piadosa en otro
lienzo de esos afios. Se trata de un paisaje de sentido y magistral
visidn impresionista de un rincon albaicinero; el compés y entrada
delalglesiadel Convento de la Concepcidén bajo la Gltima luz rosada
transparentedel atardecer. La luz en el cielo y en la blancurade la
fachada estodo vibracion. Es la hora del toque de oracidon, que lla-
ma al rosario -ese moemnto que con igual melancolia del paso del
tiempo recuerda Antonio Machado en sus versos-. La visidon es de
soledad y mistica blancura conventual, algo especialmente sentido
por la sensibilidad de poetas y pintores granadinos. En la puerta
del templo hay en el suelo el grupo de dos pordioseros; y al rezo del
rosario acude s0lo una viejecilla enlutada y un gato negro. La pre-
senciadeloviviente, que sefialanla vieja y el animalillo, es también
al mismotiempo lanotapictdoricade obscuridad que resalta por con-
trasteel valor ambiental de !a vibrante luz del atardecer en el blan-
co Albaicin, La sutil expresion escéeptica de la rutinaria practica
religiosa la subraya el puro valor pictdrico.

Hay dos estudios o bocetos de apresurada realizacidon -quizés en al-
gln caso queriendo recordar lo visto directamente- que debencorres-
ponder a los primeros afios del siglo y que obedecen, indudablemen-
te, aproyectos de grandes composiciones de tamafio natural, segun
se establece como normal en el pintor a partir de estas fechas, y
que responden en el fondo a una temética de participacion o alusion
a las préacticas de la vida religiosa, en hechos o manifestaciones
externas relativas a obras de beneficencia o caridad ejercitada por
los religiosos, Aunque ellas supongan -segiin el gusto de eépoca- una
criticasocial, sin embargo se detiene méas en lo externo pintoresco
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yno en la triste anécdota sentimental, En uno de ellos vemos a una
monja en actitud y disposicion de recibir a una criatura en pafiales
que lleva en sus brazos la madre, enlutada, con gesto angustioso.
Al lado de esta, una nifia vestida de babero se acoge temerosa a ella.
Por Gltimo queda més atras, a ese mismo lado, otra mujer vestida
enclaro con mantdén cruzado como en expectante actitud del resulta-
do delintento de la entrega del recien nacido en la inclusa, También
parece esbozarse entre la monja y la madre una cabeza de otra re-
ligiosa que asoma curiosa mirando a la pequefia criatura. La escena
transcurre como en el vestibulo del asilo, en penumbra, con una
ventana en el angulo derecho que lanza una triste luz fria de mafiana.
Aunque adivinamos se trata de la vision de una escena de tensidn
expectante, pues la madre alin no ha logrado entregar al hijo para
ser cuidado en el asilo, sin embargo, junto al negativo comentario
de una sociedad injusta con sus convencionalismos y abandono del
debil y desvalido, se insinta el lado positivo de exaltacidon de la fi-
gura de las religiosas entregadas a la caridad de atender y cuidar
las pequefias criaturas abandonadas por razones de la miseria, el
egoismo y el vicio,

El otroboceto, més simple de composicidon y méas confuso en la ex-
presiony rasgos de sus figuras, nos ofrece, al parecer, a un fraile
dominico que abre la puerta del convento para atender la llamada de
un necesitado que ha quedado aun lado apoyado en el muro esperando
el resultado de su llamada. Estéd claro que esa figura estd pidiendo
ayuda, Nos recuerda la escena que el costumbrismo del siglo XIX
recogid; la bisqueda de comida -la llamada sopa boba-, aunque las
manchas del boceto son tan confusas que también podria responder
no precisamente a una figura de mendigo. Pero, en todo caso, es-
tamos ante una escena que supone el posible lado positivo de la vida
cristiana del religioso; claro es, que seglin es tipico del pintor, lo
que se ofrece es un momento de tensidon expectante, pues no sabe-
mos si serin atendidas las necesidades del que llega al convento
en demanda de ayuda,

Pero pocos afios después de los cuadros comentados -precisamente
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cuando abandona el género de pintura hasta entonces preferida, de
ambientes de exteriores luminosos, y se recrea en la vision de in-
teriores, de recintos en penumbra, con una paralela de mayor preo-
cupacidon por la expresion de lo intimo psicoldgico -el artista, to-
talmente formado, seguro de sus recursos técnicos y plenamente
consciente de lo que quierc decir- pucs busca el cuadro con signifi-
cado que transciende lo puramente visual y pictdrico- se lanza a una
grancomposicidonde tema religioso. Pero precisemos; lo que le in-
teresa al hombre y al artista no es -salvo sdlo un caso- la repre-
sentacidndeunaescenao figura religiosa con histérico sentido rea-
lista, ni tampoco figuras de Cristos, Virgenes o Santos, como tales
imagenes objeto de la devocion de las gentes. Lo que quiere reco-
ger es la vision de las formas como las mas distintas personas ex-
presan y viven su vida de devocidn én el interior del templo. Nos
referimos al gran lienzo que tituld En el Santuario -fechado
en 1906- al que debid consagrar mucho tiempo -segiin demuestran
esbozos y dibujos- estudiando no sbdlo la composicidn, sino, més
alin, quizés, el esencial aspecto expresivo de las actitudes y gesto
de cada una de las figuras que integran la escena. Porque se trata
de un grupo de personas de distinta edad y condicion social reunidas
por razbdn de la devocidén al pié de una venerada y milagrosa iméagen
del Crucificado. Hay un rasgo formal en la composicidon que quere-
mos subrayar, porque creemos es importantisimo y revelador, co-
mo pocos, tanto del temperamento y actitud del pintor granadino al
comentar y representar las formas de la religiosidad catdlica es-
pafiola, como de la concreta intencidn que en este caso parece se
propuso al presentarnos una expresiva escena del interior de un
templo,

Nada més diametralmente opuesto a la concepcion y composicion que
de un tema paralelo -también de la devocidn a Cristo Crucificado,
seglin comentamos- ofrece el arte de Zuloaga. Este lo centra todo
en la visidon hiriente patéetica de la realista imagen del Cristo en
primer téermino. A pesar del vigor y expresivo pintoresquismo de
los varios personajes de la cofradia, es la dramaética figura del
Crucificado, desmelenado y chorreando sangre, lo que se nos impo-
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ne y lo que nos hace sentir directamente lo aspero y primitivo de
la devocidon popular. Frente a esa concepcion que busca conmover
directa y violentamente con la imagen de gran tamafio en el cen-
tro y primer téermino de la composicion, Rodriguez Acosta pro-
cede por la via radicalmente contraria. Con una sabia cornsciente
-y respetuosa forma de componer que supone la compleja inten-
cion indirecta- reduce la Imagen del Cristo -motivo eje de la di-
namica del asunto- sdlo a una muy reducida vision de los pies,
elemento por otra parte esencial y de pleno sentido en las practicas
de la devocidon popular al Crucificado, al que las gentes gustan -pa-
rapalpar la concreta realidad de la imagen y de su milagr‘oso' poder
taumatirgico- tocar o besar sus pies. El pintor ha representado,
pues, de la imagen lo esencial y necesario para dar el pleno sentido
asucomposicion. No siente interées ni curiosidad por la imagen del
Cristo en si, y quiere evitar, decididamente, el que visual y for-
malmente atraiga o centre la atencidon de quien contemple el cuadro,
La razdon es que el artista lo que quiere representar -y en toda la
variedad de gestos y actitudes- es un escena en que se expresa cla-
ramente lareaccionde las distintas gentes en la vide y practica de-
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vocional, centrada precisamente, en la especial atraccidn que ejer-
ce, haciendo acudir a toda clase de personas y de todas partes, El
hechode que titule su cuadro En el Santuario, es significati-
vodela intencion de hacer ver lo que es un lugar de devocidon popu-
lar adonde se acude a venerar una imagen milagrosa. Por propia
observacion en las iglesias granadinas y por experiencia familiar
con la devocidn al Santuario de Lourdes -adonde fue muchas veces
con su padre- él podia comprender esos extremos de la devocidn.
Es claro que su composicidn es convencional, pues en un santuario,
levantado por razdn del culto a una.imagen, lo l1dgico es que éesta
esté colocada en el altar mayor o en el retablo de una capilla, y no
simplemente colgada en una de sus paredes laterales. El artista,
por otraparte, procede sinembargo, de'acuerdo con una visidnreal,
dado lo frecuente que es en nuestros templos. el que los Crucificados
aparezcan colgados en bajo en la pared lateral de la nave o capilla
para que los fieles puedan acudir a rezar a sus pies en forma aislada
y recogida.

Claro es que en este caso lo 1dgico seria que los devotos no estu-
viesen colocados y atentos -como lo estan- mirando hacia el altar
mayor delaiglesia, Fero de todas maneras lo que el pintor ha bus-
cado como asunto no estd materialmente -aunque si espiritual y ex-
presivamente- en la imagen, sino en la forma como las gentes re-
zan, imploran, meditan -o simplemente estan- en el templo. La
presenciade esaimagen, paralocalizar y dar el necesario ambiente
y esencial sentido religioso, le hizo elegir unos elementos minimos
-tan reducidos como intensamente elocuentes- que a pesar de ser
casi nada, cuantitativamente, en la superficie del lienzo, expresan
contodasufuerzael caracter devocional del recinto. El pintor, con
esos pocos elementos -y en visidn parcial- tan certeramente elegi-
dos, nos introduce y aproxima con fuerza -para que nos sintamos
dentro- a un ambiente de religiosidad; pero, ademéas, de una reli-
giosidad conunas cspeciales caracteristicas, que se quieren rcsal-
tar por lo que tiene de materializacion de una espiritualidad religio-
sa que se mira con curiosidad -y hasta con algo de simpatia- pero
que no se comparte. El principal de esos elementos religiosos que

488



LOS TEMAS RELIGIOSOS EN LA PINTURA DE JOSE M.2 RODRIGUEZ-ACOSTA

Estudio para el cuadro En el Santuario

Santuario”

Jos¢ M. Rodriguez Acosta. Estudio para el cuadro “En el




EMILIO OROZCO DIAZ

dan sentido y explican las actitudes de los devotos es, en primer
lugar, los pies del Cristo a los que se aproxima e inclina para be-
sar, un hombre de edad; junto a esos pies del Crucificado vemos
unos exvotos de cera -un pié y una mano- unos cuadritos con ora-
ciones e indulgencias, unrosarioy un trozo de un antiguo marco con
tallas doradas en los angulos -segiin tipo granadino canesco-. Todo
esoviene a ocupar sdlo una pequefia franja del dngulo izquierdo su-
perior, Pero afiadamos una vez méas, como reforzando el valor sig-
nificativo de la composicidn -utilizando lo pictdrico luminico- el
brillo de luz méxima del cuadro lo recoge el oro de ese marco del
angulo, Asila entonacidon, tan sabiamente lograda, es la que refuer-
zala realista visidn ambiental de interior penumbroso de un templo
al mismo tiempo que coadyuva al significado de la composicidon en
su sentido religioso expresivo de recogimiento,

Ya en otro capitulo de este libro analizamos el sentido compositivo
de este cuadro en cuanto a la expresividad de leas figuras; la doble
y contrapuesta tendencia, de una parte a la expresidon concentrada,
de gesto de interiorizacidon y hasta ensimismamiento y suefio, y por
otra de expresidon desbordante comunicativa de figuras que miran al
expectador. Los dos gestos traducen en parte la personal actitud del
pintor, asi como la comunicacidon simpatica con las personas de cuya
relacion gustaba, sin olvidar la actitud contenida, en su reflexion,
o de inquietud, duda o también timidez.

Aunque por los pocos elementos materiales del recinto, asi como
por los tipos y sus indumentarias, nos sugiere mas este cuadro el
ambiente rural que el urbano, es de sefialar que el artista -de acuer-
do con el aspecto que puede presentar cualquier templo- quiere o-
frecer una vision de la vida devocional de las distintas clases y es-
tados sociales; pero no solo por regusto de época o por lo pintoresco
de lostiposy su correspondiente variedad de trzjes y vestidos. Tan
pensada esta la seleccion de tipos como su distribucidon y sus acti-
tudes y gestos.

Si el cuadro traduce una consciente sabiduria pictdrica, tambien
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expresaun muy intencionado significado, aunque la intuicidn del pin-
tor haya podido contar, junto con la conciencia y reflexidon, en su
acierto para representar sucomentarioo critica de la vida y préacti-
cas dereligiosidad espafiolas; peroen un caso y en otro es insinuan-
do y poniéndonos ante una escena de aparente realismo o visidén sor-
prendida en instantadhea, para que el juicio lo hagamos nosotros.

Si repasamos las figuras masculinas vemos bien esa amplia varie-
dad de edad, clase social y estado, personificadas .en cinco tipos
distintos. Al fondo, a la izquierda, sentado, parece rezar conla ca-
beza caida un caballero de mediana edad, vestido con usado, pero
elegante, gabén de cuello de terciopelo; en el mismo plano, en el
centro, inclindndose para besar los piés del Cristo, vemos de es-
paldas a unhombre de més edad cubierto de larga capa, que nos hace
pensar en una clase media; a su derecha un monje anciano de larga
barba, medita, o se adormece, tranquilo, arrodillado, apoyandose
enel respaldo de una silla; junto a él, sentado, un joven con barba,
que parece sacerdote o ermitafio, de vestidura talar, mira hacia
arriba con gesto absorto que traduce, més que sosegado éxtasis
contemplativo, una exaltada inquietud interior, como de lucha o duda
ensuvidade fe. Por Gltimo, a su lado, en primer término un joven
y humilde pastor apoya sus manos y rostro en su cayado, en actitud
de pedir con angustia y fe ciega un fsvor sobrengtu,r‘al. En cuanto a
los tipos femeninos, en primer término, sentada en el suelo, al bor-
de de una pobre estera, vemos una joven que parece rica aldeana a
juzgar por su ricatocay vestido, con gesto de abstraida, en su rezo
del rosario, o en sus pensamientos., Tras de ella, igualmente sen-
tada en el suelo, una viejecilla vivaracha de clase méas modesta
—quizés la criada que la acompafia- nos mira descarada sonriente,
indiferente o ajena al real, o aparente, ambiente de devocidon que le
rodea. Este gesto de proyeccion hacia fuera -que ya comentamos-
es —en cuanto al intimo sentido o significado del cuadro en relacion
con su autor- algo que deja la interrogante sobre la posible indife-
rencia religiosa de quien concibid la escena. El gesto comunicativo
de la simpética viejecilla estd claro que es el que une con el pintor
que se ofrece como contemplador de la devocidon de las gentes. Nos
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suglere que es la persona con quien el artista parece se identifica y
simpatiza, aunque, por otra parte, contemple con respeto y deje a
cada uno entregarse a sus rezos y meditaciones, dudas, o incluso a
dormirse, por razdn de practica rutinaria o aburrimiento. El co-
mentario, pues, del pintor refleja curiosidad, si, por el hecho; pero
dejando adivinar el intimo sentimiento de indiferencia que le hace
quedar fuera -sdlo como artista observador- ajeno a cualquier de-
vocidon que no sea la de la vida, el saber y el arte.

Pasados pocos afios ~en 1910~ el pintor vuelve al tema religioso; pero
ahora es el tema religioso considerado no por alusidn o significa-
do, sino en su més pleno y alto sentido de representacidon. Se trata
del cuadro -no so6lo por su tamafio- de mas empefio en todos los as-
pectos que realiza por entonces; tanto por su pensamiento, inventiva
y madurada composicidn, como por sus valores mas propiamente
pictdoricos, de concepcidn y estilizacion de formas y efectos de en-
tonacidn, luz y color, Perodentro de esa temética, el asunto elegido
y su interpretacion supone una desviacidén de su normal orientacidon
artistica seguida hasta entonces; y aunque demuestre madurez y gran
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sabiduria de pintor -esto es avance como tal- sin embargo lo que
ahora se propone realizar responde a una orientacion estetica re-
trasada méas acorde con pasados movimientos artisticos finisecula-
res. Nos referimos al gran lienzo La tentacidn de la Mon-
tafia, o sea la Gltima de las tres tentaciones de Cristo segin el
Evangelio de San Mateo. Si Jose Francées calificaba el cuadro de
decoracion -lo que no creemos, sea exactamente adecuado- se
debe a que el artista se propuso una mas completa concepcidon del
temareligioso que en buena parte obedece a los principios imagina-
tivos que presiden el movimiento simbolista y su persistencia en el
Modernismo o Art Nouveau,

Hay un hechoinicial en cuanto al asunto que conviene subrayar; Jose
Maria Rodriguez Acosta, dentro de la temética religiosa, se aparta
de los aspectos que prefirido hasta entonces y que le seguiran despues
atrayendo, Lo que ahora representa es un asunto propiamente reli-
gioso; sus personajes y asunto corresponde a una historia evangeli-
ca, y con intervencidn de figuras sobrenaturales -ccmo las del dia-
blo y los angeles- y no las normales escenas del mundo real con-
temporaneo en que gustaba observar las formas y practicas de la vi-
da religiosa popular, Porque el pintor esto era de lo que gustaba,
y seguira gustando algiin tiempo. Contemplar la escena o el tipo que
interviene o hace alusidn a la vida y préactica devocional; pero no
sdlo -como es general en la pintura en Espafia y fuera de ella-, por
deleitarse en lo pintoresco costumbrista, sino mas atn -segin he-
mos visto- para proyectar sobre el asunto una compleja matizacidon
psicoldgicareligiosa que viene a dar al cuadro un significado e, in-
directamente, a reflejar la intima y reservada actitud de adhesidén
o de critica del propio artista,

Lo que ahorase propone Rodriguez Acosta es ofrecer una escena de
la vida de Cristo, de las mas inquietantes y misteriosas de su exis-
tencia como Dios y hombre, El tema debid atraerle por sus posibi-
lidades expresivas y también por las puramente pictdricas; pero la
razdon esencial determinante del cuadro es quizas, creemos, algo
méasintimo; es el testimonio de la superacidon -o de intento de supe-
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racidon-de una crisis espiritual; es el asomo del resurgir de una fe
perdida o muy debilitada. En esa tentacién de Cristo el pintor est2
representando en cierto modo la experiencia de su propia tentacion
que ofrece como vencida también., Conociendo -como conocemos- la
vida del pintor en ese afio de 1910 en que con intensidad trabajo en
este lienzo, podemos afirmar -segiin vimos- que habia vuelto a las
practicas religiosas y devociones -por lo menos formalmente y para
dar satisfaccidna sus padres- como en sus afios de infancia. Aunque
ello fuera transitorio -avivado circunstancialmente por la inquietud
ante la enfermedad de los padres- el debid sentir la intima necesidad
de descubrir sobre todo a su padre -esa vuelta a la fe y la renuncia
a la tentacidn, méas que de las seducciones del mundo, de la més
profunda y sutil de la soberbia de la inteligencia, El tema debid a-
traerle ademés por lo que entrafiaba por si de inquietante fendomeno
psicologico espiritual y por ello de posibilidades artisticas de re-
presentacidon, Asiasuesencial via psicologica espiritual de aproxi-
macidn al tema se unid la vertiente estética; de ahi que acudiera en
parte a formas de representacidon de lo sagrado dadas por el arte
finisecular. Sobre todo el arte de Hodler que él conocia bien por sus
viajes a Suiza, debid ofrecerle con su unidon contrastada de vigoroso
realismo y profundo simbolismo, la forma méas acorde con su propia
sensibilidad y estética,

El lienzo representa el momento Gltimo de las tentaciones -cuando
Cristo rechaza a Satanas el ofrecimiento de poder y dominio sobre
el mundo-, pero uniendo a el la aparicidon del coro de &ngeles que
acuden a servir de comer y beber a Jesls, tras los cuarenta dias
de ayuno y soledad en el desierto, Los dos momentos estan unidos,
situandose, asi, ambos, coincidiendo en la cumbre del monte a don-
de Satanas hallevado a Jesus para ofrecerle el dominio sobre todos
los paises del mundo que desde él puede contemplar. Artisticamen-
te, Rodrgiuez Acosta mantiene una intencionada actitud contrapuesta
entre la concepcidnrealistadel grupo central que forma Cristo, en-
cumbrado en la cispide de la montafia, con Satanas vencido, cayendo
precipitadoa sus pies, y la vision mas estilizada y convencional -en
plano inmediato posterior, més elevado- constituida por el coro de
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angeles que a unlado y otro flotan verticales, suspendidos en el aire
rodeando a Jeslis y dispuestos a ofrecerle de comer y beber.

Si Josée Francés hablaba de cuadro decorativo eraindudablemen-
te por esas figuras de angeles de concepcidon estilizada en sus for-
mas, con un neobizantinismo propio de pinturas religiosas finise-
culares y modernistas, Por el contrario es de sefialar -repetimos-
que lafigura de Cristo obedece a una vision totalmente realista y lo
mismo la de Satanés; esta, claro es, presentada dentro de la forma
convenida tradicionalmente -pero sin ceder a lo grotesco- para re-
presentarlo enlaiconografia occidental, sobre todo en relacidon -co-
mo angel vencido- con la figura del Arcangel San Miguel. Hay, pues,
creemos, una consciente contraposicion entre lo que se concibe co-
mo hecho real, sucedido enla tierra a un ser que vive en ella, como
Cristo, y lo que se estima como la extraordinaria presencia mila-
grosade lo sobrenatural y puramente espiritual de la aparicidon an-
gelica. El color y la luz valorados especial mente, vienen e reforzar,
por efectos pictdricos, ese contraste. Con una decisidon sabia -y en
cierto modo respetuosa-dejala cabeza de Cristo como masa obscu-
ra, sin precisar rasgos que individualicen, pero realzando con ello
lo que entrafia de misterio divino el que no podamos ver su rostro,
pues precisamente lo impide el efecto Optico real de violento con-
traluz que crea el nimbo intensamente luminoso que lo rodea,
Tambienrefuerza la expresividad simbblica acentuando con la sombra
la natural obscuridad del cuerpo y alas del diablo que vienen, asi,
a contrastar méas con las brillantes y coloreadas de los angeles y
con el luminoso cielo que los envuelve. La sensacion de elevacidn,
transparencia y lejania espacial se logra con la funcion del color,
especialmente con las tonalidades violaceas conscientemente intesi-
ficadas -por propia visidn y por consejo de su maestro Sala- que al
mismo tiempo que sugieren distancia impresionan con la emocidn
de luces de atardecer y refuerzan a su vez -por efecto visual de ar-
monia de complementarios- la extrema brillantez de la refulgente
luz amarillenta del nimbo que aureola —-como una luna o sol- la ca-
beza de Jesus,
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El cuadro, como vemos, demuestra segin es normal en su autor,
sabiduria y conciencia plena en el manejo de todos los recursos; no
sdlo en los propiamente técnico-pictoricos, sino también en cuanto
a los medios de despertar una emocidn psicoldgica religiosa. Sa-
bemos por sus cartas de ese afio cuan cuidadosamente lo trabajo y
como procurd no sodlo el consejo de su maestro Sala, sino también
el parecer de otros sabios y maduros pintores como Pradilla y Mu-
floz Degrain, a quienes llevd a su estudio cuando el lienzo estaba
ultimandose. En esta obra se une el sentimiento de quien cree o
quiere verrenacida su fe de creyente ante la emocidon del hecho so-
brenatural a representar, y con ello la actitud de quien comprende
y percibe la trascendental emocidn como artista., Lo demuestra el
hecho de cdbmo ha elegido y desarrollado el pasaje evangélico; pues
creemos que el acierto de haber fundido dos escenas sucesivas, la
de la Gltima tentacion y la posterior de la comida de los angeles
—asunto este Gltimo tradicionalmente representado aisladamente, y
en abundancia en la escuela granadina- aunque pudo surgir de golpe
por intuicion de pintor, sin embargo descubre reflexidon y estudio
—que confirman los varios bocetos y la lenta elaboracion del cuadro-
hasta lograr con esa simultaneidad de escenas una exaltacidon apoted-
sica de Cristo que, colocado en la clispide de la montafia, queda en-
cumbrado en un sentido real y material, y con ello reforzando el
sentido simbdlico de triunfar sobre la tentacidon de Satanas, como
hombre y como Dios, completando la visidn extraordinaria con la
presencia del coro de angeles que en los aires aparecen para servirle,
Este aspecto del tema -que aislado de! enterior de la tentacion, en
alguna obra debid conocer el artista-, es precisamente el desarrollo
deunaexpresiondel relato quehace San Mateo. Dada la concienzuda
manera de trabajar de Rodriguez Acosta, es indudable que leyd
tambien la narracidon de San Lucas -y la breve mencidon del ayuno y
tentacion que hace San Marcos-; pero necesariamente hubo de atener-
setotalmente aaquel, ya que este da como Gltima de las tres tenta-
ciones aquella en que el diablo coloca a Cristo en lo méas alto del
templode Jerusalenyleincitaa arrojarse al espacio para ser soste-
nido por sus dngeles. San Mateo le ofrecia todos los elementos narra-
tivos y descriptivos y las sugerencias necesarias, para llegar a la
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composicidénbiteméatica de enlace de los dos momentos finales del pa-
saje, delayuno y de las tentaciones de Cristo. Conviene, pues, tener
presente esos versiculos paracomprender lainterpretacionque ofre-
ceel lienzo; '"Después -aice el evangelista, tras narrar la referida
tentacion- se lo llevd el diablo a una montafia altisima y le mostro
todos los reinos del mundo con su esplendor, diciendole: Te dare
todo eso, si te postras y me rindes homenaje. Entonces le replicd
Jeslis: Vete, Satanés, por que esté escrito: ""Al Sefior tu Dios ren-
diras homenaje y a el sdlo prestaréas servicio. Entonces le dejd el
diablo; enestose acercaron unos angeles y se pusieron a servirle',
Nuestro artista ha procurado dar la sensacion de altura reduciendo
sabiamente la montafia a una puntiaguda clspide, y de acuerdo con
el texto evangélico hadado a la actitud de la figura de Cristo un mo-
vimiento de categdrico imperativo de rechazo. En correspondencia
con ese gesto y para dar mayor expresividad dindmica, en vez de
atenerse al literal sentido del texto, presentando al diablo en la
simple actitudde dejar detentarle y apartarse, lo representa con
violento gesto desesperado de impotencia, rendimiento y caida, Y,
ademds, nos ofrece la presencia de los angeles -algunos conricas
bandejas conla comida y bebida para Cristo- no como hecho posterior
al de la tentacidn, sino como algo simultaneo; superposicion de es-
cenas y momentos que -repetimos- contribuye a dar al hecho central
un supremo valor y singificado apotedsico de triunfo sobre todas las
tentaciones y poderes del mal. Asi la escena real del Hombre Dios,
venciendo las tentaciones, y la sobrenatural de la aparicion angeélica
se unen, Las bellas y convencionales figuras de los angeles quedan
flotandodentrode un espacio ten inmenso como real en su vision de
lejania con encendidas luces y nubes de atardecer.

Si repasamos los varios bocetos veremos como la idea fue desarro-
llandose y madurando -tras abandonar la composicidn vertical en
que debid pensar para resaltar la consiguiente tensidén dindmica as-
cendente y con ello el sentido triunfal de la figura de Cristo- hasta
lograr un equilibrio compositivo dentro del inevitable convenciona-
lismo y teatralidad. Sobre todo supo compensar la distribucidon de
los angeles; evitar la excesiva rigidez de simetria, y en especial
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que la figura de Cristo no se superpusiera a ellas. Aunque los &an-
geles de laizquierda ofrezcan un nimbo analogo al de Jesus -y no el
arobrillante que ostentan los otros- sin embargo al quedar al fin la
cabeza de Cristo sobre el fondo del cielo, logrd no sdlo valorarla
més, sino también darnos una visidn ambigua de realidad, encuanto
que el nimbo que la rodea, como deciamos, se ofrece también como
sifueselaluna, con la proporcidn y luz calida con que la vemos as-
cender en la hora del crepusculo. Si desde el punto de vista compo-
sitivo -que comentamos en otra parte- el violento y extremo con-
traste de claroscuro de la cabeza nimbada de Jesus sefiala en abs-
tracto el centro de enfoque de la expresividad pictdrica visual del
lienzo, tambien figurativamente dicha cabeza mostrada sobre el
nimbo, centra el significado religioso de la composicidon -aun en su
misma ambigliedad de aureola de divinidad y astro lunar-, pues el
rostro ejemplifica la insondable obscuridad del misterio de la unién
de lohumano y lo divino, ante cuya aureola, de astral luminosidad,
quedamos deslumbrados, como ciegos, sin poder distinguir los ras-
gos de su humanidad.

Rodriguez Acosta, aunque con momentos de vacilacidon en su fe cris-
tiana hasta la indiferencia y agnoticismo, respetaba y presentia el
misterio de la existencia, y como artista sentia su grandeza; y con
su.saber pictbrico, tedrico préactico, comprendia cuales eran los
medios para lograr représentar y comunicar la emocion de lonu-
minoso. Pero, precisamente, por ser consciente de cdomo y por
quienes se habia logrado la expresion de la religiosidad en la pin-
tura, se atuvo parcialmente a considerarlos, dejando al descubierto
una tensidony contraste en la falta de unidad -en cuanto a concepcidon
formal- delos dos temas enlazados. Con ello logrd sin embargo una
sublime teatralidad, con una grandiosidad, en parte decorativa -casi
de mural o vidriera-; pero permitiendo por todo ello la posibilidad
del tirdn ridiculizador de la caricatura de que fue objeto; cosa, por
otra parte, que sdlo es posiblerealizar con las creaciones artisticas
que sobrepasan por su concepcidon elevada al plano de lo normal y
sencillavisidonde la realidad. Fue este lienzo, en cuanto a eleccidon
de tema y concepcion formal algo aislado en la obra del pintor; no
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sodlo por todo lo ya dicho, sino también por lo que tacitamente queda
enélexpreso. Por haber ofrecido una composicidn que no es la me-
ra presentacion de unas figuras o escenas, sino la vision de dos he-
chos, esto es, de un doble suceder, o sea de una doble accion. El
cuadro -ademés de expresar algo de una intima vivencia- repre -
senta y cuenta; hay un suceder material, cosa distinta a la vi-
sidnde una escena configuras quietas ~sino colocadas- casi siempre
preferida por el pintor, en las que, aunque exista, en general un
intimo acaecer -eintenso a veces- es ello algo que no afecta al mo-
vimiento y hechos externos que suceden, sino que crean sdlo una
tensidn interior, Sus figuras -salvo en algunos casos de fallo-no
son simplemente figuras colocadas como objeto o modelo pictorico,
sinoseres en cuyo interior late una lucha, una inquietud, o simple-
mente el impulsode vida o la aceptacion del rutinario existir. En la
tentacidon de la montafia, como en una obra teatral, esta
sucediendo algo importante que se desborda en hechos, movimientos
y gestos, pues no afecta sdlo a lo interior de los seres representa-
dos, sino tambiéen a la materialidad de lo externo, sugiriendonos,
asi, una sucesidon temporal: Cristo acaba de rechazar la tentacién
de Satanas que huye y cae desesperado, y, en el mismo momento,
ya estan presentes, rodeandole, los &ngeles que le han de servir los
alimentos y bebidas que le repongan del esfuerzo y del largo ayuno.

Muy poco después de esa obra, en el lienzo La duda. (En 1a
celda) -1912-, vemos al pintor proseguir el cultivo de la teméatica
religiosa enla linea que marcd ensugran composicion En el San-
tuario; conel mismosentido de vision realista de interior, unida
a una actitud, alinde resabio simbolista, en cuanto que lo que quiere
expresar es el momento concreto de la angustiosa inquietud de va-
cilacidon en la vida de fe. El nuevo cuadro lo inicid en 1910, cuando
todaviatrabajabaenel lienzo de la Tentacidon. Enelfondo, pues,
es expresivo indirectamente de las inquietudes y vacilaciones de su
propia vida de fe religiosa. En realidad va a marcar la entrada en
una nueva crisis que le llevaréa a la indiferencia y al agnosticismo.
Esa coindicente actitud de intelectualismo y directa y natural vision
deloexternopara expresar la honda tensidon psicologica de la duda,
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. T P . » 2O
encuentra ahora una interpretacion mas simple, pero tambien mas
intima y concentrada en su interiorizacidén al reducir la composicidn
a una sola figura. Aunque en pocas palabras, lo que se propuso el

. oo [ a5 7 p
pintor, lodeclard bien en una carta dirigida al critico José Frances
en 1912 al hablarle de los cuadros que ultimaba como envio para la
exposicion nacional de ese mismo afio: ""Preparo tres lienzos -le
decfa-. Uno de fraile delante de un altar, adornado con cuidado in-
fantil, Pinto esta figura -afiadia- cuando, al disponerse a orar ante
el altar, un mal pensamiento o una duda le abstrae por completo, y
he tratado de interpretar ese estado del alma',

Sabemos tambiénporotra carta dirigida al padre que queria repre-
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sentar un religioso de la Orden hospitalaria de San Juan de Dios.,
Esta claro que en el sentimiento del pintor habia -como en general
en el pueblo granadino- simpatia por esta orden y por su labor ca-
ritativa., Estos hermanos que encarnaban la religiosidad apasionada
y practica de sentido evangélico lejano de intelectualismo y teolo-
gias, conlafepuestaen las obras, le ofrecieron al pintor granadino
el mejor protagonista para su composicidon; el angustioso problema
de la duda en un hombre de fe firme y sencilla. Esta bien claro,
pues, que lo que ante todo buscd el pintor fue expresar un estado
de alma; pero precisamente del alma de un hombre viejo y sen-
cillojun modestoy tosco fraile, entregado en su celda a la recogida

y continua préactica de la oracidén, sorprendido en el momento en que
el terrible rayo dela dudadejaasuvida sin sentido, Pero la comple-
jidad intencional del artista -apuntada en sus propias palabras cita-
das- va méas alla de la expresidn del hecho psicolbgico de la duda;
también nos sefiala la naturaleza de esa fe en su concreta materia-
lizacidn en el altar que tiene en su celda, como objeto de su devo-
cidbn, Hasta externa y formalmente, en el contraste de la grandota
y venerablefigura del frailey el altarcito con adorno infantil y mon-
jil, se nos descubre el comentario cordial, pero excéptico, ante una
tan sencilla y femenina forma de practica devocional; descubre una
fe pobrey superficial, que se centra y deleita en la devocidon de una
Virgencita enmarcada por una guirnalda de flores de papel y sobre
un altarcito, de frontal y mantel de precioso bordado, cubierto por
completode floreros, cacharritos, candelabros y un vaso en el que
brilla la luz de una mariposa. Lo concentrado de la composicion
-como en visidon muy proxima- intensifica el valor expresivo de la
figura y del altarcito de la Virgencita. La vision es de penumbra, de
interior de celda que, como una cueva, sdlo recibe luz de la puerta,
punto desde el que contemplamos la escena. Aunque la pesada figu-
ra, abultada atn mas por el obscuro habito que la envuelve, forma
comounbloque, sinembargo conun leve movimiento hacia adelante,
el artista ha sabido comunicarle una. sensacidon de vacilacidon e ines-
tabilidad -reflejo de la interior- como si no pisara seguro, a pesar
de sus grandes zapatones. Tiene en sus manos, entreabierto un li-
bro, en actitud de haberse levantado para dirigirse al altar; sugi-
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riendonos que la misma lectura devota le ha planteado esa duda que
le angustia. El gesto refleja certeramente haber quedado absorto,
mirando al vacio, ese vacio que deja su alma sin posible agarre a
nada seguro; asi hasta su mismo pisar es vacilante como si ya no
anduviera sobre un suelo firme., Como siempre la entonacidn viene
a reforzar con sus valores luminicos el sentido expresivo de la
composicidon, Podremos decir que el pintor se recrea en lo superfi-
cial anecdotico pintoresco de todos los cacharritos y adornos del
altar; pero reconozcamos que esa expresividad y valor es el que in-
tencionadamente tienen esos objetos dentro del significado general
del cuadro. Los brillos intensos nos llevan a la reluciente corona
que agobia la cabecita de la Virgen, cuyo cuerpo también se pierde
bajo el rigido y amplio manto que la cubre. Sabiamente -respondiendo
a la realidad del efecto dptico y al sentido de la devocidn rutinaria
primitiva y popular-, el rostro de la imagen queda reducido a una
mancha, borrados totalmente sus rasgos, como si quisiera subrayar
que lo externo y sobrepuesto de las préacticas de devocion anulan u
ocultan el verdadero objeto y fin a que ellas han de dirigirse. Y alin
no creo atrevido pensar -aunque pudo actuar en ello el artista por
puraintuicidon e incluso inconscientemente- que la valoracion maxi-
ma de luz que ha dado a la llama de la mariposa colocada sobre el
altarcitotiene unsignificado simbdlico de eje que potencializa en su
expresividad el efectopictdorico luminoso. Pensemos que pudo dejar
encendida la velade uncandelabro -y hubiera sido con ldgica- puesto
que los hay en el altar; pero quizas con esa llamita el pintor quiso
significar la misma fe religiosa, algo tan débil que puede oscilar y
apagarse con el menorsoplo, Las supervivencias del simbolismo no
sdlo alientan en lo ideal y convencional del arte modernista, sino
que sobreviven también, como el sentido estéticodel Modernismo,
atin en el resurgir de las tendencias realistas., El significado simbo-
lico, la expresidonde lointeriory de lo espiritual puede hacerse -asi
sehizo en el Barroco- atraves de la vision mas fuertemente natura-
lista. Rodriguez Acosta, se siente atraido por la realidad exterior,
incluso goza sensualmente de ella; pero al mismo tiempo tiene rea-
lidades interiores que le inquietan o le interesan. En ese momento,
aunque su fe estuviese vacilante, le quedaba viva lainquietud por el
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misterio de la vida religiosa y con ello la curiosidad por las précti-
cas devotas de la gente que le rodea,

Es posible -y lo decimos sdlo como hipbdtesis- que hacia estas fe-
chas o poco antes, pintara dos bocetos o apuntes -ya que parecen
impresiones directas- de dos escenas de la vida religiosa popular,
posiblemente realizados méas que con la intencidn de hacer de ellos
un cuadro por si mismos, como estudios o esbozos para utilizar de
fondo de una figura en cuya expresion habian de ser elementos de
importante resonancia. Uno de estos apuntes recoge en visionde con-
junto, como contemplado a distancia, para utilizarlo en un fondo, el
momento en que una procesion, con un paso de la Virgen de las An-
gustias, estéd entrando en el templo; y decimos esto porque, clara-
mente, se ve la cruz, con el sudario, de espaldas, tal como el ar-
tista pudo verlo en Granada en la procesion de la Virgen de la Al-
hambra y de la Soledad de José de Mora, de Santa Ana; pero la
portada que queda esbozada no nos permite identificarla con la de
ninguna iglesia granadina, El otro apunte s{ es localizable en nuestra
ciudad, pues anotd expresivamente con seguridad de pincelada en su
fondo el toque brillante de Sierra Nevada contrastada en su lumino-
sidad por el agudo y obscuro perfil de un ciprés, El elemento que
centra la composicidon es una gruesa cruz; y en torno a ella vemos
obscuras figuras, al parecer femeninas, unas inclinadas, otras arro-
dilladas y otras -més en primer téermino- sentadas o acurrucadas.
Salvo una figura, como de nifia, situada junto a la cruz, todas las
demés visten de negro u obscuro, con las cabezas cubiertas de to-
cas, mantos, velos o mantillas, Nohay duda que el asunto es de sen-
tido religioso devocional y popular, pues no se trata de un acto li-
tirgico; pero nos deja la duda de si son figuras rezando en torno a
una cruz, como lugar de devocidn, o si es en torno a una tumba, o
incluso -aunque seriararodadala entonacidn, movimiento y aspecto
de las figuras- que se tratase de una fiesta de la Cruz de Mayo. El
aspecto es mas de recogimientoy rezo que de agitacidn y f[iesta, Po-
dria pensarse quefue algovistodirectamente por el pintor en la rea-
lidad y anotado para convertirlo en cuadro independiente y no como
fondo de una composicion de figuras. En todos los casos, el apunte
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demuestra una vez mas, la curiosidad o inquietud del artista por las
formas populares de devocion.

Esacuriosidad es la que le lleva a realizar en fecha proxima -1914-
otrode sus lienzos mas justamente famosos, Con el Santo y la
limosna, laméis vigorosa y expresiva personificacion del sante-
ro, un tipo popular extendido por los pueblos y ciudades espafiolas,
especialmente las andaluzas, y que alin persiste, aunque en muy re-
ducido sector y ligado mas a la figura femenina. Aunque se pueda
pensar en la sugestion de un lienzo de Zuloaga -reproducido en la
revista alemana Jugend -1905- que poseia el artista- sin embar-
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go, si lo recordd, fue pera superarlo e inspirandose en la realidad
concreta granadina. La figura del Santero responde a una practica
de devocidn popular que conmovia la vida del hogar, ya que se tra-
taba de la visita de una imagen que permanecia unas horas o un dia
odosen él, venerada por los de la casa, recibiendo el rezo y la li-
mosna de sus devotos que sc sentian satisfechos, teniendo sobre la
cdbmoda o la consola, como un pequefio altar, con la ofrenda de flo-
res, velas o mariposas. La figura del Nifio Jesus, la Virgeny la
Sagrada Familia, constituian esencialmente las imégenes visitado-
ras que recibian la especial atencidon de madres, abuelas y nifios,
Seguramente Rodriguez Acosta veria llegar alguna vez a su propia
casaoalcortijodela Vega, santeros y santeras llevando sobre todo
capillicas, conesas pequefias imagenes, sabedores de que las practi-
casdedevociony caridad de esta noble casa les aseguraba una buena
limosna, Aunque esa practica la moviesen Instituciones religiosas
yhermandades, tambiéen personalmente habia quienes méas o menos
respaldados ejercian ese oficio de santeros. De ahi los ribetes de
picaresca, como pequefia forma de la comercializacion de la devo-
cion, querodeaba esa popular figura, sobretodoen el ambiente rural
de apartados pueblos en los que periddicamente llegaba la visita del
Santero.

Rodriguez Acosta con curiosidad critica, pero amable, para estas
gentes y estas formas de la devocion popular, supo elegir un tipo
bien representativo de santero, ambientandolo, ademés certera-
mente en un bello y triste pueblo granadino, tan viejo y arrugado
como el curtido viejecito que se nos ofrece, con el santo y la
limosna, mirandonos conciertodescaroysatisfaccion de su bue-
no y provechoso oficio devoto. Uno de los aciertos en la eleccion de
sus elementos, fue el ofrecerlo portando una buena y graciosa iméa-
gen granadina dieciochesca de Nifio Jesls, tal como los que en sus
urnas recogen la tierna devociéon de las monjas en los conventos de
clausura granadinos, sentimiento muy acorde ademéas, con la sen-
sibilidad religiosa popular, El concebir el paisaje que se descubre
ampliamente tras lafigura, nocomo simple fondo, sino como ambien-
te real y concretamente como el de un viejo pueblo, como Alhama

506



LOS TEMAS RELIGIOSOS EN LA PINTURA DE JOSE M2 RODRIGUEZ-ACOSTA

—con su iglesia de época de los Reyes Catdlicos y con la violenta y
rugosa estructura de su gran tajo- con sorda entonacion terrosa que
resalta el valor de la figura, rimando en su expresividad con ella,
fue otro gran acierto en cuanto subraya el significado religioso de
la composicidon. El tipo de santero, viejo, reseco y arrugado, ves-
tidode pana negrayconsu limpia camisa blanca, en descarada acti-
tud frontal, como plantado para ser retratado, muestra apoyada en
su brazo izquierdo, con satisfaccidn, la preciosa imagen de Jesis
Nifio y con la mano izquierda extiende, bien agarrado -con su gordo
cayado- el cepo para recoger la limosna. La fija mirada que nos
dirige a traves de sus lentes refuerza la sensacion de satisfaccion
y seguridad de su buena misidon de ir despertando y atendiendo de-
vocidon entre las gentes sencillas, escuchando las tiernas y apesio-
nadas exclamaciones de las mujeres conmovidas en su ternura ma-
ternal por la preciosa y fresca carita del Nifio, y sus ricos vestidos,
que precisamente resalta més junto a la reseca figura del santero
vestido de negro. Rodriguez Acosta, pues, acertd a recoger una de
las populares manifestaciones plblicas -que trascienden a la calle-
de lareligiosidad popular, buscandoconello su ambientacion al aire
libre en la méas plena fusidon con el paisaje concreto de un pueblo
granadino., La simpatia del tipo apicarado del viejo santero, y el
vigor pictdrico con que estad retratado y hasta la sugestiva visidon del
antiguo pueblo que lo envuelve, neutraliza y deja sdlo en insinuacidon
el fondo de critica negativa de una préactica religiosa que bordea de
una parte la superticidon y de otra la picaresca de comerciar con la
ingenuidad de las sencillas gentes del pueblo, Observemos que si
antes se interesd por observar las formas de la vida religiosa en la
interioridad del Santuario y de la celda, ahora quiere sorprenderla
en lo que se manifesta al exterior.

Esamismalinea, se reafirma en otro mas pequefio cuadro de fecha
proxima -1915- en el que lo religioso plblico popular queda més co-
ambiente para resaltar la belleza y vitalidad femenina en su pleni-
tud, Significativamente tituld este cuadro Abril y es de las obras
que cierran una gran etapa de actividad pictérica que sera sustitui-
da, casi por completo, porla apasionante actividad y esfuerzos con-
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sagrados a la construccidon del carmen, el estudio del artista en el
més completo sentidode la palabra. Por la composicidon, en si, ex-
ternamente, ese lienzo es sdlo una mas entre las abundantes repre-
sentaciones de mujer andaluza -ataviada de mantilla con peineta y
flores y conun bello abanico- que nos ofrece la pintura de la epoca.
El acierto de Rodriguer Acosta estuvo en lograr de un tema tdpico
un cuadro verdaderamente tipo como maestra y sentida encarnacidon
de la plenitud de vitalidad y belleza femenina andaluza; pero realza-
do, ademés, con una alusidon ambiental a la vida religiosa en cuyo
fondo resuena una emocion y significacién humana, vital y temporal.

La figura, consciente de su atractivo de mujer, parece que se ha
colocado ella misma -més que por el pintor- para que la contemple-
mos; y, Sl no nos mira, es porque sabe que no lonecesitaparaque
nos sintamos atraidos a mirarla. No es, pues, indiferente para si
misma, ni tampoco para nosotros; pero si estd ajena, déndole la
espalda, alaprocesidonde Semana Santa que estéd desfilando por las
calles desupueblo; si bien ella por esa razon de la fiesta se ha ata-
viado con su rica mantilla, se ha prendido las rosas en el pelo, y
ha sacado alucir su mejor abanico. Aunque el espacio que queda li-
bre tras la figura es mucho més reducido que en el lienzo del san-
tero, sin embargo es el suficiente para reunir todos los elementos
expresivos necesarios, no sodlo para crear el ambiente que exige la
expresidony sentido psicoldogico de la figura, sino incluso para con-
cretar hasta la facil identificacion del pueblo granadino de que se
trata, y el momento de atardecer en que ha sido sorprendido. Se
quiere concretar, pues, el lugar y la hora, y lo que estd sucediendo
en el pueblo, para comunicar con ello una compleja emocidn de rea-
lidad y vida que coadyuve a la expresidn y sentido del concreto vivir
de la bella muchacha que se nos presenta y nos hace gozar con sus
muchos atractivos, en la tibia tarde de Semana Santa en su tran-
quilo pueblo alpujarrefio. Se trata de Crgiva, al pie de las Sierras
de la Alpujarra, en esa zona templada y fertil a la que llegan cerca
los aires de la costa, El pintor ha acertado ofreciendo una visidon del
pueblo mirando hacia abajo, y noal contrario que le hubiera obligado
adarunempinadoy macizo fondo de sierras encrespadas. Asi logra
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destacar aunlado -el mas abierto- el airoso perfil de las torres de
la iglesia, y al otro -cortado- el macizo del viejo torredn, centro
del pueblo, Ambas cosas se perfilan en obscuro, ya sin sol, sobre
unclarocielo, ain vibrante de luz de creplisculo. Asi, la calle ante
la que queda la figura, nos permite ver casi entre dos luces las fi-
guras de los blancos penitentes con el brillo de los cirios, y aln en
una ventana vemos asomarse una joven tocada de mantilla blanca.
Las luces de los cirios brillan, pues, sobre las ya penumbrosas
calles; pero sin lograr vencer el intenso brillo de los negros ojos
de la muchacha, que de espaldas al pueblo y a la procesion se ha
plantado para que la contemplemos,

La sutil y compleja intencidon del pintor creo queda bien clara en el
titulo que le did al lienzo -que no es un retrato, aunque represente
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un modelo concreto identificable-. El llamarlo Abril, visto, con
un 1dgico sentido realista resulta un absurdo, pues a ninguna mujer
enel clima de Granada o de Crgiva se le ocurriria abanicarse enese
mes, enlosdias de Semana Santa. No podemos pensar que el titulo
fuese simple afiadidura posterior por la alusidon a la procesion de
Semana Santa, ni que la utilizacidon del rico abanico filipino fuese
introducido sdlo por puras razones pictdricas compositivas, junto
con las flores, para compensar la excesiva mancha obscura del traje
y mantilla negra. Naturalmente que esto cuenta y no sdlo por esas
razones pictoricas, sinotambien por lo que tienen de adornos tipicos
de la mujer, en esos afios, sin distincién de clases. Fero pensemos
que incluso pudo unir esta figura femenina y el motivo religioso de
la procesion, manteniendo lo esencial de la contraposicidon -festivi-
dad religiosa y alegre e intensa vitalidad humana- con la misma

consecuencia escéptica de que la celebracidn religiosa sea la oca-
sidbn para incitar al realce de la belleza fisica y al goce sensual de
la vida y no para entregarse con ascética sinceridad a la devocion
que, por el contrario, se convierte en pretexto de diversidon. En ge-
neral las festividades del afio litirgico vienen a marcar los grandes
ritmos de la vida de la naturaleza con una profunda identificacion o
comunicacidn con los ritmos e impulsos de la vida humana. Asi el
surgir de la primavera -impetu y brotar de vida en lo humano y en
la naturaleza- viene a coincidir con la Semana Santa centrada en
general enel mes de Abril. He aqui el porquée del titulo del cuadro.
El pintor quisotipificar en esa bella mujer que se ofrece, atractiva,
la viva personificacidon de la plenitud impetuosa de la vida que se
impone sobre el sentimiento religioso. Ella desatiende el paso de la
procesion, pero ademéas nos atrae e incita a contemplarla; sus ojos
negros -lo més obscuro del cuadro- recogencomo centro, el més
intenso brillo de la composicidon; més que la lumbre de los cirios.
Como siempre la entonacion y el efecto luminico refuerza la expre-
sividad y significado del asunto. La plenitud primaveral de la vida
no solo se impone y anula la triste emocidon de la fiesta religiosa de
la Pasidon de Cristo, sino que incluso parece que esta celebracion
le incita y excita al méas alegre y profano goce sensual. El artista
supo sentir un tema topico de la pintura de la época, exaltédndolo en
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lo més caracteristico, y comunicandole, ademas, un matiz signifi-
cativo que refuerza lo esencial representativo de la belleza femeni-
na, en cuanto la envuelve de un ambiente de atardecer primaveral
de Semana Santa, de suave melancolia y halago sensorial, que hace
mas incitante el atractivo de su belleza. El comentario negativo de
las populares practicas religiosas, no esta directamente expresado,
pero si latente en el fondo del significado del cuadro.

Tras de ese lienzo se inicia -seglin ya sefialamos- un largo periodo
de casi total inactividad pictorica del artista, Todos sus esfuerzos,
estudios e ilusiones se concentraron en la gran obra de construccion
y decoraciondel monumental conjunto de arquitectura y jardines que
constituye el carmen levantado junto a la Alhambra al que ya le de-
dicamos un ensayo y es objeto de nuestros comentarios en otro ca-
pitulode este libro. Ademés, el hecho de que entonces -y después-
manifieste Rodriguez Acosta una total desatencion hacia la pintura
como elemento uobjeto aseleccionar en el museo o en la decoracidon
delos interiores del carmen -e incluso en la de su propio hogar- no
nos permite dejér entrever cuales aspectos ytemas preferia de otros
pintores. Pero si queda claro, aunque sea por deduccidn y reflejo
indirecto de todas las innumerables obras de arte reunidas en los
jardines e interiores del carmen, esencialmente en la biblioteca-
museo, que nodejaronde inquietarle como algo especial los aspectos
externos e internos, de la religiosidad, aunque no preferentemente
cristiana. Esta quedd sb6lo como un tema més, entre otros, de con-
sideracidon artistica o reflexidn intelectual, pero no como auténtica
vivenciapersonal. Asi el afan por las obras de arte y bellos objetos
de la méas distinta naturaleza y procedencia, que fue reuniendo en
esos afios, nos descubre -lo mismo que sus viajes- que quizas aln
més que el interés por la creacidn artistica en si misma -como de-
muestra en sudiaric de esos viajes- lo que le impulsaba era la
curiosidad y deseo de conocer las costumbres, cultura y espiritu de
los pueblos y gentes que les habian dado vida; lo que representaban
comotestimonio, de practicas religiosas y de creencias en mundos
y fuerzas ocultas sobrenaturales. Ello puede comprobarse en la pri-
mera impresidn que nos produce la contemplacion de las estatuas
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de divinidades cléasicas que pueblan los jardines -a veces junto a la
tumba y pila bautismal cristiana- e incluso centrancomoejesimbo-
lico algunos de sus ambitos o recintos, déndoles nombre y sentido
a los mismos. Eigualmente ocurre, intensificado hasta lo agobiante
y obsesivo, en el gran conjunto del museo y biblioteca muy signifi-
cativamente unidos, como condensacion del mundo del saber inte-
lectual y de la creacidn artistica y literaria, expresion todo ello de
las masdistintas y lejanas espiritualidades y mundos y formas tras-
cendentes, Es la diosa Venus, en su marmbdrea blancura, la que
preside el conjunto como simbolo de la belleza, pero, ademéas, en
las vitrinas qde rodeantodo el gran recinto se relinen no sdlo objetos

delas més distintas artes y estilos, especialmente de los més ex0-
ticos y lejanos, sinotambiénunaserie de elementos ligados a cultos
o préacticas religiosas y sobre todo un mundo figurativo de iméagenes,
estatuas, y estatuillas de divinidades religiosas, clasicas, egipcias
y orientales unidos a méascaras e idolos de pueblos indigenas y a
imégenes de la iconografia cristiana, medievales, renacentistas y
barrocas y a las formas més lejanas de la cristiana occidental como
sonlosiconos rusos, Prueba de que esa variedad de figuras y obje-
tos de valor artistico y significacion religiosa fue buscada méas que
por su valia artistica, por su significado iconogréafico y espiritual,
ya que son pocas las obras de gran importancia en cuanto a calidad
artistica y valor material que pueden destacarse en la inmensa co-
leccion alli reunida. Lo que todo traduce -y lo confirman algunas
obras de la biblioteca- es la curiosidad insaciable por esos exdticos
y misteriosos mundos que representan y expresan todas esas ima-
genes dedivinidades, seres fantasticos o idolos que constituyen para
masas de gentes la representacion de lo divino y sobreratural que
le ponen en contacto con el misterio de la vida y del mas alla. Se
dird -y es verdad- que todo ello parece responder a la sensibilidad
del Modernismo; pero es que este supone en su estetica y psicologia
en su biisqueda de la belleza por si, el ansia de conocerlo todo, de
sentirlotodo, de gozarlotodo. Y esto es lo que se hace vivencia pro-
funda en el pintor granadino y por sus medios materializar ese so-
fiado paraiso artificial,
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No es, pues, todo ese museo pura coleccidn de arte, ni menos aln
sdlodeslumbrantey rica decoracidon, sino muestra de su intima in-
quietud y deseo de conocer -como lo fue su deseo de viajar y en-
frentarse con los més lejanos paises y distintas formas de vida- el
sentido misterioso de la existencia y de la creencia en el méas all4.
Si entre todo ese mundo de extrafias y fantasticas divinidades se in-
tegran tambien las imagenes cristianas, todo ello demuestra que
Rodriguez Acosta no quedd nunca ajeno a la grave interrogante del
sentidode la vida, Precisamente, de acuerdo con el mundo de creen-
cias y divinidades exdticas, unode los primeros lienzos importantes
que realiza en su etapa final de vuelta a la practica de la pintura es
el de una figura femenina, con fantisticos atavios orientales o he-
lénicos como de sacerdotisa, portando u ofreciendo a los dioses un
pebetero de rasgos de tripode clésico. El hecho de que lo repitiera
convariantes demuestra que el artista se complacia en la evocacion
de un mundo ideoldgico pagano de signo religioso. En ello se iden-
tificaba una vez més con el espiritu y temética del Modernismo.

Sinadherirse con firmeza a una creencia religiosa demuestra fe en
lavida, enla inteligencia, en el progreso e invenciones incesantes
del hombre y, por supuesto, en el arte, como en todo lo que puede
hacer méas noble y bella la existencia humana y tambiéen en su acti-
vidad de pintor tuvo afios de crisis y falta de fe en lo que habia hecho
con tanto entusiasmo. Pero la preocupacidon por el misterio del mun-
do interior a través de esa fe puesta sdlo en los valores humanos,
fue creando una creciente inquietud, vacilacidn e incertidumbre que
paraddjicamente expresd a traves de sus grandes desnudos -y con-
cretamente en los Gltimos, el Creplsculo y la Noche- que
constituyen a la vez, la exaltacidon de lo bello humano y verdaderos
simbolos o gestos de una intima preocupacion ante lo desconocido
e insondable del sentido de la vida, con el gesto Gltimo desolado de
quien ante esa interrogante, de innegable sentido religioso, no en-
cuentra méas salida que el anonadamiento y el entregarse al suefio
en la obscuridad de la noche que nos sumerge en la nada. Se perdid
pues, el temareligiosoen la pintura de Rodriguez Acosta, pero que-
dd avivada hasta lo angustioso, una intima inquietud trascendente de
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interrogante; del porquéy para qué de la vida humana, si todo ha de
llevar a la noche de la nada,

NOTA

1. Advertimosinicialmenteal lector loque es el presente trabajo para que no espere
de el todos los comentarios que le sugieren las obras de Rodriguez Acosta, es-
pecialmente las de un caracter mas estricto técnico pictdrico; de ello se trata en
otros capitulos del libro. Hemos querido mantener en este capitulo un enfoque
en nuestros anélisis acorde conuna metodologia psico~estéetica que busquey subra-
ye los rasgos significantes que permitan aproximarse, o intuir al menos, la
intimidad de lo complejo de esas creaciones artisticas que comentamos. Esa
via psicoldgica se amplia y refuerza en los capitulos iniciales de andlisis
biografico y de caracterizacion de la personalidad del artista, que naturalmente
no son una simple relacidon de hechos y recopilacidon de datos. Como entrada al
analisis de estetema enJosé Maria Rodriguez Acosta, aunque rapidamente, plan-
teamos, para su mejor caracterizacion, la confrontacidon con tres actitudes dis-
tintas de tres personalidades‘pict'oricas del momento, con la intencidén de descu-
brir mejor lo que creemos distingue al granadino en relacion con el contexto psi-
co-sociolégicode lapintura de su epoca. De todas maneras este ensayo, por ser
parte de un todo, no puede ser plenamente entendido, sino integrado en el libro
para el que ha sido escrito. Nos proponemos y deseamos que dentro de nuestra
variedad de trabajos en elaboraciéon podamostener tiempo -Dios mediante- para
ultimar este libro -en su mayor parte ya escrito- para satisfaccidon personal y
de granadino, aunque somos conscientes que se trata de un artista que queda fuera
y ajeno a los gustos de hoy. ’
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