LA ARQUITECTURA DISENADA POR ALONSO CANO -COMO FON
DO-EN SUS LIENZOS PARA EL CICLO MARIANO DE LA CATE-
DRAL GRANADINA, UNA CURIOSA SIMBIOSIS DE LA PROYEC -
TIVA REAL Y LA PINTADA

Antonio Calvo Castellén

La dinamica del fondo en la pintura de nuestro Siglo de Oro cons-
tituye uno de los matices méas ricos y significativos en la lectura de
la mayoria de las obras de los maestros seiscentistas, a pesar de
que el uso y valoracion que cada maestro hace del segundo termino
-en el marcode su lenguaje pictorico- esten marcados, en muchos
casos, por la disparidad méas absoluta. Incluso podemos constatar
como, dentro de la produccidon de un pintor, existen constantes
fluctuaciones en cuanto al empleo y concepcion de los fondos. Una
amplia gama de factores son responsables de estas oscilaciones,
desde las exigencias iconograficas impuestas por un tema o ciclo
determinado, a influencias en su paleta que derivan en cambios de
estilo; y muydirectamente, la formacidn personalidad y sensibilidad
artisticade cada maestro que tiene una forma peculiar de ambientar
las historias, creando para sus personajes el &mbito méas adecuado
en el contexto de esa utopia espacial.

Los fondos arquitectonicos en la pintura de Alonso Cano tienen -co-
mo todos los matices de su arte~ una nota distintiva, que es inse-
parable de su talante humano y de maestro, la originalidad, por
esta razdnel anélisis y valoracion de los mismos desvela un amplio
abanico de sugerencias que -en muchas ocasiones-~ escapan a la
sistematizacién preconcebida,

Quizas el tipo de fondo més empleado por los maestros andaluces
sea el arquitectdnico, en sus distintas variantes; el pintor barroco
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estd intimamente familiarizado con una arquitectura que ha roto el
sentido academico de los ideales clésicos ~tan unido al renacimien-
to- poniendo el concepto de clasicismo en profunda revisidon, mar-
cada por una nueva interpretacion del ideal de belleza. Nuestros
artistas conocen a la perfeccidon los secretos de la proyectiva ar-
quitectdnica, la figura polifacetica de Alonso Cano es la més cono-
cida, pero no la Gnica; Pablo de Céspedes, Francisco Herrera "el
Viejo!", Francisco Herrera el Mozo'", Antonio del Castillo y Jose
de Cieza, entre otros, son una muestra significativa,

Paraddjicamente Alonso Cano, que sin duda es uno de los pintores
barrocos que con mas soltura y acierto disefid perspectivas arqui-
tectdnicas, es uno de los maestros andaluces que con menos asidui-
dadlleva asupintura el fondo de arquitectura, No hallaremos en su
produccidn pictdbricalas monumentales escenografias de Zurbarén'
y de los demés grandes maestros del barroco andaluz con excepcidn
de Velézquez2 . Es curioso cdbmo el Racionero desdefia tan a menudo
las posibilidades compositivas y de ambientacidn que este tipo de
fondo permite, méaxime cuando -nadie pone en duda- su pericia en
el dibujo de proyectos de arquitectura, Tambien es un datosignifi-
cativo que sus discipulos Juan de Sevilla y Pedro Atanasio Bocane-
gra gusten utilizar, reiteradamente, las escenografias arquitectd-
nicas y -de manera especial- el tipo de fondo que denominamos co-
mo arqueoldgico o de ruinas arquitectdnicas,

A pesar de la parquedad con que Cano utiliza los fondos de arqui-
tectura, en el contexto general de su obra, cuando los emplea surge
la chispa del genio, y sobre todo pone de manifiesto una serie de
connotaciones inmanentes en su formacidn artistica, Los proyectos
pararetablos, sucolaboracionen la arquitectura efimera y las tra-
zas para la real, son el aval que atestigua su talante frente a la
proyectiva arquitectdnica. Es por lo que esbozamos -aunque sblo

sea en apretada sintesis- los matices y experiencias de su forma-
cibn que le familiarizaron con la arquitectura, conocimientos que
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vana encontrar también en su pintura un vehiculo idéneo de expre-
sidn; son, en definitiva, esos factores personales y de época que
conformaron al arquitecto.

Para Alonso Cano, desde nifio, la arquitectura fue algo consustan-
cial consu vida® , los trabajos en el campo del retablo -con los que
muy pronto tuvo contacto- son de vital importancia para comprender
su talante artistico de arquitecto, como sefiala el profesor Pita
Andrade "unimportante apoyo para valorar la personalidad de Cano
arquitecto se encuentra en el anélisis de sus retablos, tanto en los
que adquirieron forma definitiva en estructuras de madera, como
los que sdlo quedaron esbozados en el papel'?,

Sinduda uno de los aspectos més significativos de la labor de Alonso
Cano artifice y disefiador de retablos es el haber desempefiado un
papel de puente entre el clasicismo tardio y el barroco, en este
aspecto Péerez Sanchez escribe que es "figura capital en la evolucidn
de las formas del retablo de tradicidn tardo manierista hacia las de
undecidido barroquismo' 5; este hecho puede constatarse en algunos
de sus disefios arquitectdonicos.

Las incursiones del Racionero en la arquitectura efimera corrobo-
ran -una vez mas- su natural inclinacidn hacia la primera de las
bellas artes; estos proyectos conmemorativos, que tanto abundan
enel barroco, en nuestro pais como en otros muchos niicleos tras-
cendentes del seiscientos europeo®, atraeranpoderosamentela aten-
cion del maestro granadino. Una arquitectura sin visos de futuro
-ya que termina con la fiesta T que no era despreciada por ningin
artista aunque su'prestigio fuese elevado; era, antetodo, un compro-
miso de prestigio cara a la ciudad y un halago personal no exento
de vanidad. Alonso Cano colabora, tanto en Madrid como en Grana-
da, en este tipo de proyectiva; la capital donde se asienta la corte
brinda numerosas oportunidades para participar en proyectos de
esta naturaleza, Una corte con uncomplicado boato emblematico,

lleno de recursos teatrales, consiente una serie de festejos que
tienen su &mbito iddneo en la calle; como apunta Julidan Géllego
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"', ..encontramos una vez mas, el testimonio de la calle como es-
pectaculo del urbanismo de teatro,.." “. Ese proyecto de teatro se
reforzaréa alin més con las tramoyas que con tanta frecuencia ador-
nan las calles en multiples celebraciones y acontecimientos; en este
apartado debemos inscribir el arco triunfal que Alonso Cano pro-
yectd paralos mercaderes de la Puerta de Guadalajara, con motivo
del recibimiento de Mariana de Austria’. También en Granada, el
Racionero tiene un especial protagonismo en el ornato de algunos
rincones granadinos con motivo de las fiestas del Corpus ", Estos
trabajos en Madrid y Granada son muestras significativas de una
actividad que amalgama al proyectista y decorador,

A este rapido boceto de factores que justifican la familiaridad de
Cano con el disefio arquitectdnico, resta agregar un hecho decisivo:
el contacto directo y cotidiano del artista con el &mbito urbano, su
ciudad, Alonso Cano ya se habia ocupado en Madrid de proyectos
ligados al urbanismo real ! , sin embargo seré en Granada en donde
su actividad como disefiador para la arquitectura real alcance su
méximo grado, asi lo justifica la creacidn de obras que van a ser
claves para su fisonomia urbana,

Granada, en el seiscientos, por sus especiales circunstancias his-
toricas, era una ciudad que todavia se estaba haciendo, sobre todo
ensu entramado de edificios més significativos; iglesias, conventos
y casas nobles son a la vez reto y camino para que una serie de
maestros, avidos de dar a conocer sus proyectos, encuentren aqui
el medio de hacerlos realidad.

Alonso Cano tendra la gloria de ser el padre de la bella portada
catedralicia que culmina la gran fabrica de Siloe, en la monumental
fachada aflora de nuevo la originalidad caracteristica del arte de
Cano, a la vez que se pone de manifiesto su temperamento artis-
tico tan lejano del de Siloe, como escribe el profesor Sanchez-
Mesa, "...entre la figura de Siloe, arquitecto del humanismo en
esta obra, técnico y creador, y la de Alonso Cano, no sbdlo cabe un
siglo de separacidn, sino dos conceptos muy diferentes de arqui-

332



LA ARQUITECTURA DISENADA POR ALONSO CANO COMO FONDO

Fig. l.- Alonso Cano: Visitacion. Catedral. Granada.
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2
tectos y arquitectura'' ., Tambien responde a su traza -aunque no
. .7 . . B B
la ejecucion~ la que fue iglesia del Angel ~ . Tema ultimamente po-
lemico -por las contradicciones que existen- es el de una serie de
edificios sefialados como de su estilo a causa de las connotaciones
que sus proyectos tienen con la obra arquitectdnica del Racionero;
muy significativoes el casode la iglesia de la Magdalena que Taylor
X . 14
atribuye al arquitecto José Granados de la Barrera .

No deja de ser sintoméatico que los fondos de arquitectura méas in-
teresantes que Alonso Cano disefid para sus pinturas esten precisa-
mente en dos lienzos del ciclo mariano que el maestro realizd para
la catedral de Granada. Sin duda el d&mbito arquitectdnico de la Ca-
pilla Mayor influyd poderosamente en la ambientacidn y concepcidn
global de todo el programa pintado; hay una gama de exigencias
ambientales que motivaran al Racionero a la utilizacidn de la pro-
yectiva arquitectdnica como elemento idoneo para resolver el fondo,
sin olvidar las motivaciones derivadas del mismo tema represen-
tado, que también cuentan -de forma importante- en esta ocasidn.
El pintor, con riguroso respeto al canon de Siloe, sin romper su
dindmica, corrobora -en cierta manera- las lineas espaciales y de
disefio. Era imprescindible que la arquitectura real de la Capilla
Mayor no quedara disociada de la proyectada para el ciclo pintado;
en esta linea Alonso Cano,integrando en sus disefios la experiencia
clasica en arquitectura y matices intelectuales de tradicidon manie-
rista, convierte esos fondos en reflexiones arquitectonicas no exen-
tas de connotaciones simbdlicas,

Lostemas de la " Visitacidon" y ""Presentacidon" son los elegidos por
el maestro granadino para insertarlos en interesantes contextos de
arquitectura, En la "Visitacidon" (figs. 1 y 2), nos atrae poderosa-
mente una pilastra -destacada en primer término del fondo- con
tonalidad més clara que el resto de la arquitectura; en ella el ar-
tista se recrea modelando elementos decorativos -grutescos- de
claraestirpe renacentista, Lapilastra, sin centrar la composicion,
forma parte de una héabil dindmica compositiva y ambiental ideada
por el pintor. Asi,mientras el volumen de la figura de la Virgen se
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Fig. 2.- Alonso Cano: Visitacion (detalle). Catedral. Granada.
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recorta sobre un espacio abierto, el de Isabel estd respaldado por
el sentido ascensional y la entidad arquitecténica de la pilastra '® .

Los efectos de luz que matizan la plasticidad de las figuras centra-
les, al incidir sobre ella, no sblo valoran su decoracion -destacén-
dola del resto de la proyectiva arquitectdnica- sino que al mismo
tiempo codifican el espacio de fondo en varios términos,creando
efectos de lejania en el resto de la arquitectura que permanece en
penumbra, El arco de medio punto, que da acceso a un exterior,
constituye el Gltimo referente arquitectdnico del fondo, con el se
pretende continuar en el lienzo la galeria abierta por el arco real
que cobijala hornacina en donde esté inserta la pintura; es como si
el espacio que el medio punto abre en la arquitectura de la Capilla
Mayor tuviera su continuidad en ese otro de ficcidbn, un auténtico
"trompe-l'oeil", El fondo del lienzo se completa con un celaje, vi-
siblea traves del espacio abierto que deja el arco, resuelto a base
de contrastadas gradaciones crométicas. El escalén sobre el que
estén la Virgen e Isabel valora todavia méas el sentido monumental
de -sus figur‘és; parece ser el Ultimo descansillo de una escalera,
sugerida solamente por laterminacidnde una balaustrada de hierro,
que accede al zaguadn en que tiene lugar la escena del escuentro.

En la "Presentacidon' (fig, 3), se justifican con més fuerza las de-
terminaciones que impone la estructura de la Capilla Mayor a las
soluciones arquitectdnico-figurativas del lienzo. Desde el primer
contactoconla obra, nos llama poderosamente la atencidn la crea-
cidnde ese magno escenario en que encuentran cabida una serie de
modulos arquitectonicos faltos de cohesidn; en este estudio de ar-
quitecturapara el fondo. Alonso Cano crea una proyectiva de claras
connotaciones manieristas, el profesor Orozco Diaz sefiala como

", ..los elementos arquitectdnicos aunque ildgicos, alcanzan una

importancia y grandiosidad -respondiendo a visiones manieristas-—
. le

cual nunca se dio en el arte de Cano..."

El maestro granadino, lejos de romper el proyecto arquitectdnico
en el que se inserta el lienzo, refuerza con este fondo la dinamica
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Fig. 3.- Alonso Cano: Presentacion. Catedral. Granada.
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espacial de tensidn ascensional. La composicion se modela enes-
pacios fijados por distintos planos cuyo matiz méas significativo es
su manifiestairrealidad. Hay unas evidentes evocaciones escénicas
enladistribuciénde personajes, yla arquitectura es aqui el soporte
quedetermina -sin lugar a dudas- cuél es el lugar més idéneo para
cada uno de ellos, La escalinata, el balconcillo, los tres grandes
fustes estriados, el panel de fondo, e incluso el elemento suntuario
del cortinaje que recoge un nifio, conjugados con una imaginacidn
que desborda cualquier viso de r‘eal'idad, constituyen una ambien-
tacidn arquitectdnica que -ante todo- dignifica el tema y refuerza
ademés el funcionamiento simbbdlico. En esta ocasidn los matices
derivados de la luz colaborantambien a la determinacion de d&mbitos
espaciales, El muro que constituye el Gltimo téermino del fondo -de
piedra méas clara y fuertemente iluminado- refuerza con vigor la
potencia, el sentido ascensional y la utopia de esos tresgrandes
fustes cuya funcidén es miltiple: dignificar -con la grandilocuencia
de sus voliimenes- el d&mbito donde tiene lugar el recibimiento de
Maria nifia por el sacerdote, centrar la composicidn, y erigirse
ademéas en el elemento moderador del espacio creando una ruptura
tajante entre el muro fondo -en donde Cano hace gala de su virtuo-
sismo en el disefio arquitectdénico- y el resto de la composicidn.
Incluso el colorido intenso de los fustes estriados es otro motivo
més que acentlia suprotagonismo dentro de la dindmica compositiva
del lienzo.

En la "Purificacidn' y '""Natividad!, Alonso Cano prescinde de esa
arquitectura monumental, que utiliza en los lienzos anteriores para
solucionar el fondo, sustituyendola por esqueméticos y aislados ele-
mentos arquitectonicos que facilitan las composiciones -haciendolas
mas coherentes- y la interrelacidon de personajes. En el primero

(fig.4), el pintor ambienta la composicidén en un fondo -casi de tipo
neutro- coronado por un rompimiento. La presencia de algunos mo-
dulos arquitecténicos obedece -més que nada- a experiencias compo-
sitivas que buscan una interrelacidon, més adecuada, entre los dis-
tintos terminos del tema figurado. La doble escalinata que confluye
en un descansillo, en el que se adelanta la figura del sacerdote,
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Fig. 4.- Alonso Cano: Purificacion.
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tiene mas detramoya teatral que de arquitectura. [ a basadel fondo,
de la que arranca un poderoso fuste, constituye un testimonio casi
arqueolbgico; en todo caso, ademés de dignificar la escena, evoca
de forma simbbdlica el acceso a un hipotético templo. En el lienzo,
laluz corrobora el protagonismo del primer téermino y el deseo del
artista de no realzar el segundo; el rompimiento es una llamada de
atencidon que aminora -en cierta manera- la opacidad del fondo.

En la '"Natividad" (fig.5), Alonso Cano vuelve a disefiar un fondo
dominado por tonos azulados -de tipo neutro- con un rompimiento ce-
leste, enla parte superior del lienzo, que en esta ocasidn tiene mas
entidadenel contexto de la composicidon. La utilizacidn de ese gran
dosel querodea el lecho de Santa Ana es un recurso interesante por
lasimplicaciones que tiene en la obra, es el eje inequivoco en torno
al que se organiza la composicidn, refuerza su dindmica ascensio-
nal, y ademéas este elemento suntuario -de vivo cromatismo- se
convierte en una poderosa llamada de atencidn para el que contempla
la pintura. La presencia de una escalinata, poco perceptible, tiene
como funcidn primordial facilitar la interrelacion de los personajes
haciendo méas viable el equilibrio compositivo.

LapericiadeCanoy su imaginaciéon desbordante para crear utopias
arquitectdnicas llenas de fuerza esté justificada no sdlo en algunos
de sus dibujos para proyectos arquitectdnicos, sino tambien en una
obra clave: la "Presentacidon" del ciclo mariano para la catedral
granadina, que anteriormente hemos analizado. Es una experiencia
tnica ya que a lo largo de su obra no volvera a crear para un fondo
un disefio con tanta vitalidad, dinamismo y belleza como el men-
cionado. Si queremos valorar -todavia méas- la inteligencia de su
facturabasta compararlo con el pintado por su discipulo Pedro Ata-
nasio Bocanegra en el programa mariano de la Cartuja granadina
(fig.6). Bocanegra resuelve eclcscenario-fondo, en que tiene lugar
la llegada de Maria nifia al templo, con una agrupacion de mddulos
mal conjuntados que suman a su caracter pesante y a la falta de
coherencia la ausencia de una codificacidén arquitectdnica clara;
algunos de ellos son totalmente ajenos a los ideales esteticos de la
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Fig. 5.- Alonso Cano: Natividad.
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normativa arquitectdnica, son elementos que parecen pesar sobre
la composicidny que nada tienen que les relacione con el ambito de
arquitectura real para el que iban destinados. Frente a estas cir-
cunstancias negativas surge con vigor la dindmica ascensional del
disefio-fondo del Racionero, no exento de connotaciones utbpicas
-que duda cabe-, pero sujeto a soluciones arquitectdnicas de evi-
dente dignidad e innegable atractivo,

Esunhecho que en la mayoria de los lienzos de Alonso Cano en los
que el maestro utiliza el fondo de arquitectura, esta pasa casi de-
sapercibida al integrarse enfiguraciones teméticas llenas de fuerza
e interés, apoyadas en cuidedosos esquemascompositivos. Sin
embargo, siprofundizamos, un poco méas, estas ambientaciones de
arquitectura -si bien no son espectaculares- corroboran a la per-
feccidn la intencionalidad del tema para el que secrearon, identifi-
cindose plenamente con &l. Si recordamos el "Crucificado" (Co-
leccidbn March), esas ruinas -abocetadas y amalgamadas, que en
muchos casos se confunden con los tonos monocromos del fondo
neutro- constituyen un respaldo adecuado para el tema de la Cruz,
reforzando ademés la intencionalidad dramética que subyace en la
historia.

En el "Descenso al Limbo" (County Museum), el fondo arquitectd-
nico de interior disefiado por Cano sugiere a la perfeccidn ese es-
pacioinabarcable, inmedible, casi inimaginable y por supuesto no
real quees el Limbo; a la vez el fondo, con la decidida colaboracibn
delaluz, valoralas figuras de los distintos personajese

La entidad escultdorica y la monumentalidad del "San José'" (Co-
leccidon Gulldn), estan vigorosamente motivadas por la inconcrecidn
de la arquitectura de ese fondo de interior tan cercano al de tipo
neutro, tanto en la funcidn que realiza en el contexto compositivo
como en la ejecucidn técnica del mismo.

No cabe duda que enla pintura de Alonso Cano se establece una clara
dicotomiaentrelo que son sus abundantes dibujos de estudios y pro-
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Fig. 6.- Pedro Atanasio Bocanegra: Presentacion. Cartuja. Granada
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yectos arquitectdnicos y los fondos de arquitectura que disefia para
algunas de sus obras. Es un hecho evidente que para el Racionero
la arquitectura como fondo en la pintura tiene un sentido personal y
portanto distinto del que le conceden otros maestros seiscentistas,

Sodlo las exigencias ambientales, derivadas del gran marco de la
Capilla Mayorde la catedral de Granada, y su deseo de no disociar
el fondo del lienzo de la arquitectura real, le motivan a crear este
tipo de fondo monumental en donde déja constancia de los recursos
que un maestro de la proyectiva arquitectdnica puede manejar, no
cabe duda que con acierto; en estas premisas alcanzan plena justi-
ficacion los fondos de la ''Visitacidn'' y "Purificacidon!,

Es totalmente 1dgica la ausencia de arquitectura en los temas de la
"Inmaculada" y la "Ascensidon!", asi se desprende del contenido de
los motivos figurados, Pero cabria cuestionarse el porqué de su
ausencia en temas como el '""Nacimiento de Maria" y la "Anuncia-
cién" 7, y sobre todo en la "Purificacidén" en donde estarfa plena-
mente justificado un fondo arquitectdnico de gran envergadura; sin

embargo -como sefialabamos anteriormente- solo hallamos algunos
elementos sueltos, apenas valorables como arquitectura, Es muy
probable que la ausencia de escenarios acordes con el ambito que
acoje a las pinturas, en estos temas, esté justificada por unhecho
ampliamente divulgado y constatable documentalmente: los constan-
tes apremios con que el Cabildo catedralicio instaba al Racionero
para que concluyera la serie cuanto antes, Sinembargo, lasoltura
compositiva de Alonso Cano, su sentido del equilibrio y la propor-
cidn, unido a la fuerza y vigor de todas sus figuras, hacen que no
seatannotoriala ausencia de fondos de arquitectura en estos lienzos,

La problematica expuesta nos afirma que Alonso Cano, también en
cuanto a la concepcién de los fondos arquitectdnicos, rompe cual-
quier esquema preconcebido, es cuando surge el genio intelectual y
reflexivo para aportar soluciones novedosas intimamente ligadas a
su talante artistico y personal; asi lo corrobora Lafuente Ferrari
cuando escribe que Cano es ", ., .la personalidad de mas variados ta-
lentos y de obra mas compleja..." 1
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NOTAS

1.
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De entre otros muchos lienzos de Zurbaran con importantes ambientaciones ar-
quitectonicas, que podiamos seiialar, recordamos, ademasde la importante serie
que pinta para el monasterio de San Jerdnimo en Guadalupe, su '"San Jerdnimo,
Santa Paula y Santa Eustaquia" (National Gallery, Washington), "Circuncision"
(Museo de Bellas Artes, Grenoble) y''SanBuenaventura en el Concilio de Leon'
(Museo del Louvre, Paris).

Pita Andrade sefiala ese gusto reiterado de Zurbaran por los fondos de arqui-

tectura: "...es preciso reconocer que entre los grandes pintores de sutiempo tal
vez fue el maestro extremefio quien con mas frecuencia encajo sus temas dentro
de escenarios conarquitecturas,..", en"El arte de curbaréan en sus inspiraciones

y fondos arquitectdnicos'. 'Goya', 1965, pags. 247-248,

El profesor Pita escribe refiriendose a Velazquez:''...sisteméaticamente pres-

cindid de ellas,..", en Cp. cit., pag. 248,

Hijo de un maestro ensamblador de retablos, sus primeras lecciones las tomd de
su padre, habil artifice de esa arquitectura en madera; ya Palomino se hace eco
de la precocidad con que asimild estas ensefianzas a las que sumaba ademas dotes
excepcionales, ", ..en breve tiempo dio muestra de lo que habia de venir a ser;
pues salid tan aventajado en dicha arte, que dio mucha luz a los artifices de su
tiempo...", en'"Museo Pictorico y Escala Optica", Maldrid, 1947, pag. 985,

Pita Andrade, J.M .. "Problemas en torno a Cano arquitecto'", Centenario de
Alonso Cano en Granada. Estudios. Granada, 1968, pag, 132.

Pérez Sanchez, A.E.:"Introduccion' al Catalogo:"El dibujo espafiol de los siglos
de oro". Madrid, 1980, pag. 19,

Una interesante publicacién, aparecida recientemente, en la que se valora la
importancia de la proyectiva efimera enRoma durante el seiscientos, puede ser-
virnos de referencia para constatar la abundancia y trascendencia que este capi-
tulo, dentro de las artes, tiene en los entresijos de la cultura del barroco; se
trata del trabajo de FagioloDell'Arco, M, yCarandini, S,:"L'effimerobarroco .
Strutture della Festa Nella Roma del 600'"(dos volimenes, Catalogo y Texto).
Roma, Bulzoni Editore, 1978,

Para Espafia recordamos porsuinteres el estudiode Ives Bottineau: "Architectu-
re ephémére et baroque espagnol", en 'Gazette des Beaux Arts', 1968,

La fiesta y ese deseo de boato y solemnidad son el verdadero motor de esta ar-
quitectura, la palabra fiesta tiene en la sociedad barroca un sentido muy espe-
cial; como sefiala Cervera, siempre hay un motivo para fiestas y algaradas
"...palpita con intensidad una vida social, a la vez pobre y fastuosa, que llena
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sus dias de diversiones con cualquier motivo o pretexto, Los acontecimientos
religiosos o profanos son aprovechados con ansiedad para solemnizarlos contoda
clase de festejos...", en''Laépoca de los Austrias'", Madrid, pag. 176.

Una relacidon completa de las solemnidades y fiestas, con numerosas aporta-
ciones histbricas y curiosidades mas prbéximas a lo anecddtico, la encontramos
en el trabajo de Jenaro Alenda y Mira: ""Relaciones de solemnidades y fiestas
publicas en Espafia". Madrid, 1903.

. Gallego, J.: "El Madridde los Austrias: un urbanismo de teatro', en'Revista de

Occidente', nim, 73, 1969, pag, 36.

Muchos son los casos de entradas triunfales en los que es posible destacar la
participacion importante de pintores para estos proyectos escenografico-conme-
morativos, A manerade ejemplorecordemos comotambiénen 1649, paralallega-
dade Mariana de Austria, Sebastian Herrera Barnuevo -discipulo de Cano- traba-
jo activamente en la confeccionde arcos y en la pintura de emblemas, cartelas y
otros elementos de ornato, En 1680, 31 afios méas tarde, Claudio Coello tendra
un acentuado protagonismo en la organizacidon de la entrada de Maria Luisa de
Orleans, festejos populares y sobre todo en el engalanamiento triunfal del re-
corrido de la comitiva, Antonio Palomino -enel "Museo Pictdorico y Escala Op-
tica' - nos describe minuciosamente su participacion en los proyectos efimeros
realizados con motivo del recibimientode Maria Ana de Noeburgo en 1960, (Op.
cit., pags. 657-664),

Francisco de Paula Valladar en ""Fiestas del Corpus en Granada"., Granada,
1886, pag. 63, recoge un texto de Jiménez de Serrano en el '"Granadino",
donde asegura que Alonso Cano, Juan de Sevilla, Pedro Atanasio Bocanegra y
José Risuefio, presentarontrazasparala decoracidon de Bibarrambla, Pescade-
ria y Plaza Nueva, sefialando ademéas como galerias y calles se convertian en
improvisados lugares de exposicion de obras de arte.

Pensamos, fundamentalmente, en la fuente para la plaza de la Cebada. El ori-
ginal se conserva en el Museo Municipal de Madrid, segun Chumillas es el ma-
yor dibujo realizado por el maestro granadino, 35 x 25 cm,

Sanchez-Mesa Martin, D.:'"Laportada principal de la Catedral de Granada co-
mo el gran retablo barroco de Alonso Cano", Estudios sobre Literatura y Arte
dedicados al profesor Emilio Orozco Diaz., Granada, 1979, vol, III, pag. 308,

Es interesante destacar como Sanchez-Mesa analiza esta magna fachada afir-
mando su caracter de monumental retablo: "La gran portada, pues, de la cate-
dral granadina, resulta como un granretablode granclaroscuro...",Cp. cit,,
pag. 313,

Todo esto nos hace pensar que el retablo y su problematica, que ocupd los pri-
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meros afios de su vida y formacidn, quiere ser tambien protagonista de sus
ultimos dias,

La direccion de la obra corrid a cargo de Juan Luis de Crtega.

Taylor, R.: "El arquitecto Jose Granados de la Barrera", en 'Cuadernos de Arte
de la Universidad de Granada', 1975, XII, num. 23.

En estetrabajo, Taylor aborda un problema de sumo interées en torno a la posi-
ble disparidad existente entre la pericia de Cano para el disefio arquitectdnico
-cualidad que siempre tuvo el Racionero-, yeldominiodelos secretos tecnicos
que rigen la arquitectura real, También en este articulo, Rene Taylor -pensa-
mos que con excesivo rigor- trata de desmitificar la figura de Alonso Cano, en
esta linea escribe:'" .. .el patriotismo local ha contribuido de tal manera a enar-
decer la personalidad de Cano que casi nadie mas cuenta,..'", (pag. 5).

En una de las salas del Museo de los Uffizi cuelga un cuadro obra de Mariotto
Albertinelli -con el mismo tema, la "Visitacion'"- que es un claro antecedente
del cuadro pintado por Cano. En el lienzo delitalicno, ademas de la semejanza
compositiva, llaman poderosamente la atencidn los planos de grutescos que de-
coranlos frontales de los pilares, sustento de una especie de portico que cobija
la escena, Muy probablemente Alonso Cano debid conocer alguna estampa que
reprodujera este tema y en ella se inspird.

Elrecursode lapilastracon grutescos, aunque con un disefio mucho mas pobre,
serautilizado por uno de sus discipulos, Juan de Sevilla, en la obra '"Aparicién
de la Virgen con el Nifio a San Agustin", (Museo de Bellas Artes, Granada).

Crozco Diaz, E.:"La'Vidade la Virgen' de Alonso Cano en la Catedral de Gra-
nada". Caja de Ahorros de Granada. Temas de nuestra Andalucia. 1977, pag.
11.

De entre los lienzos de la Capilla Mayor que carecen de fondo arquitectdnico,
el de la "Anunciacion" es significativo, sbdlo dos escalones -cubiertos con una
vistosa alfombra- conformanla plataforma sobre la que se desarrolla la escena,
favoreciendo la composicidon, El espacio fondo estd dominado, en su totalidad,
por un amplio rompimiento poblado de nubes, querubines y angelillos voladores,
El tema se prestaba asuambientacidonenuninterior arquitectdnico o, al menos,
como ocurre en el lienzo de igual contenido -pintado por Cano-, hoy enla sacris-
tia de la Catedral, haber recurrido al concurso de algunos elementos de arqui-
tectura; aunque, eso si, de naturalezadistintaala de ese pesado basamento -del
que arranca un fuste que se pierde entre un amplio cortinaje- que pinta en la
"Anunciacién' de la Sacristia, de tal forma que se mantuviese la correlacion
entre el proyecto arquitectonico real y el pintado.

Lafuente Ferrari, E.: "Introduccion" a la monografia de Martinez Chumillas:
"Alonso Cano', Madrid, 1948, pag, 8.




