¢ ARPINO O PACHECO?, PROBLEMAS EN TORNO A UNA ATRI-
BUCION

M2 Luz de Ulierte Vazquez

Hace tiempo me llamb la atencibn una pintura que ocupa el centro
delretablo de la capilla de los Reinoso, en la iglesia de Santa Ma-.
ria la Mayor de Andljar, entre otras razones (aparte de su bella
factura) porque no encontraba relacidn iconogréafica entre tal reta-.
blo y la pintura,

Setratade un bleo sobre Lienzo de 2'10 x 1'47 m. en que serepre-
senta en el centro de una muy equilibrada composicidn una joven y
bella Virgen, con tinica rosa que es roja en los sombras, envuelta
ennubes sobre la media luna por la que asoman graciosas cabecitas
de querubes. Su ma.nto, de vivo azul, se abre gracias a dos &ngeles
efebos de elegante compostura, mientras otros dos, nifios, sostienen
la corona sobre su cabeza, Bajo las figuras, en un suave paisaje
idealizado, se representan los diversos simbolos marianos,

Conocida hasta ahora sotlo en circulos bastantes estrechos como '"La
Asuncidon', se viene atribuyendo a Pacheco. Asi por ejemplo, en el
programa de festejos de la ciudad de 1971, se puede leer acerca de
ella:"La Asuncidn de la Virgen, original de Francisco Pacheco, en
la capilla de los Reinoso de la iglesia parroquial de Santa Maria la
Mayor. Alguien ha apuntado la posibilidad de que, en esta obra, in-
terviniera Diego de Veldzquez cuando ejercia su aprendizaje en el
estudio del que luego fue su padre politico",

: De dondo podia proceder esta firme atribucion a Pacheco? . Creo
encontrar la respuesta a este interrogante en el Manuscrito que Ro-
merode Torres escribiera sobre los monumentos de la provincia de
Jaén. Enél se explica como anteriormente este lugar del retablo era
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ocupado por una Anunciacidn, mientras que sobre la puerta de la sa-
cristiahabia '""un bonito cuadro que figura la Virgen roldeada de An-
geles, que parece por su estilo de Roelas o Pacheco' . No tendria
desde luego nada de particular que una obra del circulo sevillano
llegase hasta AndQjar por cuanto esta ciudad, casi en el limite occi-
dental de Jaén, estd muy emparentada con Cbérdoba y el Bajo Gua-
dalquivir en general, pero no hay tal identidad de estilo entre esta
obra y las Inmaculadas de Pacheco. Asi pues, ; de donde tomaria
tal parecer Romerode Torres? ., Don Enrique era hombre aficionado
a las artes desde luego, pero mientras sus opiniones sobre temas
arqueoldgicos son a menudo acertadas, cuando emite juicios de va-
lor, acadéemicos por supuesto, o atribuciones sobre obras méas mo-
dernas, hay que ser muy cautelosos. Por regla general sigue en
estos temas el Viage de Espafia de Ponz, pero Ponz no dice
nada sobre este particular, Asfipues, otras debieronser sus fuentes.

Enefecto; en la Academia de San Fernando de Madrid hay un lienzo
(n2 16 del Inventario realizado por Pérez Sinchez en 1964) de pare-
cidas dimensiones.(2!'28 x 1'26 m.) y practicamente idéntico, Tan
sblo existen leves variantes en las tonalidades de la tlinica (méas
claraen And{jar, buscando el contraste con el manto), en las telas
que vuelantras el efebo de la izquierda (cuyo rostro es tambien algo
distinto), y en unos pudorosos velos que apenas cubren en Andijar
los cuerpecitos de los angeles nifios, por lo deméas posiblemente
posteriores, Por contra, composicidon, contrastes luminicos, mo-
delos... todos y cadauno de los detalles son absolutamente iguales,
Procedente el madrilefio de Sevilla, se le atribuyd a Pacheco o Roe-
las en los diversos Catadlogos de la Academia (de 1818,
1819, 1821, 1824, 1829y 1929) que indudablemente hubo de conocer
Romerode Torres. De ahi pues esta atribucién que ha prevalecido,
llegandose incluso a hablar (que no a escribir méas que en ese pro-
gramade fiestas antes aludido) de una ejecucidon del joven Velazquez.

Encuanto alaidentificacion con la Asuncidon viene dada por una ma-

lainterpretacidn iconogréafica aplicada por el pueblo y recogida por
2
Torres Laguna en su obra sobre Andjar publicada en 1956 °, que
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vuelve a repetir la atribucion, dada por &l como segura ya, a Pa-
checo. Sin embargo ho cabe duda de que se trata de una muy clara
representacidn Trentina de la Inmaculada, segiin la visidén apoca-
liptica de San Juan: ante los abismos, teniendo la luna a sus pies,
coronada de estrellas, rodeada de dngeles y con los diversos simbo-
los a ella relativos (huerto, torre, arbol, fuente, espejo, dragdn,
etc.).

Estudiadala de Madrid por Pérez Sanchez ! , confirma su proceden-
cia sevillana, dando noticias de otros cuadros similares en el Museo
y Catedral de Sevilla y en las Mercedarias de Sanlucar de Barra-
meda; pero, siguiendo a Vos, atribuye con seguridad todos ellos a
Giuseppe Cesari, el '""Caballero de Arpino', tomando como base su
identidad con obras ciertas de Cesari en Dresde y Montecasino,

A la luz de la igualdad entre el cuadro de Andjar y el referido del
Museodela Academia madrilefia, hay pues que deshacer la errodnea
atribucidn a Pacheco y afirmarlo como obra del Caballero de Ar-
pino, fechable en los iltimos afios del siglo XVI, datacién que Pérez
Sanchez da para el de Madrid.

El caso de Giuseppe Cesari (c. 1568, Arpino - 1640, Roma) es uno
de los relativamente numerosos en la historia de artistas que en su
dia alcanzaron una gran y precoz fama que se fue apagando con el
tiempo. Desde los 13 afios en que trabaja en la decoracion de un pa-
lacioen Piazza Navona, empieza a alcanzar gran celebridad, y dos
afios méas tarde, en 1573, es invitado por Circignani a trabajar en
las Logias de Gregorio XIII con Roncalli, que posiblemente influyera
en su pintura, A partir de aqui los encargos a Cesari por parte de
la nobleza civil y eclesiastica se suceden con rapidez. Hacia 1588
decoralas bbvedas del coro y de la sacristia (1596) de la Cartuja de
San Martino en Néapoles. En Roma trabaja a la par (1591-1593) en
la capilla Contarelli de S, Luis de los Franceses ayudado por Ca-
ravaggio, suayudante en estos momentos‘3 . Otros muchos encargos
eclesiasticos le seguirian: la capilla Paoclinaen Sta. Maria Maggio-
rede Roma (1609-1611) que decora con Guido Reni entre otros pin-
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tores, los cartones para los mosaicos de la clipula de San Pedro en
Roma, ladecoracidon de la sacristia Certosa de San Martino en Mi-
lan., Aparte de estas obras, la nobleza civil ofrecia otros muchos
encargos al pintor, 0leos en su mayoria, de teméatica mitoldgica y
religiosa entre los que habriamos de incluir la obra que nos ocupa.
Conocida era tambien su habilidad de dibujante y retratista que nos
comenta Pacheco’, y que hizo que se extendieran sus disefios por
toda Europa, entreotros motivos gracias a la primera edicidon ilus-
trada delalconologia de Ripa (Roma, 1603), en la que casi to-
dos los dibujos que aparecen son de originales suyos,

Inmerso desde luego en la elite cultural del Manierismo tardo ro-
mano, es nombrado Principe de la Academia de San Lucas en 1629,
cuando su produccidn era ciertamente conservadora, cuando no re-
tardataria, en comparacidn con otros pintores ya muertos como
Caravaggio o los Carracci, que habian llevado la pintura por otros
derroteros.

Este encumbramientode Cesari nos lleva de la mano a otro aspecto
en que el pintor fue interesante, y a propdsito del cual siempre se
le mencionaaunque con ciertadiscrecidon, Merefiero al debate sobre
la consideracidon de la Pintura y los pintores que se desarrolla en
la Espafia del XVII y que en Italia tenia mas tradicion (ademés de
vuelos mas altos y tedricos, justo es reconocerlo). El problema
tiene una base fundamentalmente econdmica para los pintores espa-
fioles (el pago o no de alcabalas)’ , no exenta desde luego de otras
implicaciones ideolbdgicas y sociales. A este respecto es pues muy
interesante elhechode que Cesari, desde el momento en que recibe
el titulo de Caballero anejo al habito de la Orden de Cristo, no sea
conocido ya por su apellido, sino por su titulo de Caballero de Ar-
pino. La casi segura exigencia de Cesari a este respecto le hace
ser clarodefensory paladin de los pintores como ejercitantes de un
arte liberal, pero a la vez da muestras de un orgullo personal, ba-
sado en su temprano exito sin duda, que le hace cambiar de habito
cuando el papel habia sido concedido a otros pintores y ya no le dis-
tinguia como él creia merecer. Es Pacheco quien comunica la noticia
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cuando a propdsito de este tema de las honras y favores que reciben
los pintores de Papas, Reyes y nobles, dice: '"Atado a esto por re-
lacidonde mi yerno desde afio de 1632 que estando el cavallero lose-
finodescontento de su abito por ser como los demas, lo mejoro con
otro, que conunacadenadeoro i una espada le envio el Rei de Fran-
cia: yo pienso que es de San Miguel" (F, 95),

De este parrafo se desprenden varias notas de interés ademas de la
apuntada. Primero que Veldazquez lo conocia (lo que es desde luego
natural) y estaba al tanto de su vida en unos momentos en que Arpino
yano tiene nada nuevo que decir. En segundo lugar podria plantear-
nos la posibilidad de un viaje de Arpino a Espafia, incdgnita atin no
despejada. Y por {ltimo que, atn en sus Gltimos afios, gozaba del
favor dela Cortefrancesa cuyo Rey apreciaba la obra del Caballero.

No es pues aventurado asegurar que G. Cesari gozd de amplia di-
fusion y aprecio por toda Europa; y sin embargo, sus aportaciones
alapintura en realidad nunca fueron desorbitadas, aunque si exten-
sas, La historia de su obra parece ser la de un cierto miedo a a-
pearse de un lenguaje elegantemente manierista, apreciado por la
nobleza que le malcrid con el exitotempranoen exceso. Y sin embar-
go, hubo momentos, sobre todo en la déecada final del XVI, en que
Arpino intuia en sus frescos una claridad de formas y voliumenes,
una vitalidad y detalles realistas que le hacian aproximarse a los
Carracci y a Caravaggio mas que al puro manierismo,

Estos caracteres, concontinuas referencias a Rafael y Miguel Angel
(casodelacapillaOlgiate de San Praxedes por ejemplo), no llegaron
a convertirse en total realidad, cosa que la critica posterior nunca
le perdondo, Llegd realmente a convertirse en un hébil repetidor de
formulas ya vacias que podria haber encajado perfectamente en el
Renacimientoa menudo, a no ser por ese recreamiento de que hace
gala de los pintores antes aludidos. ; No son miguelangelescos los
fuertes, aunque agradables, cuerpos de los angelillos de la pintura
que nos ocupa? ; No hay reminiscencias de las suaves Madonnas del
de Urbino en la Inmaculada? ; Acaso esta composicidon totalmente
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simétrica de la pintura no se desarrollaba ya a principios del XVI
en las obras de Juan de Juanes del mismo tema? ,

Esta repeticién de imégenes de Arpino, evidente en el niimero de
Inmaculadas a que antes hicimos referencia por ejemplo, no es de
extrafiar en un -hombre que pinta de memoria, o sea, sin modelos
del natural. Este modo de hacer alejandose de la naturaleza, en prin-
cipio no tuvo para la critica sentido peyorativo: muestra de ello es
la carta que escribe sobre el tema el Marques de Giustiniani: "De-
cimos que es el modo de pintar, como dicen, di maniera, o sea, que
el pintor con mucha préactica en el dibujo y en colorear, realiza en
pintura de su fantasia, sin ningln modelo, lo que tiene en la imagi-
nacidn (. ..), modo en el que en nuestra epoca han pintado Barocci,
Romanelli, Pasignano y Giuseppe d'Arpino (...), y de este modo
muc7hos otros hicieron al 8leo obras ‘muy bellas y dignas de alaban-
zam |,

Pero a Arpino en su larga vida le tocd vivir una época de cambio y
unos posteriores tedricos que combatieron tanto esta falta de apoyo
en el natural, el "dipingere di maniera", como el "naturaliesmo"
caravaggiesco. Ambas escuelas artisticas son criticadas por Bellori
con parecida intesidad" , aunque haciendo méas hincapiéenlagrave-
dad del abandono del estudio de la naturaleza’ , ya que reconoce a
Caravaggio al menos la utilidad para la historia de la pintura de ha-
ber vuelto a poner de moda lo natural -aunque en exceso a su pa-
recer-" .

No otro hubiera sido el juicio de Pacheco y la critica espafiola de la
epoca de haberlo emitido, pues Pacheco se atenia al natural "para
todo, i sipudiessetenerlo delante siempre y en todo tiempo, no solo
para las cabegas, desnudos, manos i pies, sino también para los
pafiosi sedas, i todo lo demas seria lo mejor. Assi lo hazia Micael
Angel Carvachi (...), assilohaze Iusepe de Ribera (...). I mi yerno
que sigue este camino' "

En su éepoca, y a pesar de su fama oficial, tuvo pues que competir
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enel enjuiciamiento de la critica especializada con Caravaggio y los
Carracci, delo que no salid muy bien parado. Tampoco en el nuestro
el Caballerode Arpino ha corrido mejor suerte: poco polemico, poco
atrevido, agarrado a su fama, no han corrido precisamente rios de
tinta sobre el., A pesar de la Exposicidon que sobre el se hciera en
Roma en 1973, ni su obra ni su nombre se conocen en exceso, en-
juicidndosele como un pintor mediocre, o més bien, reiterativo y
hueco, sobre todo en su obra del siglo XVII,

Es significativa a este respecto la opinidn que de el da Péerez San-
chez, y que puede resumir el estado de la cuestidn: " Aunque en ge-
neral hoy se desdefian la mayor parte de sus creaciones, acuséndolas
de rezagado rafaelismo, amanerado dibujo y tonalidades agrias, es
artista que, en sus aciertos, merece mayor consideracidn y tuvo
evidente importancia como colaborador en la creacidon de ciertas
formas iconograficas de la Contrarreforma, como, por ejemplo, la
Inmaculada® * ,

Sinembargo, enla obra que comentamos, no hay agrios tonos, sino
bellos y suaves rosas, azules, rojos y verdes opacos. Por cierto
que, auny cuando influyera sobre Pacheco y su circulo esta compo-
sicidn iconogréficade Arpino, las Inmaculadas de esta escuela siguen
por lo comln més las directrices que sobre ellas diera el sevillano "
que no toma de Arpino ni los colores simbdlicos de la vestidura de
la Virgen ni el tipo de media luna, aunque si la disposicidon de los
atributos marianos.

Otra aportaciéniconograficadirecta de Arpino en Espafia podria ser
San Jerdnimo, segiin el dibujo que de &l se conserva en la Biblioteca
Albertina de Viena " | y que conocieron El Greco y Borgianni, lle-
vandolo al 6leo. Por lo demés no son muchas las obras de Cesari
en Espafia. En el Catalogo de la Exposicidon de Pintura italia-
na del siglo XVII, conmemorativa del 150 aniversario de la
fundacidon del Museo del Prado, se da, ademés de la Inmaculada de
la Academia antes citada, una Sagrada Familia con S. Juan (n2 7).,
Anteriormente Perez Sanchez mostraba unos Desposorios de Santa
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Catalina que podia ser la pintura que de €l se recogia en un Inventario
de la época de Carlos IV publicado en 1934 por el Padre Zarco' ,
pero que al no ser incluida en esta Exposicidon del Prado podemos
suponer no fuera la inventariada. Esta Inmaculada de And{jar viene
pues a enriquecer la escasa obra conocida en Espafia de este pintor
que en Italia domind una época,
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