CONTENIDOS Y SIGNIFICACIONES DE LA IMAGINERIA BARRO-
CA ANDALUZA

Domingo Sanchez-Mesa Martin

Acercarse al capitulo total de la imagineria barroca andaluza con la
intencidon de analizar la naturaleza de sus funciones como materiali-
zacidn de sentimientos religiosos de los fieles y como procedimiento
de doctrina de la Iglesia Catblica Reformada, es tarea atractiva, en-
tre otras razones, por contar ya de principio con una unidad de es-
cuela, claramente diferenciada de la produccidén del resto de nuestro
pais, ytambién por significar estos temas valiosos documentos, ex-
presivos y acertados, de los rasgos temperamentales y culturales
de la Andalucia de los siglos XVII y XVIII. La escultura barroca an-
daluza se nos ofrece asi como un rico fendmeno artistico altamente
relacionado conla dindmica social y religiosa de una cultura, practi-
cada y sentida por el pueblo, bajo la direccidon de las propuestas
tacticas y didacticas de las instituciones religiosas y politicas. El
naturalismo del lenguaje barroco aqui se ofrece tanto, con el rea-
lismo a flor de piel en las escenas de dolor, como en las més inti-
mas y embellecidas versiones de la Maternidad, de la Infancia y de
la Juventud con dimensidén de experiencia real, vivida y cercana,

Pretendemos, segln estos planteamientos, hacer aqui una breve ex-
posicion de las funciones que la estatuaria religiosa cumplid en la
sociedad andaluza barroca, derivando su estudio del anélisis de las
propiedades plasticas y expresivas que ofrecen las representaciones
en escultura policromada, de los titulares de las principales devo-
ciones populares, ambientadas en intencionados entornos, tanto ar-
quitectdnicos, como literarios (oratoria) o espaciales (procesiones
publicas).
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Como yaseha afirmado, y a nivel incluso documental demostrado,
la vida artistica andaluza se desarrollaba en un ambiente de estrecha
colaboracidn, de verdadera hermandad, haciendo frecuentes colabo-
raciones, nosolo entre talleres de la misma ciudad, sino de distin-
tas esferas. Asilos escultores sevillanos van a trabajar a Granada,
los granadinos a Sevilla, donde triunfan artistas nacidos en Jaén,
Cbrdoba, Antequera, etc.

Es ciertamente imposible hacer una relevante separacion de es-
cuelasdiferenciadas en la escultura andaluza, salvo a nivel de es-
tilos de maestros, peroesclaramentedefendible, como se ha venido
. P . . . v v
afirmando por la critica, la unidad y diferencia de la produccidon es-
cultdorica andaluza en el barroco, frente a otras regiones, tanto por
las constantes que en ella se aprecian, como por las distintas
reacciones que frente a lo extranjero en ella se toman,

Si admitimos de principio la necesidad de referir las condiciones
que para la vida del pueblo andaluz se dan en los campos politico,
econdmico, artistico y religioso, para llegar a conocer la cultura
que especificamente se vincula a la epoca barroca, veremos que en
ella se dan las lineas fundamentales de una vision de la sociedad y
del hombre, enlaqueseinserta el comportamiento de los individuos
que en ella vivieron,

De ese comportamiento y de la naturaleza cultural que la motiva,
deriva la manera o tactica puesta en préactica para manejar, dirigir
y gobernar e incluso interpretar la piedad de los individuos que la
componen, Los medios que para ello se utilicen, nuevos o tomados
de latradicidon, tendran que ajustarse a las circunstancias entre las
que seactua, y a los fines que se persigan con su funcionamiento, a
nivel colectivo o individual,

Se persigue pues conocer a traves del estudio de esos medios, los
comportamientos que se buscabanpor los responsables de ese "con-
ductismo cultural" que predomind en la epoca barroca. Esto ya su-
pone admitir claramente que el hombre barroco se sintid capaz de
intervenir en el mecanismo social y de alterarlo a través de estos
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procedimientos o modos culturales, entre los que en Espafia destacd
poderosamente el religioso, con el que la Iglesia definid su actua-
cidn a través de una programacion de accidén concreta sobre los
hombres individual y colectivamente.

Enesta dindmica, tanto el tedlogo como el artista, cuanto hacen, en
undeterminado nivel, responde a un claro planteamiento politico, si
no encuanto a su contenido, si estrategicamente. Pero para condu-
cir y combinar los comportamientos de los individuos hay que pe-
netrar enlos mdviles que les hacen actuar, hay que conocer primero
profundamente al hombre, para poder actuar sobre &l con los resortes
idéneos y méas adecuados a su momento y espacio. Esta necesidad de
conocimiento se inicia en el hombre de la época barroca por un des-
tacado y mayor interés en conocerse primero asimismo, su finitud y
caducidad y sobre su experiencia proyectar actitudes con posibilida-
des de captacidn, més en lo emocional incluso que en lo friamente
racional.

Partiendo pues de este planteamiento y en relacidn con la plastica
barrocade tema religioso, se hermanan en el procedimiento empleado
el sentimiento religioso individual y la estrategia que este sentimiento
ofrece para crear unas actuaciones colectivas y al mismo tiempo di-
rigidas. ! aautoridad pues, se ejerce desde una clara y doble intencidén
de atraccidbn y canalizacidon, que haga posible "dirigir" con la colabo-
racidn més o menos expontaneadel individuo dirigido, que aporta como
base su propia religiosidad.

El Arte afirma Argan, "no es més que una técnica, un méetodo, un tipo
de comunicacion o de relacidn, y, més precisamente es una técnica
de la persuasidbn que debe tener cuenta no solamente de las propias
posibilidades y de los propios medios, sino tambien de las disposicio-
nes del publico al cual se dirige. La teoria de las afectos, expuesta
en el segundo libro de la Retdrica, llega asi a ser un elemento en la
concepcidn del arte como comunicacidén y persuasidn' '

Comunicacidn y persuasidn que se realizan con una visidén del mundo,
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profundamente ligada a la conciencia de crisis, que lo presenta como
"confuso laberinto' en el que acechan miltiples peligros de perdicidon
y desconcierto,

Estaconcienciasocial de crisis que pesa sobre los hombres del XVII,
produce un ambiente de pesimismo inspirado también por las calami-
dades que durante varias decadas se suceden, y que para Espafia se
materializa en las cuatro grandes pestes que ocasionaron la péerdida
seglin algunos de una cuarta parte de la poblacidn,

Decadencia, hambre y miseria que se quieren justificar de multiples
maneras. Asi Cespedes dice: ''no son achaques politicos, razones de
estados, yerros de ministros, fracasos contigentes, sino los tras-
tornos que Europa sufre y el desorden moral de sus culpas los que
explican los males que se padecen''.

"En Andalucia, nos afirma Barrionuevo, el ruinoso desorden que se
sufre es tal que se ha podido ver a las gentes que andan por las ca-
lles como locos y mebelesados, miréndose los unos a los otros,
fuera de si por el golpe de la sinrazdn cuyo peso soportan" .

En esta situacidon surgen como productos de una cultura marginal,
de los desposeidos, es decir como una autentica ''contracultura"
versiones eimégenes de un mundo al revés, en desorden cambiante
y de bruscos contrastes, que nos presentan junto a los desposeidos,
procedimientos de convocatoria a través de fastuosas fiestas tanto
lithrgicas como piblicas.

Junto a un amenazador presente, de visiones pesimistas ligadas a
penosas experiencias, se predica junto a la renuncia ascética, la
dimension refulgente y triunfalista de las fiestas y del brillo que
subliman lo espiritual de lalglesiao el poder de la monarquia,

De esa concepcidn pesimista del hombre y del mundo barroco, se
derivalaimportancia que en las representaciones artisticas barro-

castiene el tremendismo, la violencia, incluso la crueldad que lle-
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Eldolor en lainfanciade Jesus. J. de Mora. Sacromonte. Granada.
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ganainspirar una auténtica estéticade lo desbordante y de lo expre-
sivo. Escenas de martirios, muerte, dolores, pasion, se dirigen al
fiel, que sumido en la emocidn y arrepentimiento piadoso, es redi-
mido, seglinunos, o es dominado, seglin otros, por resortes repre-
sivos y de sujeccidn,

El cronista Ledn Pinelo nos cuenta un ejemplo de esa pedagogia
barrocadelaviolencia que como Maravall afirma, '""no necesita co-
mentario''; "Fue que con motivo de la visita a Madrid del principe
de Gales, el arzobispo como accidon propiciatoria del buen resultado
de las negociaciones y para ensefiar al pueblo cOmo se habian de
procurar los asuntos de este mundo, pidid a las diferentes dordenes
religiosas salieran en la procesién del Viernes Santo '"con algunas
mortificaciones exteriores decentes" (1623); y he aqui la narracidon
que de ella hace el cronista madrilefio: ""Salieron los Descalzos de
Santa Barbara, los Agustinos Recoletos, los Capuchinos y los Tri-
nitarios Descalzos, unos con calaveras y cruces en las manos, otros
consacos ycilicios, sin capuchas, cubiertas las cabezas de ceniza,
concoronasde abrojos, vertiendosangre, otros con sogas y cadenas

a los cuellos, y por los cuerpos, cruces a cuestas, grillos en los
pies, aspados y liados, hiriendose los pechos con piedras, con mor-
dazas yhuesos de muertos en las bocas ytodosrezandosalmos. Asi
pasaron por la Calle Mayor y Palacio y volvieron a sus conventos
conviaje conmés detres horas, que admird la corte y la dejb llenas
de ejemplos, ternura y lagrimas y devocidn",

Eneste sentido hay que puntualizar que la estetica predominante en
la escultura barroca andaluza, ain funcionando dentro de estas mis-
mas coordenadas, ofrece un especial equilibrio e interés por lo
agradable y convicente, més que por lo violento por lo bello ¥ sere-
namente sentido. Mucho se ha exagerado acerca del realismo de
nuestra imagineria, considerandola como digno paralelo de ias
crueldades de la Inquisicidon, Hay como afirma M& Elena Gomez Mo-
reno, "mucha 'Espafia Negra' en el pintoresquismo de los Cristos
sangrientos y draméticos, desfilando acompafiados de procesiones
de disciplinantes, entre el empavorecido furor de los fieles" ',
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Aqui en Andalucia se intenta siempre llegar al espectador a través
de refinamientos artisticos. Las iméagenes andaluzas son siempre
bellas y se las presenta bellamente. Aparece asi el sustrato de su
vieja cultura, en la linea de una estética mediterréanea, que refina
y aguza el ingenio y da al pueblo un sello de aristocracia e indepen-
dencia espiritual, que como M2 Elena Gdomez Moreno afirma, la
diferencia del prosaismo equilibrado y més seco de Castilla.

El predominio exclusivo del tema religioso en nuestra estatuaria
barroca andaluza, al igual que en el resto de Espafia, es también
razdon que justifica su directo compromiso con el momento y que
valora sueficacia como medio de expresion y de influencia de y so-
bre la espiritualidad del pueblo, como lo demuestra el ser conse-
cuenciade la Reforma Catblica que lo utilizd como idéneo medio de
sensibilizacion de los fieles y ser tambien punto de ataque por la
reforma protestante que al despreciar el esplendor de la liturgia,
convierte en ineficaz la plastica religiosa, y busca en la musica, de
naturaleza més abstracta, su sustituto.

Enestetema de la eficacia de la representacion plastica de asuntos
divinos, son muyinteresantes las afirmaciones de Lukacs, ensues-
tetica, que en el capitulo que titula "lucha liberadora del arte'
afirma:

"Partiendo de un tema iconograficamente normado por la funcidn so-
cial de la obra escultdrica en el renacimiento, la tendencia natura-
lista del barroco, hara surgir, de acuerdo con las finalidades espi-
rituales de cada caso, las més diversas composiciones, y si la so-
lucidon de los problemas es esteticamente acertada, el contenido da
a las formas una necesidad inmediatamente evidente que dificilmente
podré alcanzarse sin esa fijacidon del contenido',

Y enrelacidn con los peligros que para el arte podia tener estetema
tUnico de lo religioso, afiade:

"La abstraccidn expositiva, la falta de componente sensible que po-
nia al antiguo monoteismo en una situacién de inferioridad artistica
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respecto del politeismo, se suprime a consecuencia de la encarna-
cidn de Cristo, del accidentado y dramético contenido de su vida
humana y de la gran jerarquia de los apostoles, los santos etc, que
es siempre susceptibles de reinterpretacién cismundana' *

Pero esta riqueza que la temética religiosa ofrece en variedad y en
nivel de participacidéndel consumidor siguiendo una terminologia tan
querida para Herberd Reade, no siempre fue defendida por lalglesia
nipor los tedricos sobre arte, asi, aunque la literatura teoldgica no
quiera ver en las representaciones plasticas de temas religiosos,
méas que el adorno de lacasade Dios, las artes figurativas, cumplie-
ron en nuestra Andalucia del barroco, la misidn social, formulada
hacia tiempo, por el papa Gregorio Magno: '"las imégenes se ponen
en lalglesia para instruccion de los incultos. La pintura se pone en
las Iglesias por su utilidad, para que los que no entienden las letras,
lean por lo menos viendo los muros lo que no pueden leer en los
libros" .

Como mera indicacidn de la eficacia de esta misidon social, puede
servir lo popular de muchas devociones. '"Los santos tallados han
hecho en el mundo muchos més milagros que los vivos'" afirma
Lichtenberg.

Se buscapues, frente a los intentos de depurar la religion de restos
que podréan considerarse como méagicos por la reforma protestante,
que ataca resueltamente la mision social del arte religioso, negéan-
dole su efecto pedagdgico, su potenciacion y practicidad, con la ayu-
da de la oratoria, que en casos es fuente de inspiracidon para los
escultores y pintores, y en otros, se limita a su descripcidn con
intencidn y técnica didactica. Si Calvino afirma que lo que el hombre
puede aprender deimégenesreligiosas, es frivolo y hasta engafioso,
"representar a Dios significa ensuciar su gloria'" dice, Trento, lo
defiende y lo aconseja.

En estalinea, para explicarse mejor este auge de nuestra imagine-
ria religiosa en el barroco andaluz y espafiol en general, hay que
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tener encuenta, comoindica M@ Elena Gomez Moreno, que el nues-
tro es un pais mediterraneo, historica y geograficamente unido a la
’, . ’ . ’ .
cultura clasica y que de ella heredd un cierto desden al pensamiento
abstracto y unapasionado amor a las formas corpdreas,

Cuando Platdén quiere llevar a los griegos a la compresidn de las
ideas puras, recurre a imégenes de fuerte plasticidad como la tan
famosa de los dos caballos que tiran del carro del alma. Frente a
la concepcibnsemitica abstracta de la Divinidad, el mundo helénico
opone su profanismo antropombérfico, dando a los dioses formas con-
cretas de realidades sensibles.

La reforma catdlica ayudd asi, al auge del culto de las iméagenes,
porque era el modo méas asequible y popular para comprender la
diferencia entre hereje, y catdlicos. Para el vulgo, un protestante
era, el que no iba a misa, no creia en la Virgen y no veneraba las
imégenes.

Pero este capitulo no fue sblo, en nuestro barroco, una solucidn de
pedagogia, tan eficaz en el mundo medieval, sino que se buscd en
estas representaciones, més que paginas de un libro para ensefiar,
experiencias que propiciaran al fiel, a vivir el episodio represen-
tado, y asi motivar en el, una auténtica experiencia de emocidon y
piedad,

Perotanto enuna como enotradimensidn, nunca se olvidd por parte
de los creadores yde los clientes, las exigencias de nivel artistico,
y en Andalucia quizds de manera méas permanente que en Castilla,
En este sentido es clave la afirmacidén de Lukcs, cuando dice:

"Nohay oposicidn en el arte, entre la consumacidén Ginicamente ar-
tistica y la funcidn social, La relacidn real entre la misidn social
y la obra consiste més bien en que cuanto méas orgéanica es la con-
sumaciodn estetica inicamente de una obra de arte, tanto més capaz
es estade cumplir la misidn social que le ha dado vida'",
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Sin intentar ahora enredarnos en planteamientos de naturaleza es-
tetico-ideoldgicos, bien podemos recalcar el compromiso con lo
popular conel que nacieron las obras de nuestra estatuaria religiosa
y barroca,

Dados pues los objetivos dedifusidon y de accidn eficaz que la cultura
barroca busca, se puede comprender el interés con que por ella se
manejan los elementos visuales, el preponderante papel que a la
funcidn Optica se le reconoce en su &mbito.

Por otraparte, como recuerda Maravall, en su capitulo sobre "ob-
jetivos socio-politicos del empleo de medios visuales', es propio de
las sociedades en las que se desarrolla una cultura masiva de ca-
récter dirigido, apelar a la eficacia de laimégenvisual" ’, para al-
canzar la mayor difusidn y participacidn en sus planteamientos y
lograr sus propuestos fines de propaganda a traves de los medios
de los lenguajes plasticos de la escultura policromada, donde también
se plasman las propias emociones del pueblo, que asi participa en
idoneo procedimiento de comunicacidn,

En el analisis de nuestra escultura barroca comprobamos una vez
més la eficacia que supone el empleo del recurso de la imégen visual
y corpdrea, para hacer directamente consumible la teméatica repre-
sentada, En esta linea Argan afirma: "No se intenta conceptualizar
la iméagen, sino dar el concepto hecho imagen',

Reforzando estatesis, podemos recordar la importancia que alcan-
zaron los "emblemas", mezcla de doctrina y plasticidad en la lite-
ratura didactica barroca, llegando incluso como sabemos a ilustrar
los sermones con jeroglificos impresos o estampados de pinturas a
descifrar que reforzaban la llamada que al espectador o al piblico
que escucha se le dirige, abriendo cauce en su atencidon para la pe-
netracion de una doctrina o del sentimiento de admiracidn, de sus-
pension, de estupor, que facilitaranla captacidon de ese publico. Re-
cordemos aquel predicador tantas veces referido que materializaba
desde el pulpito la universalidad de la muerte, mostrando en sus
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La soledad de la Virgen dolorosa. Busto por José de Mora.

Convento del Angel. Granada.
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manos una calavera real, a la que iba colocando atributos tempo-
rales, pelucas, coronas, mitras, etc.

Enel proceso yevolucion del retablo desde su etapa de gran esplen-
dor en el s. XV, continuado el XVI, de plenitud en sus elementos
narrativos y anecdbticos, figurativamente representados para ser
leidos, sepasaen el XVII, a presentar la grandiosidad y monumen-
talidad através del dinamismo de sus lineas, proporciones, valentia
de movimientos, esplendor y riqueza del brillar de los oros, la ar-

tificiosidad del espectadculo en que se convierte la liturgia que de-
lante de ellos se representa ante la que la asistencia de fieles, actla
como masa de espectadores arrastrados por la teatralidad del con-
junto.

Retablos que actuancomo auténtica tramollateatral, con mecanismos
interiores que permiten presentar distintas iméagenes como el de la
sacristia del Escorial y el de la antigua iglesia de los Jesuitas de
Granada, ahora felizmente restaurado, nos hacen comprobar como
esta orden promotora y seguidora fiel de las normas de la reforma
catdblica, se valia de estos artificios mecénicos, como recuerda
Orozco Diaz, para arrancar fuertes emociones, como aquel que en
mediodeunsermodn, hacia descorrer inesperadamente un teldén, que
dejabaalavistauna draméatica escena religiosa a lo vivo, que hacia
prorrumpir a los fieles en llantos y quejidos de contriccidn y arre-
pentimiento, al ver ante ellos repetido el momento en que Cristo es
azotado, ocrucificado, otambienoir los sufrimientos del alma con-
dena al fuego eterno °.

En este tema fueron tambien frecuentes y més en Andalucia las fi-
guras derepresentaciondetemas de la pasidn de Cristo, destinadas
mas que a la exposicidn ante la muchedumbre en las calles o incluso
ante los fieles que asistan al sermdn, a apartadas capillas para la
meditacidondirecta y en solitario como son esos bustos de Ecce Ho-
mos y Dolorosas, y escenas de pasidn, dondelos alardes de realismo
tanto enla talla como en la policromia, tenfan, por supuesto, especi-
ficas misiones que cumplir en el &nimo y sensibilidad del fiel, ya
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previamente preparado por las lecturas piadosas que se referian a
los dolores de la pasidn del Sefior,

Con estas mismas justificaciones se hacen y componen conjuntos
monumentales con una y definida programacidén temaética a nivel
simbdlico y mas fundamentiaimente alegdrico.

Bien se han estudiado estos casos para la pintura, en trabajos tan
densos y completos como los del profesor Julian Géllego, en su libro
"Visidn y simbolos en la pintura espafiola del siglo de oro'", pero
muy poco se ha hecho en el campo de la escultura, aunque es cierto
que son menos frecuentes,

De los ejemplos que se podian citar, escogemos el de la Iglesia del
Hospitalde la Caridad de Sevilla, donde las obras de Pedro Roldén,
Simdnde Pineda, los Garcia, completan tambien con unidad de len-
guajes la idea justificadora y predominante de toda la fundacion de
D. Miguel de Mafiara, o sea la '""Caridad como virtud" y el despegue
de los bienes mundanos también representados en los jeroglificos
de Valdes Leal y en las pinturas de Murillo.

Habia que demostrar como puntualiza Gallego, que la Caridad es la
reina de las virtudes, la preferida de Dios, que se ha mostrado ca-
ritativo tanto en el Antiguo como en el Nuevo Testamento, y asi si
la pintura nos muestra el "Milagro de las aguas con Moisés y la
Multiplicacién de los panes y los peces, ilustrando las dos obras de
misericordia de 'dar decomer al hambriento y de beber al sediento,
completando después esta caridad, conlade los santos Santa Isabel,
infanta de Aragdn y reina de Portugal curando a los tifiosos y a S.
Juan de Dios, cargado con un enfermo; la escultura simboliza por
una parte, el mayor acto de caridad de Dios materializado en la en-
trega, pasion y muerte de Jesucristo, y por otra la caridad de los
hombres, representada enel grupo que centra toda la programacidon
temética del templo, es decir el retablo, donde se nos representa
el 'Entierro de Cristo' - 'Cuanto hagais con uno de estos necesita-
dos lo haceis conmigo',
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El Cristo de la Caridad, en un retablo lateral de la misma iglesia
de la Caridad, es una representacidon mistica no histdrica, Cristo
arrodillado, desnudo y sangrante se nos presentaofreciendo sus do-
lores al Padre, como accidn de caridad hacia los pecadores. Las
manos cruzadas y la expresion del rostro que mira hacia el cielo,
suponen todo un ejemplo de contenida emocidn iconograficamente
relacionado con el Cristo del Perddn de Pereira y conesaseriede
imagenes granadinas de Alonso de Mena y sobre todo de los hermanos
Garcia, de principios del siglo XVII. La policromia, con abundante
notas de sangre, asi como la cuerda que ata manos y cuello, au-
mentan la fuerzaexpresivadel tema, que se completa con el relieve
tambiénde tema de pasidon, de los hermanos Garcia, que junto a este
altarse presenta. Setrata de un relieve de un Ecce Homo de busto.

Launidad y armonia del conjunto del retablo mayor, hacen que todo
eneste templo converja en la verdadera''representacidn escenifica-
da' que enélse hace, del entierro de Cristo muerto. Los elementos
arquitectdnicos, el fondo, como verdadero teldn de una representa-
cidn teatral, ambientan la escena, creando espacio entre real y
aparente, por el que las figuras exentas y en relieve, se mueven co-
mo entrandoy saliendo entre bastidores. La armonia plastica queda
bellamente contratastada por lavaliente policromiade Valdés Leal,

El juego de columnas, situadas en distinto plano de profundidad,
creanunescenario de adecuadas actitudes declamatorias, en el que
el orador, bien podria ocupar el puesto de narrador, -El sermdn
ilustrado sobre la Caridad de Miguel de Mafiara 1676~ que va acla-
rando el significado de los simbolos, que seinician desde las pos-
trimerias de Valdes Leal, o incluso la misma tumba de D. Miguel
de Marfaracolocadaenel suelo en la entrada de la Iglesia.

La ventaja asi, de la escultura corpdrea en su tercera dimensidn y

acentuada por la fuerza del color, la hicieron recurso apropiado a
los fines que al arte se pedia en aquella Espafia del XVII T,
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San Juan de Dios. Figura para vestir. Alonso Cano. Coleccidn
particular granadina. 297
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San Juan de Dios. Figura para vestir. Alonso Cano. Detalle.
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San Juan de Dios. Figura para vestir. Alonso Cano.
Detalle de la cabeza. 299
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Nuevas atribuciones

Pero es claro que todos estos planteamientos y valores iconologicos
de la escultura del XVII en Andalucia, van a ir poco a poco cambiando
endos sentidos uno en la paulatina perdida de los niveles artisticos
de la imagen popular de devocidn, que gana riqueza en cuanto tes-
timonio del nivel cultural del pueblo, ya que este acaba imponiendo
su estetica, dirigida casi a enfoques miméticos, no muy lejanos de
actitudes con cierto significados mégicos. El pueblo quiere hacer
més suyos sus Santos y Virgenes al vestirlas con telas y vestidos
reales, colocarles pelucas de verdad y cargarlos de alajas y ofren-
das. Pero alin en estos casos se dan las equilibradas soluciones de
compromiso entre lo artistico y lo popular. No todas las figuras de
vestir, estdanhuéerfanas de valores plasticos. Junto a maniquies arti-
culados, preparados para representar escenas de pasidn, a traves
de simples y originales mecanismos de marioneta, aparecen otras

en las que estid bien de manifiesto que el artista ha estudiado inten-
cionadamente en los perfiles totales de la figura y en la propia ex-~
presividad delas actitudes del maniqui o de la figura en desnudo, el
resultado final delaimégen con los vestidos y demés superpuestos,
como mantos, thnicas, pelucas, coronas, etc. Ejemplos impor-
tantes pueden ser la imégen de Jesiis de la Pasidn de M, Montafies
de la iglesia sevillana de El Salvador, tallada en su totalidad y he-
cha paraservestida, oincluso el bello Jestis Nifio de la Hermandad
Sacramental del Sagrario de Sevilla del mismo escultor jienense,
o el Jesis del Gran Poder que talld en1620 el escultor cordobés
Juande Mesa, recientemente restaurado con poco acierto y falta de
rigor profesional y cientifico. La abundancia de este tipo de escul-
turas para vestir en el barroco andaluz, y la significacidnde los te-
mas y el tipo de culto que reciben en sus capillas o en los espacios
publicos cuando se las saca en procesiones son circunstancias que
explican con profusidon de contenidos la dimensidn que lo sacro y lo
populartienenen nuestraimagineria barroca andaluza®,

De estetipode esculturas, presentamos aqui una inéedita, y de ori-
ginal interés., Pensamos representa a San Juan de Dios, y por su
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concepcidn, planta y modelado, deducimos sea obra muy cercana
al racionero Alonso Cano. Esta tallada en madera y solo policro-
mada en carnaciones en la cabeza, manos y pies, el resto pintado
en tono oscuro (Figs, n2 3, 4y 5).

El equilibrio de su planta, con elegante compensacionanatdomica,
forzando las siluetas del contraposto, para que una vez vestida, los
pliegues del habito no oculten el ritmo y el movimiento de los vo-
limenes anatdmicos que materializan directamente la expresidon
del tipo iconogréafico y del rostro, sereno y con hondo trasfondo pen-
sante, caracteristicas que nos acercana las propias del arte de Ca-
no. Latalla del rostro, fina, de suave modelado, de correcto y de-
finido dibujo, pero sindurezas; el dibujo y modelado de los ojos, de
mirada serena, bien completada por la participacidén de la policro-
mia sobre la fina talla, se asemejan a la tipologia de las pequefias
figuras trabajadas por Cano en su Qiltima etapa granadina, tales co-
mo la Inmaculada de la Sacristia de la Catedral, la Sta. Clara del
Monasterio de la Encarnacidon o las figuras del manifestador de la
Iglesia de S. Justo y Pastor, antes de S. Pablo de los Jesuitas,
hechas con la intervencidon de Pedro de Mena.

[Lapolicromia muy perdida, nos deja al descubierto la tipica impri-
macidn de minio propia de esta epoca. En general esta figurita, no
alcanza apenas los 40 cm, de altura, es todo un interesante enigma,
Por una parte define ese caracteristico aplomo, cléasico y sereno,
que tan originalmente y dentro del barroco andaluz representa el
arte de Cano, distinto al més seco y duro modelado de Pedro de Me-
na, y en nada atormentado como los de Mora. Por otra el movi-
miento de lafigura, tanondulante y forzado, podria llevarnos a pen-
sar en una obra del XVIII. Pero ni su modelado ni la expresidn nos
mueven a retrasarla a estas fechas. Sus actuales propietarios la
conservan en Granada y con el buen criterio de no vestirla, ya que
en la actualidad no es imégen en culto.

En otro sentido, también en el XVIII, la imagineria incorpora ras-
gos que en el resto de Europa caracterizan al rococd, frente a lo
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neoclésico que aqui en Andalucia queda muy reducido e impuesto.
En este aspecto los temas iconograficos atormentados por el dolor
o simplemente por el compromiso con lo trascendente, tienden a
buscar el aspecto agradable y sonriente en los temas de infancia o
incluso mundanizando en actitudes y gestos lo santo y celestial,

Junto a un mayor énfasis en el movimiento, amplio y revuelto, de
lastelas, las figuras alcanzan, con frecuencia, ritmos y movimien-
tos directamente relacionables con la mimica de danzas de saldn,
y con una ya especial utilizacidon de los oros, encajes y afiadidos de
telas y adornos.,

De los multiples ejemplos que la imagineria andaluza nos puede ofre-
cer, y muy cercana al estilo de Duque Cornejo en sus bellas Stas.
Justa y Rufina, hoy en laCatedral de Sevilla, se expone en el
Museo Municipal de Bellas Artes de Antequera, una bella figura de
Sta. Barbara, conerrdneas atribuciones a Cano, y a otros artistas.

En un estudio més detenido de sus formas, rasgos y caracteristicas
tecnicas y estilisticas, concluimos en atribuirla al escultor lucen-
tino José Medina que trabajaba en Antequera hacia 1747, en las es-
culturas del retablo del Altar Mayor de la Iglesia del Convento de

Carmelitas Calzados y en la iméagen de Nuestra Sra. de Monteagudo
para el Convento de las religiosas Agustinas de la Madre de Dios.
Por analisis comparativo nos decidimos a esta atribucidén, aiin no
ocultando que enladudatambién pensamos en Alonso Gomez de San-
dovaly enJuanFernandez del Rio, antes de conectarla con el citado
José Medina’, Laobrafue hecha paralalglesiade S. Agustin,

Lasanta se nos presenta mostrando en alto el simboloiconogréafico
de la Torre, con gesto y gracejo dindmico, naturalista y una abun-
dante y ricatallade telas movidas, quebradas, que hacen muy airo-
sas sus siluetas y perfiles, como casi en paso de danza. La poli-
cromia, de estofados chinescos de telas con escalfados en brillo,
con picadode lustre imitando encajes y entonadas en verde y rojos.
Elrostro expresivo y naturalista ha perdido concentracion y ha ga-
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Santa Barbara de Pedro Medina. Museo Municipal de Bellas Artes.
Antequera.
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Nazareno. Detalle. Escuela de Pedro de Mena. Iglesia Parroquial
Churriana de la Vega (Granada).
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nado expontaneidad. De esta Sta. Barbara y de la rica serie de ar-
cangelesdieciochescos, laimagineriaandaluzasacaesa otra dimen-
sibn también popular y sentida del XVIII(Figs. 6 y 7).

Cerramos estas reflexiones, presentando aqui otra obra también
inédita hasta ahora y representando un tema de pasidén que alcanzd
una gran difusién en nuestra plastica barroca,

Setratadeuna escultura tallada en madera con la imégen de Cristo
atado a la columna, obra cercana al estilo del granadino Pedro de
Mena o alguno de sus directos discipulos en Méalaga (Figs. 8 y 9).

Laobra se conserva en coleccion particular malaguefia, y pude co-
nocerla al serinvitado por sus propietarios para aconsejarles sobre
sus calidades, junto a otras obras de pintura, Tiene 82 cm. de al-
tura, estd tallada en pino y policromada, El tema frecuente en la
imagineria barroca, nos presenta a Cristo desnudo, con las manos
atadas atréas auna columna baja, que en parte obliga y justifica todo
el movimiento de la figura, Antecedentes inmediatos son las obras
pintadas por Alonso Cano de este mismo tema, y més lejano el fa-
moso Cristo de Arce, que dio a conocer Gallego Burin, y que se
encuentra en la Iglesia Granadina de los Hospitalicos.

Laplantaserenay aplomo vertical del conjunto nos recuerda clara-
mente la escuela granadina. La interpretacion del desnudo, los
detalles anatdbmicos y su traduccidon escultdrica, asi como, la
tecnicade tallar el rostro, los cabellos y alin méas el pafio de pure-
za, todo nos lleva al arte de Pedro de Mena. Un estudio compa-
rativo con las fotos del destruido Crucificado de Sto. Domingo de

Malaga, ytambién con las figuras de Cristo Salvador del retablo de
lalglesiade Sta. Maria de la Alhambra y el Ecce Homo en el cru-
cerodela misma iglesia nos confirma esta atribucién. La policro-
mia, clara y en tono mate, aunque muy sucia en la actualidad, es
la autentica, si bien hay que aclarar es obra en la que se aprecia la
colaboracion del taller en varios aspectos. No olvidemos que des-
pueés de 1664, Mena tuvo uno de los mas importantes talleres de Es-
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pafia, enel que sin lugar a dudas, ayudantes como fue Zayas, cola-
borarian con el maestro. En esta misma linea se encuentran una
amplisima serie de esculturas, muchas de vestir y de tema de pa-
sidbn, como son los Nazarenos con la Cruz a cuestas, existentes y
que reciben culto en parroquias de la Vega granadina., Reprodu- -
cimos aqui un detalle del Nazareno de la Iglesia Parroquial de
Churrianade la Vega, de expresiva cabeza,en todo relacionada con
esta produccibén de taller de Pedro de Mena. Aln residiendo el ar-
tistaen Mélaga, sabemostenia'tienda abierta" en Granada al frente
de la cual estaba un familiar del artista, Una vez mas la populari-
dad y la fama del escultor hacen que sus modelos se repitan con ma-
yor o menor participacidén del maestro. En este sentido se explica
la singularidad de las obras que aparecen firmadas por Pedro de
Mena, aunque tambiéen tengamos que afirmar que no todas son de
las mejores. Unavez méas la demanda, el precio y la calidad no son
siempre factores de reglas fijas " (Fig. 10).

NOTAS
1. Giulio Carlo ARGAN: ""La rettorica e l'arte Barrocca", Roma 1955.

2. MARAVAL, J.A.: recoge en sulibro''La cultura del Barroco" y en especial en
el capitulo 62, tercera parte, una serie de expresivas citas sobre el tema, cla-
ves para entender la funcion quelaimagineriaenespecial la de tema de pasion,
cumplia en la Andalucia Barrocay en toda aquella Espafia del XVII. A ellas nos
remitimos,

3. GOMEZ MORENO, M2 Elena: "Breve Historia de la Escultura Espafiola", Ma-
drid 1951, pags, 181 y ss.

4. LUKACS: "Esteética". "Cuatro cuestiones liminares de lo estético'", Cap. 16.
""La lucha liberadora del Arte", pags, 384 y ss.

5. MARAVALL, J.A.: obra citada, pag. 495.

6. OROZCO DIAZ, Emilio: "El teatroy la teatralidad del Barroco". Cap. IV: "La
teatralidad en las Artes', pag, 114.
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