LA IGLESIA PARROQUIAL DE GUADAHORTUNA

Juan A. Garcia Granados

Dentro del panorama general del Renacimiento granadino el conjunto
de iglesia de la comarca de los Montes ocupa un lugar de primeri-
sima importancia, especialmente el grupo de las siete villas, le-
vantado, casi simultianeamente, como fruto de la campafia cons-
tructiva emprendida por el arzobispo D. Pedro Guerrero. Obras
todas ellas de canteria, con cierto empaque arquitectdnico, en las
que trabajd lo més selecto de los artistas del renacimiento grana-
dino, En todas intervino Siloe de forma més o menos amplia. Se-
gun dicha intervencidon podemos distinguir dos grupos: 12, Iglesias
trazadas ensutotalidad por Siloe: Iznalloz (1549), Montefrio (1543),
Moclin (1543) e Illora (1545); 22. Las de caracter mudéjar con
amplios detalles renacentistas e intervencidn esporadica de Siloe:
Colomera, Montejicar ' y Guadahortuna,

No existe unanalisis de conjunto de este grupo de iglesias, sdlo es-
tudiadas enloreferente a la actuacion de Siloe y Diego Pesquera en
ellas por D. Manuel Gomez-Moreno?. La menos conocida de todas
ellas es lade Guadahortuna a pesar de conservar ain, tras los gran-
des destrozos sufridos en 1936, elementos dignos de hacerla figurar
entre las de mayor interées del renacimiento granadino, )

LA PRIMERA IGLESIA

De la documentacién existente® se deduce que hacia 1505 comenzd a
levantarse una iglesia en la villa de Guadahortuna, probablemente
dirigida por Rodrigo Hernandez, entonces maestro mayor de las
obras del arzobispado. Seria de una sola nave y capilla mayor se-
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paradapor arco toral segiin esquema usual en el mudéjar granadi-
no, cubierta por armadura de madera,

Laobranodebiade ser de mucha calidad puesto que veinticinco afios
después, enladécada de los treinta, se encontraba en péesimes con-
diciones. En 1535 hubo que volver a tejar le iglesia tras la restau-
raciondela armadura de la cubierta, que habia sufrido movimiento
hacia la cabecera®. Por otra perte, el desarrollo favorable de la
poblacidnhizo que el templo resultara insuficiente por lo que se de-
cidid ampliarlo a tres naves "y variar la pared sobre cuatro arcos
y estos arcos seria muybien que se hicieran de cal, arena y ladrillo
sisepuede, conlo que los pilares son de tres ladrillos en cuadrado,
siendo las esquinas de ochavados!" ®. Se considerd conveniente pasar
la entrada alos pies donde se encontréba la capilla bautismal, tras-
ladando esta a la nueva nave que se estd construyendo®.

L A SEGUNDA IGLESIA

En la nueva nave se trabajaba en 1536 siendo los muros "tapias de
mamposteria''’. El hecho de que la actual iglesia sea de canteria
indica que la obra debid de paralizarse, decidiendose que seria me-
jor construir la iglesia de nueva planta. La decisidon pudo tomarse
araizdela llegada de D. Pedro Guerrero al arzobispado de Grana-
da, que como ya hemos indicado organiza udna campafia constructiva
en la comarca,

Comienzaa sacarse piedra para la obra en 1542 figurando al frente
de la misma Domingo de Ygnia®*. Cinco afios mas tarde, en 1547 ,
Juande Maeda va a Guadahortuna a tasar la obra realizada y el mis-
mo afio Diego Siloe da traza pare la nueva capilla mayor, haciendo
latasacion Antoniode Ovalle’. La carpinteria corre a cargo de Ga-
briel Nufiez y Gabriel Martinez, debiendo finalizarse la obra en los
afios 60",

[Laplantade laiglesiaes de tres naves sin capillas, conlas laterales
terminadas entestero plano. La central, mas elevada, esta separada
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121




JUAN A. GARCIA GRANADOS

por arcos apuntados doblados, sobre pilares ochavados que rematan
en abaco adornado con obas y flechas, todo de canteria, En la base
de los ochavos hay resaltes de tipo gdtico. La capilla mayor, de
planta casi cuadrada' se cubre con bdveda de cruceria algo mas
complicada de lo usual en obras de este tipo como Moclin, Illora o
Montefrio, adornada con gruesos florones en las intersecciones de
los nervios, Se separa de la nave por arco toral de medio punto
apoyadoen pilastras doricas cajeadas. El intradds muestra de for-
ma desordenada florones, grutescosy cabezas humanas y en las en-
jutas, por el ladode lanave, escudos delarzobispoD. Pedro Guerre-
ro. Las cubiertas sonde colgadizo en las naves laterales y de artesa
con limas moamares la central,

Las iglesias mudéjares granadinas ofrecen una rica variedad de
plantas: 1.~ Simplenave rectangular cubierta con armadura de ma-
dera, (Parroquial de Gobernador p. ej.), 2.- Nave con cabecera
cuadrada separada por arco toral (San Bartolome en el Albaicin),
3.- Nave rectangular con arcos perpiafios (Gabia Chica), 4.- Nave
con tramos separados por arcos perpiafios, capillas entre contra-
fuertes y cabecera cuadrada separada por arco toral (San José en
el Albaicin), 5.- Nave sin arcos perpiafios, capillas entre contra-
fuertes y cabecera cuadrada (Sta. Ana), 6,- Tres naves separadas
por pilares, las laterales rematadas en testero plano y capilla ma-
yor cuadrada avanzada. Este tipo muestra dos variantes segin los
pilares sean rectangulares o curvos, estos ltimos caracteristicos
delazonade Guadix y su comarca (Guadahortuna; parroquial de Je-
res del Marquesado), 7.- Nave (nica, capilla entre contrafuertes,
crucero (San Pedro, parroquial de Albolote).

El tipo 62 se viene considerando en los estudios sobre el mudéjar
andaluz como caracteristico sevillano'? frente al tipo especifico
granadino que seriael 42 debido a influencias levantinas '* , No obs-
tante se ha prescindido del hecho de que este Giltimo sblo tiene vi-
genciaenlo granadino durante el primer tercio de siglo, pasandose
inmediatamente a la nave Ginica con armadura de artesa. El proceso

detransicion estad ejemplificado en la nave de la iglesia de San Mi-
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guel Bajo en el Albaicin donde estan presentes los dos tipos como
producto de fases constructivas diferentes. El tipo 62 alcanza una
extension suficiente en Granada como para no poderlo oponer de ma-
nera sistemética a un modelo local, entre otras cosas debido a la
misma variedad tipoldgica existente aqui, més rica, por ejemplo,
que la observada en la provincia de Malaga " . No existe por tanto
ninguna razon paradenominar el tipo de planta de la iglesia de Gua-
dahortuna como sevillano.

Exteriormente la iglesia presenta movimiento de cubiertas por la
diferencia de altura de las naves, la mayor elevacion del presbiterio
y laexistencia de dos pisos de sacr‘istfa_ con apariencia de crucero,
El campanario se encuentra a los pies, en la esquina de la fachada
principal sin apenas sobresalir en planta. Muy esbelto remata en un
cuerpo octogonal y clipula. Estd adornado con ventanas enmarcadas
por fajas de circulos. La ventana en el cuerpo superior de la sa-
cristia tiene mensulas en las esquinas y alfiz formado por cornisa
sostenida por columnillas abalaustradas.

LA PORTADA

Estdformada por un arco de medio punto cuya rosca se adorna con
cabezas de angeles, flanqueado por columnas pareadas exentas de
ordendbrico sobre pedestales. El segundo cuerpo se divide en tres
ambitos sostenidos los laterales por columnas y coronados por fron-
tones, que alojaron en otro tiempo estatuas exentas.,

Hay en esta portada de Guadahortuna una voluntad de grandeza que
nos remonta a las grandes creaciones de Siloe con tendencia imi-
tativa més que con auténtico deseo de creacion. Esta tendencia es-
torba en alginsentido el desarrollo autonomo de la portada especial-
mente visible en los angeles de las enjutas del arco, mezquinos de-
bido al escaso espacio de que disponen para su desarrollo, proyecta-

dos méas con miras en modelos de Siloe que en las posibilidades
reales de la portada.
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Raramente encontramos en el renacimiento granadino columnas pa-
readas en iglesias menores y cuando se hallan, presentan poco sa-
liente (S. Gabriel de Loja, Colegiata de Baza), ademas el segundo
cuerpo se aparta de la solucidn tipica de las construcciones siloes-
cas; hornacina central flanqueada por bichas u otros adornos pla-
terescos, aunque podemos encontrar dentro de su obra algunos pa-
ralelos (sepulcrodel obispo Mercado en Ofiate)., No obstante el mo-
delo mas préximo se encuentra en la portada del Salvador de Ubeda,

Tanto en el Salvador de Ubeda como en la portada del Perdon de la
Catedral de Granadacomo en la parroquial de Guadahortuna se pro-
duce la misma disonancia entre los dos cuerpos de la portada. La
mitad inferior se resuelve con gran derroche decorativo mientras
que la superior se muestra mas simplificada eliminando casi por
completo la decoracidn, poniendo mayor enfasis en los valores de
las esculturas de gran tamafio, La diferencia cronoldgica de reali-
zaciondelas tres portadas en sucuerposuperior nos plantea el pro-
blema de hallar un modelo establecido,

Muy pocas veces se habia intentado en el renacimiento granadino
unasolucidonal cuerpo alto de las portadas. Solo la del Perddn, por
suamplitudy caracteristicas exigia una solucidondistintade la simple
hornacina central, pero su realizacion a finales del siglo XVI nos
priva del antecedente seguro .

El Salvador de Ubeda, cuyo esquema arquitectdnico sigue en sus
lineas generales la portada catedralicia como es bien sabido, si va
aver coronado su cuerpo alto, siendo cronoldgicamente la primera
quelleve a efecto una solucidén determinada. Habria que preguntarse
sobrelaposiblerelacioncon un modelo siloesco. Desgraciadamente
esteproblemannotiene solucidnsatisfactoria, pues el Salvador dista

mucho de ser copia de la portada del Perddn, por el contrario las
soluciones dadas al sistema columnario de la parte baja en ambas
portadas soncompletamente diferentes. Mientras que en la catedral
granadinahay una columna exenta por lado y una semicolumna ado-
sada al estribo, en Ubeda hay dos columnas exentas por lado, con
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entablamento y pedestales comunes; de esta manera en la portada
delaCatedral las columnas conformanun efecto de marco de la zona
central mientras que enUbeda los laterales ofrecen masas salientes.

Esta diferencia viene producida a nivel compositivo por el deseo de
solucionar la ambigliedad creada en los angulos de la portada del
Perdon, donde les semicolumnas exteriores aparecen empotradas
enlos enormes estribos que flanquean la portada con las guirnaldas
que adornan su fuste orientadas noventa gredos respecto a las co-
lumnas exentas, puede decirse por tanto que se ha dado un quiebro
a la portada, pero este efecto es negado por la existencia de unas
retropilastras correspondiendo a las semicolumnas que aparecen
partidas a lo largo de sus ejes longitudinales por los estribos, El
resultado producido es un sistema de doble columna lateral estando
las exteriores cortadas por los estribos, que interrumpen el de-
sarrollo normal de la composicion, Esta doble funcidon de las semi-
columnas es la que nos permite hablar de ambigiiedad compositiva
en la portada del Perdon,

El rechazo de esta ambigiliedad por parte de Vandelvira va a produ-
cir unos resultados totalmente distintos del modelo a seguir; al re-
ducirse las anchuras efectivas es obligada la estilizacidn de los ele-
mentos ofreciendo menor solidez y potencia arquitectdonica. Las so-
luciones de los cuerpos superiores, fuese cual fuese la de la portada
del Perdon, tenian que diferir necesariamente, En la Catedral de
Granada Vico continud la columna exenta-semicolumna, reforzando
el efecto de marco por el frontdon incipiente en que remata. En el
Salvadorsedisponen hornacinas entre columnas exentas, Paradis-
minuir enlo posible el conflicto de las fajas salientes laterales, con

fuertes contrastes de luz, con la plenitud de la zona central se di-
suelven los remates laterales quebrando el entablamento y retra-
sando los frontones que los coronan hasta apenas sobresalir del mu-
ro. El resultado es un esquema tripartito en que los laterales for-
maéanediculos con estatuas exentas, mientras que el centro queda en
un plano méas retrasado ocupado por un relieve.

126



LA IGLESIA PARROQUIAL DE GUADAHORTUNA

euniioyepens ap [einboired eiso[d]
e[ 9p eUNqLI) B[ 9p sejedez sef op epeiuid uooBIOdIP B[ 3P SI[[BId(]

127

e

=




JUAN A. GARCIA GRANADOS

Lacomposiciondel cuerpoaltoen la portada de Guadahortuna sigue,
por lo tanto, el esquema esencial del Salvador de Ubeda, pero in-
troduce una innovacidon que es la que, con todos sus defectos, da a
esta portada una enorme originalidad dentro del renacimiento gra-
nadino, El rasgo diferenciador es el abandono de los nichos avene-
rados enlos laterales del cuerpo alto, sustituidos por unos ediculos
adintelados coronados por frontones, que alojan estatuas exentas.
Ya no se trata de dar movimiento y ritmo a un muro sino que la
construccion se proyecta en el espacio, poniendo todo el interées en
las puras formas arquitectonicas. Esta manera de proceder es muy
probable que proceda de los retablos, anunciando en este caso lo
que pocodespués seharéen el retablo de.San Jerénimo en Granada,

Hay otros detalles, como el friso curvado del entablamento que co-
rona los ambitos laterales, que hacen pensar en la influencia de
Serlio, al mismo tiempo que el uso de baquetones a distintos nive-
les en el tercio inferior de las columnas constituye un rasgo indis-
cutiblemente vandelviresco. Curiosamente tras las columnillas do-
ricas hay pilastras jonicas de fustes estriados, rasgo este Qiltimo
excepcional ',

Ladecoracionde la portada de Guadahortuna ha perdido el caracter
de la siloesca en la que '"es imposible separar la estructura arqui-
tectonica de la ornamentacidn plastica'" '’ , Esta se concentra en ri-
gidos recuadros totalmente subordinados al marco arquitectdnico,
Enlos temas desarrollados el interées por lo fantastico ha disminuido
notablemente, Las bichas representadas son de gran esquematismo

y los ritmos se dimplifican, Junto a temas caracteristicos de Siloe
hay otros que no lo son, Se prefiere las formas amplias y serenas,
dominando la figura humana y lo vegetal. En las retropilastras e
intercolumnios campea el candelieri, Ciertos aspectos de esta de-
coracidnse encuentran enlinea conlo machaquista, tal como lo des-
cribe Gomez-Moreno " . Lapresencia de delfines con identico disefio
al utilizado por Machuca ” corrobora esta idea.

Ladecoracidon de las jambas del arco puede contarse entre las méas
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bellas del renacimiento granadino. La figura humana domina por
completo. Por desgracia las grandes figuras de le mitad inferior
(75 y 62 cms. de alto) se encuentran en avanzado estado de des-
composicidn, como en general toda la parte baja de la portada. De
cuerpo entero, las figuras inferiores tienen alas y las de encima
flexionansus rodillas sujetos por el cuello a una copa central, Mas
arriba, una figura alada semihumana cierra su ritmo con el jarron
del que salen roleos que le sigue., Remata el conjunto una cabeza de
angel con cuatro alas que sostiene por medio de cintas racimos de
frutas.

En los plintos los relieves han desaparecido casi ern su totalidad.
Sbloreuniendo diversos rasgos incompletos podernos conocer parte
de la misma. Los lados que dan a la entrada tienen en su mitad su-
perior una cabeza de angel con las alas desplegadas sosteniendo ti-
ras de tela, Debajo dos torsos alados flanquean una forma central
indefinida. El costado opuesto tiene en su mitad superior una faja
curva que remata en cabezas de animales sostenidos por cintas que
seunen en una anilla central superior, tema que podemos ver en el
Castillode LaCalahorra, de bajo una venera y dos tallos curvos re-
matados en cabezas. Las formas de los frentes son irreconocibles.

El intraddos del arco de entrada se divide en cinco casetones donde
se desarrollan temas simétricos. Los méas extremos representan
figuras semihumanas parecidas a las de las jambas, hombre y mu-
jer; los inmediatos muestran figuras femeninas arrodilladas de

flotantes vestimentas y ropajes clasicos. Una de ellas toca una
trompa y la otra tiene pequefios objetos circulares en las manos. El
recuadro central, mas ancho que les deméas, muestra una represen-
tacionde la Caridad segin la iconografia intrcducida en Granada por
Diego Pesquera, matrona sentada con nifios alrededor, como se ve
en la portada de la Sala Capitular de la Catedral y, variante del
mismo, enun medalldon en el monasteric de San Jerdénimo. En con-
junto podemos decir que el intradds de la portade de Guadahortuna
nos muestra un conjunto alegbdrico de exaltacion de la Caridad que
encuentra su paralelo, aunque a otros niveles, en el intrados del
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SalvadordeUbeda, con idéntica diferenciacidon del tema de los sal-
meres,

Santiago Sebastian al comentar el programa iconogréafico del Sal-
vador de Ubeda, refiriendose al intradds del arco dice: "parece tra-
tarse de una clara alusidon al hombre cuya alma ha sido puesta por
el Creador como viajera de este mundo hasta que consiga la vision
beatifica de Dios; esta felicidad suprema es algo inalcanzable sin
la ayuda del magisterio sobrenatural de la teologia -es decir, la
Iglesia-, ya que la sola razdn filosdfica, aunque pueda guiar al
hombre alas primeras etapas de su viaje mistico, no puede elevarle
hasta las sublimes esferas del Paraiso, a las que sblo se llega con
la ayuda de las Virtudes Teologales" 2 . Este parrafo creo que puede
aplicarse perfectamente al intradds de Guadahortuna, Las figuras
de los salmeres como representacion del género humano redimido
por lavirtuddela Caridad como esencia de las deméas virtudes pues
no envano ""la mayor de ellas es la Caridad" ?' y la Ginica que subsis-
tirdenla otra vida pues Dios es Caridad y en su posesion no se ne-
cesitara méas ni de la Fe ni de la Esperanza. Es el cumplimiento de
todalaleyy la suma de todos los mandamientos * . Las dos figuras
laterales pudieran ser referencia de otro versiculo de San Pablo:
"Si yo hablare lenguas humanas y angeélicas y no tengo Caridad
vengo a ser como metal que resuena o cimbalo que retifie"”

Enla mitad superiorde la portada la decor‘a\cién se coneentra en las
estatuas exentas que centraban los distintos @mbitos. Destruidas en
1936 nos queda testimonio de las mismas en una fotografia del ar-
chivo Mas; por ella sabemos que se trataban de las figuras de San
Pedro y San Pablo (de nuevo paralelismo con Ubeda) y en el centro
la Virgen de pie con el Nifio Jeslis en brazos., En la base de la hor-
nacina central campea el escudo del arzobispo D. Pedro Guerrero
sobre cartelade cuerorecortado flanqueado por cabezas de ledn su-
jetando racimos de frutas. Lo deméas es puramente geométrico, re-
cuadros, puntas de diamante, circulos y cartelas.,

A los pies se encuentra otra portada, tapiada, muy sencilla, for-
mada por arco de medio punto de grandes dovelas encuadrado por
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alfiz y laureaconescudo sobre la clave, posiblemente del arzobispo
Avalos. Debe tratarse de la correspondiente a la primera iglesia,

Decoracidn interior

Se concentra en los artesonados. La decoracidon de los numerosos
artesonados repartidos alolargoy ancho de la provincia de Granada
constituye unconjuntode gran importancia para comprender algunos
aspectos del renacimiento granadino, entre ellos el de las decora-
ciones pictoricas. Desaparecida la mayor parte de los murales que
adornaron los palacios granadinos, sdlo nos ha quedado el conjunto
del Peinador de la Reina en la Alhambra, no es posible hacer un
analisis exhaustivo de los temas desarrollados, aunque algo debid
pasar al repertoriodecorativo que decoraba los artesonados . Du-
rante la primera mitad del siglo XVI es normal que los artesonados
mudéjares que adornanpalacios e iglesias vayan decorados con gru-
tescos pintados., La costumbre se inicia pronto (Sala del primitivo
cabilde de Granada), logrando conjuntos tan deslumbrantes como el
Palaciodelos Enriquez en Baza, la iglesia de Graena o el excepcio-
nal de la Casa de los Tiros. Una réapida vision de los temas usados
basta para diferenciarlos perfectamente de los grutescos tallados

enportadasde la corriente siloesca. Domina con preferencia el can-~
delieri y temas abstractos frente al naturalismo desbordante de lo
siloesco,

En Guadahortuna cubre todo el artesonado y la triple faja del arro-
cabe, debido a las dobles zapatas en que apoyan las tirantes, las
superiores de hojas de acanto y las inferiores una amplia variedad
de animales fantasticos, alcanzando especial interes en las zapatas
quesostienenlatribunade los pies, cuyos maderos estan adornados
configuras de efebos sosteniendo el escudo del arzobispo Guerrero
y cartelascolgando de cintas; debajo, en el costado de la zapata in-
ferior, pequefiias figuras humanas de cuerpo entero que representan
personajes biblicos, entreellos undesnudo. La documentacion exis-
tente nos informa que la decoracidon del artesonado fue obra de Dio-
nisio de Avila, quien también intervendra en Purullena ¥ .
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EL RETABLO

La iglesia de Guadahortuna llegd a tener siete retablos * . Nada ha
quedado de los mismos, destruidos en 1936, pero tenemos amplia
referencia del retablo mayor, del que no conocemos ninguna foto-
grafia ¥,

Fue concertado con Luis Machuca y Baltasar de Arce en 1560, Muer-
to Arce en 1565 sdlo dejd hechos cuatro tableros con imigenes de
dos apostoles cada uno, ocho figuritas de los profetas y la historia
de la Caridad. Sin concluir quedaron una figurita de San Jerdnimo
y desbastadas las de los Evangelistas, las de tres doctores y las de
San Pedro y San Juan, que fueron acabadas por Francisco Sanchez *
Tasd la obra Diego Pesquera junto con Juan de Maeda * . En 1587
Diego de Aranda y Diego de Navas trazaban una ampliacion del reta-
blo y un sagrario. Afortunadamente ambas trazas se conservan ™,

La primera de ellas muestra en los extremos frontones incipientes
rectos, sobre los que asientan angelotes llevando frutos sobre sus
cabezas y en el extremo jarrones, En la zona central cuerpo for-
mado por dobles columnas corintias con hornacinas aveneradas in-
termedias, marcando un espacio rectangular, entablamento y fron-
tdbn curvo rematado en cartela. La firma de Diego de Navas y Diego
de Aranda a la izquierda y a la derecha la indicacidén ''traza de lo
que se afiade de nuevo al retablo de Guadahortuna', Otras indicacio-
nes nos sefialan el programa iconogréafico previsto, en el timpano
del fronton Dios Padre, alos lados Virtudes. En el recuadro central
""Nuestrosefior enlaCruz y Nuestra Sefiora y San Juan' y mas abajo
"La Magdalena al pie de la Cruz"; en las hornacinas de los interco-
lumnios doctores de la iglesia, Otras indicaciones numeéricas nos
dan las proporciones de la traza.

Muy parecida es la traza del sagrario, igualmente firmada y con la
indicacidn '"traza del sagrario para el retablo de la iglesia de Gua-
dahortuna'"., Muestra en su zona central arco de medio punto entre
columnas corintias, entablamento decorado y frontdén semicircular
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con un pedestal en su timpano sobre el que hay una cabeza de angel
y aletas a los lados. En los laterales el entablamento se inclina la-
teralmente simulando un escorzo, apoyado en columnas, los espa-
cios asi delimitados se coronan con veneras: en los extremos otra
callerematadaenjarrones. Las referencias a las medidas son mas
someras, sdlo el ancho y el alto totales, siete y seis cuartas res-
pectivamente, El programaiconogréafico esta corregido. Enel centro
la Resurreccion, en los laterales una primera indicacidon sefialaba
apostoles y santos, tachada, figurando en su lugar, de izquierda a
derecha, la Oracidn enel Huerto, Prendimiento (Ecce Homo tambiéen
tachado), la Columna y Ecce Homo, esta Gltima donde debiera fi-
gurar el apdstol Santiago, (inico nombre de la primera relacidn no
tachado.

En 1594 Miguel Cano daba los iltimos retoques al retablo ',

La parte de pintura.se encargd a Luis Machuca, que no pudo aca-
barla al fallecer en 1572. Su viuda contratdo a Juan de Orihuela y
muerto éste continud laobra su yerno Pedro de Raxis, En 1621 Juan
Garcia Corral pintd y dord el retablo .,

En 1797 se restauraba el conjunto, recomponiendo Juan Salmerdn
algunas partes, quitandodos de las pinturas del primer cuerpo ''por
estar rompidas e indecentes', acondicionando en su lugar nichos
para colocar estatuas, Antonio Vivar se encargd del dorado reto-
cando algunas pinturas * ,

Por la relacion de piezas escultdoricas conocidas podemos ver que
en conjunto carecende interésiconograficosuficiente para constituir
los temas principales, que debian encomendarse a la pintura, siendo
la escultura elemento complementario.
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RELIEVES DE LA SACRISTIA

En la sacristia de la iglesia de Guadahortuna nos encontramos con
un conjunto de relieves de singular importancia dada la escasez de
tallas de su tipo conservadas en Granada.

El principal grupo lo forman las puertas de la sacristia, de dos
hojas adornadas con escenas y personajes biblicos alternando con
recuadros decorativos, En la parte superior se representan la Na-
tividad y la Anunciacidén en cuadrados de 45 cms. de lado y en la
inferior los cuatro evangelistas agrupados por parejas. Los recua-
dros decorativos muestran en el centro cartela muy recortada con
mascarones y guirnaldas flanqueadas por cabezas de ledn de cuya
boca cuelgan tiras de tela y otras un medalldn con cabeza de ledn
sujetando el tirador y a los lados figuras semihumanas sosteniendo
escudos y cornucopias. El conjunto se completa con los postigos de
dos alhacenas, otra puerta y unas cajoneras.

Guadahortuna. Detalles de las tallas de la Sacristia. N2 9 de
“los israelitas en el desierto™ de Diego Pesquera

La primera de la alhacenas, de una sola hoja, tiene en su centro
medallon encuadrado por cabezas de angeles con una figura que pu-
diera tratarse de San Agustin; encima y debajo cartelas decorativas,
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lasuperiorde centroovaladoconla inscripcidon '"beatus!" y guirnaldes
sostenidas por efebos que nos recuerdan las pinturas de las zapatas
delaiglesia, La otra alhacena tiene dos hojas; en el centro de cada
una de ellas un profeta de cuerpo entero en hornacinas coronadas
por veneras invertidas. El de la izquierda, Jeremias, muestra
importante falta de acabado, el de la derecha es Isaias; arriba y
abajo medallones con personajes biblicos sin identificar.

La otra puerta tallada es la que conduce a la escalera del segundo
pisode la sacristia, Tiene seis recuadros de los cuales los dos in-
feriores carecen de adorno, otros tienen cartelas de exdtico dibujo
y el lltimo un busto de estilo muy distinto a los demas de la sacris-
tla. Restos de una de las cartelas puede verse utilizada como re-
miendo en los recuadros decorativos bajo la Natividad y bajo los
evangelistas Mateo y Marcos.

Este conjunto se completa con unas magnificas cajoneras formadas
por dos series de cajones de distinto disefio. Los del centro mues-
tran profetas en paisajes con ciudades al fondo, por medio de car-
telas se identifica a Habacuc con un jarro en la mano mirando a un
angel, (Daniel 14: 32-38), al otro lado del bocallaves otra figura,
cuya cartela es de dificil lectura, ‘debe tratarse de Isaias. En otro
cajoénun personaje solitario mira al cielo, sobre el una cartela con
la inscripcidon JO.BEL. Los cajones de los extremos muestran fi-
gurillas flanqueando el bocallaves.

Elrelievedela Anunciacidnse aparta de los esquemas compositivos
propios de Siloe y su escuela (retablo de Santiago en Guadix p. ej.).
Destaca en &l la elegancia dei escorzo de la Virgen frente a la agi-
taciondel angel. Hemos localizado una version pictorica de este re-
lieve en el retablo de la Virgen de la Rosa de la iglesia de Santa
Ana, en Granada, obra catalogada como pintura de segunda mitad
del siglo XVI y autor andnimo *. La Anunciacién repite con abso-
luta fidelidad el relieve de Guadahortuna en las figuras, variando
algunos detalles de ambientacion, buscando efectos de perspectiva.
Creo que el origen de esta versidon de la Anunciaciéon debe buscarse
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Traza del Sagrario parael retablo de Guadahortuna por Diego de
Navas y Diego de Aranda

i

Traza del remate de Guadahortuna por Diego de Navas y
Diego de Aranda
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enlaobradelos Machuca, que & su vez pudieron tomerla de un mo-
delo italiano. El angel tiene claras reminiscencias de los modelos
del propio Pedro Machuca, los cabellos agitados por el viento y el
revoloteo de las vestiduras los encontramos en el Cristo de la '"Ba-
jada de Jes(is a los Infiernos' del retablo de la Sta, Cruz y en las
damas de las estilobatas de la portada occidental del Palacio de
Carlos V.

Considero la tabla pintada posterior al relieve. No solo el caracter
del retablo, con estipites y agujas sobre bolas, indica un momento
bastante avanzado del siglo XVI, iconogré&ficamente el relieve de
Guadahortuna es mas completo y hay un detalle muy esclarecedor:
el adornodel pedestal ante el que se arrodilla la Virgen en la pintura
reproduce uno de los temas decorativos de la portada de la iglesia
de Guadahortuna. No obstante la composicidon es propiamente picto-
rica, lo que nos hace pensar en una fuente de inspiracidon gréfica,
tal vez facilitada por alguno de los artistas que intervinieron en el
retablo.

Enelrelieve de la Natividad hay que destacar el profundo italianis-
mo del tondo con los dngeles cantores, que sospecho esté tomada de
alguna otra composicionde origenitaliano, contrastando con la ima-
genrealistadel pastor montado en un burro tocando una vihuela. La
iconografiasigue modelos de Machuca, pero detalles concretos co-
mo los dos referidos proceden del retablo de Montejicar, pintado
por Miguel Quintana, de forma tambien literal ¥ ,

Los relieves de los evangelistas muestran un vigor en la composi-
cidn bastante considerable. San Mateo y San Marcos se enfrentan
enuna contraposicidonde planos que establecen tensidén emocional en

eldidlogoque mantienen, El contraposto de ambas figuras las apro-
xima y aleja en un ritmo ondulatorio; por el contrario San Juan y
San Lucas acompasan sus posturas en un ritmo comin Unicamente
roto por el violento movimiento hacia atras de la cabeza de San Lu-
cas, conuna potencia propia de un Moisés o un San Pablo, Se esta-
blece de esta manera una dialéctica entre forma y expresidon que
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opone tipos psicoldgicos en Lucas-Juan a sus posturas formando
bloque compacto, mientras que en Mateo-Marcos la identidad dia-
logante de los rostros se contrapone al choque de los cuerpos, to-
talmente independizados; en esta dialectica establecida en el didlogo
reside sin duda uno de los aspectos mas interesantes de estos re-
lieves. Los escorzos en Mateo-Marcos nos hacen pensar en una de
las caracteristicas de Machuca.

El fuerte realismo con que se conciben las cabezas constituye nota
caracteristica de estos relieves que en este detalle recuerdan la obra
de Juan de Orea.

Las figuras de las alhacenas sonde calidad muy inferior, exceptuan-
do la figura de San Agustin, enel que se resumen las caracteristicas
formales y tecnicas de estos relieves: modelado brusco, bulto muy
acentuado, plegado menudo y abundante, altibajos técnicos e in-
correcciones en el dibujo, que llegan a producir confusidn en el San
José de la escena de la Natividad.

Los recuadros decorativos creo que son suficientemente expresivos
del momento de su realizacidn, con cartelas de complicado perfil y
fondos arquitectdonicos donde dominan las edificaciones clasicas a
base de edificios circulares con clipulas y portadas adinteladas con
frontones triangulares. En algiin aspecto recuerdan los grabados del
tratado de Serlio,

POSICION DE LA IGLESIA DE GUADAHORTUNA EN LA ARQUI-
TECTURA GRANADINA DEL SIGLO XVI

La iglesia de Guadahortuna nos introduce en una problematica que
hasta hoy ha venido siendo soslayada. Me refiero a la tendencia de-
sarrollada en Granada desde 1560 a 1580, es decir, en el periodo
inmediato a la muerte de Siloe., Esta etapa viene definida por un
hecho trascendental en la historia de Granada: la rebelidn de los
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moriscos en 1568 y posterior guerra, que ha servido para dividirla
en dos partes, la primera, correspondiente a la década de los se-
senta vendria a ser una prolongacion de lo siloesco, mientras que
la correspondiente a la década de los setenta seria un periodo de
transicion, enel que la actividad artisticadecae notablemente. Sirva
de ejemplo de esta caracterizacion la apretada sintesis que de esta
fase hace Gallego Burin en su estudio del barroco granadino* .

Estasintesis es, encierta manera incorrecta, pues olvida una serie
de factores de primordial importancia, La Gltima fase de la arqui-
tecturade Siloe, con obras como la parroquial de Iznalloz, San Gil
olos MiradoresdelaPlazade Bibarrambla nos marca una tendencia
més sobria y mas rigurosa en sus elementos clasicistas. En algn
caso, como Iznalloz y la iglesia de San Gabriel de Loja, la inter-
vencidénde Siloe es probleméatica, en esta Gltima tanto la planta co-
mo la portada principal suponen innovaciones de tal dimensidn que
dudamos de su atribucidon a este maestro; el frontdn partido de la
portada constituye todo un simbolo del nuevo lenguaje aqui empleado
que pertenece al mismo contexto que la escalera de la Chancilleria.
Respecto a la parroquial de Iznalloz, se carece del estudio mono-
grafico adecuado que diferencie las diferentes fases constructivas
y las innovaciones que pudo introducir Juan de Maeda. Las dos por-
taditas laterales muestran, por ejemplo, rasgos dificilmente atri-
buibles a Siloe ¥,

Lafigurade Juan de Maeda define en el campo de la arquitectura la
mayor parte del periodo comentado. Su intervencidn en el primer
cuerpo de la torre de la Catedral y con bastante seguridad las ven-
tanas del costado Norte entre la portada del Perdén y la Torre ¥ nos
muestran caracteristicas bien especificas que las parroquiales de
San Pedro y el Salvador ayudan a definir, completandose con su
actividad como retablista en San Cristobal y los Ogijares, alcan-
zando su punto méas destacado en la portada de la Sala Capitular de
la Catedral.

No es posible analizar aqui con todo el detalle requerido las caracte-
risticas de este periodo, mucho méas interesante y denso de lo que
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L

Relieves del cuerpo bajo de la portada
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sepercibe en una visidon superficial, limitandonos a esbozar un es-
quema generico, imprescindible para situar correctamente en su
contexto la obra de Guadahortuna.,

Como nota méas destacable tenemos la revalorizacion de la obra de
Pedro Machuca, perfectamente visible en la obra de Maeda, La
obra de Machuca tuvo una doble trayectoria como constructor del
Palaciode Carlos V y como constructor de retablos, actividad esta
Gltima intensa, si bien las guerras y los cambios de gusto artistico
nos han privado de la mayor parte de ellos * . En los retablos de-
sarrolla Machuca unos tipos decorativos mas acordes con le menta-
lidad de su epoca que el purismo del Palacio Imperial, difundiendo
unos modelos de grutescos que difieren tanto de Siloe como de los
desarrollados en pintura, Esta vertiente decorativa permitid una
influencia que completaba la indiscutible ejercida en el campo de la
pintura, cuya escuela domina el panorama granadino del siglo XVI,
En escultura lo machuquistatampoco es ajeno aunque en menor gra-
do, a través de la actividad que desarrolla en este periodo Juan de
Crea, unido en alguna ocasion a Francisco Sanchez, hijo de un viejo
colaborador de Machuca.

La tendencia machuquista de este periodo no debemos verla como
mera repeticidon de los modelos del maestro sino como fruto de una

tendencia generica que enel caso granadino hace que la obra de este
arquitecto sea de maés facil asimilacion ¥, La desaparicidn de las
dos cabezas de escuela, Machuca y Siloe, posibilita una colabora-
cidon entre los continuadores de ambas tendencias. No volvera a sur-
gir en el XVI granadino una personalidad indiscutible cuya obra do-
mine el panorama. Ahora van a ser equipos los que lleven a cabo
las principales obras en construccién *' . No obstante es bien signi-
ficativo el giro machuquista que sufre laconstruccidon de la Catedral,
llegandose a tomar soluciones literales del Palacio de Carlos V #,

La arquitectura desarrollada por el circulo jienense: Andrés de Van-

delvira y su escuela y Francisco del Castillo, fue otro de los facto-
res influyentes en el giro que se produce en Granada. La iglesia de
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San Gabriel en Loja estd méas acorde con el contexto jienense que
con el granadino, en el cual su clpula del presbiterio no encuentra
paralelo, igualmente en Guadahortuna la portada muestra indiscu-
tibles rasgos propios de la provincia vecina, y no olvidemos la atri-
bucidon que Rene Taylor ha hecho a Francisco del Castillo de la Fa-
chada de la Chancilleria * .

Estas tendencias son las que van a dar lugar en 1570 a la traza del
retablo de San Jerénimo, que marca el inicio del romanismo en
Granada a sdlo seis afios de la muerte de Siloe * .

A niveles formales es en esta epoca cuando se desarrollan las for-
mas manieristas, patentes en la portada de la Sala Capitular cate-
dralicia y en la escalera de la Chancilleria ® y el intelectualismo
propio de este estilo * que se va a concretar en dos hechos funda-
mentales: la traduccidon de Vitrubio por Lazaro Velasco y las dis-
cusiones producidas enel concurso para provisidonde maestro mayor
de la Catedral en 1577,

El interes por Vitrubio sdlo podia justificarse en la segunda mitad
de siglo, cuando el vitalismo naturalista del plateresco se va susti-
tuyendo por el intelectualismo manierista. No son razones practicas
las que se buscan en el tratado, que la traduccidon de los libros ter-
cero y cuarto de Serlio, cuya influencia en la arquitectura andaluza
del siglo XVI es notoria, satisfacia plenamente, sino especulativa,

Vitrubio, segin Pedro Navascues ' no fue sino una entelequia, sin
ninguna proyeccidn real enarquitectura: pero ello no obsta para que
con motivo del mismo se expongan una serie de ideas que nos per-
miten definir una serie de momentcs estéeticos. Esto sucede desde
la versionde Cesare Cesariano y en Espafia alcanza su méaximo ex-
ponente con Lazaro de Velasco. Tanto en sus comentarios y anota-
ciones al texto vitrubiano como en otros documentos nos ofrece una
serie de puntos de vista del mayor interés para comprender la evo-
lucion sufrida en el ambiente renacentista espafiol, y en concreto
en Granada.
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No deja de ser curioso que la sintesis evolutiva del renacimiento
italiano se concrete en tres Unicos nombres: Bramante, Rafael,
Peruzzi ® que correspondenextrictamente a la linea en que se sitlia
la obrade Machuca, Lazarode Velasco era perfectamente consciente
de los cambios producidos enla arquitectura espafiola del siglo XVI,
Asi al referirse a los templos indica que "hay diversas maneras de
templos, acomodados al uso cristiano, que son al modo romano que
enEspafiasehanusado, o al modo tudesco o de Alemania, que dicen
al moderno, o al uso romano que ahora se practica, estando a la
manera antigua que es armando sobre el redondo o el cuadrado,
como loha hecho Bramante y otros italianos plasticos, o con pilas-
tras y naves que son desembarazadas y escobrados como los de Es-
pafia ¥ . Puede verse como Velasco no diferencia entre una arqui-
tectura goticista espafiola y una arquitectura renacentista italiana
sino entre dos modos igualmente "clasicos" de entender la arqui-
tectura, aunque con caracteres bien diferenciados. La expresidon en

pasiva ""como en Espafia han usado' indica que un momento estilis-
tico ha sido superado y hay clara conciencia de ello; éste no puede
ser otro que el plateresco y esa manera de concebir lo "romano'
que encontrd su mejor definicidon tedrica en el tratado de Sagredo,
Pero hay mas; Velasco diferencia con nitidez entre dos modos de
disefiar los templos dentrodel estilo '"romano', uno al modo italia-
no, sobreel circulo y el cuadrado, y otro al modo espafiol, con na-
ves. El razonamiento que utiliza para preferir la iglesia de naves
esdetiporeligioso, basidndose en la tradicion, indicandc que es uso
desde tiempos de los apOstoles a imitacién de la nave en que Cristo
""que sea verdad esto -afirma- parece ser por lo que leemos
enlas tradiciones apostdlicas en donde ordenan los santos apdstoles
como se ha de entrar y a manera de nave reparte los oficios: al
obispo hace patronalos sacerdotes marineros y a los didconos gru-

estuvo

metes', siguen las citas de San Clemente en la epistola primera
enviada a Santiago y de los didconos romanos a San Cypriano, 'y
enfin, Cyrilo sobre Esaias claramente muestra que las iglesias han
deser enforma de nave y hasta su tiempo llamaban naves a la igle-
sia" * , Vemos aqui planteado un problema que enotro sentido también
existid en Italia %' y quiza la justificacidon a la ausencia de plantas
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centralizadas en el renacimiento espafiol, lo que no es obstaculo
para que a nivel tedrico se tuvieran en cuenta, como muestra el tra-
tadode Hernan Ruiz y el propio Lazaro Velasco . El problema tenia
que ser bien sentido en Granada donde organismos centralizados
como la cabecerade la Catedral y el Palacio de Carlos V mostraban
toda su belleza y eficacia,

Las discusiones para proveer la plaza de maestro mayor de la Ca-
tedral de Crarada en 1577 nos permiten completar algunos aspectos
definitorios del momento arquitectdnico en Granada. El periodo de
crisis en que se desarrolla el concurso hace que indirectamente se
polemice sobre la direccidon que debe llevar la arquitectura grana-
dina: seguir a Siloe o dar un nuevo giro a la construccidn,

La propia personalidad de los concursantes es bien explicita de los
cambios producidos: Lazaro de Velasco, hijo de Jacobo Florentino,
traductor de Vitrubio, que interviene constantemente en las obtras
que se levantan durante este periodo 3 ; Juan de Crea, yerno de Pe-
dro Machucay principal continuader de su estilo; Francisco del Cas-
tillo, formado en Italia junto a Vignola en la Villa Julia . Aparte,
Asensio de Maeda, que propone a los tres citados, hijo de Juan de
Maeda y cuya obra en Sevilla nos muestra importantes referencias
vignolescas ¥ ,

Eltranscursode ladiscusidonda lugar a una defensa de la iglesia con
crucero por parte de Fco. del Castillo: "Se ha de considerar la
planta de dicho edificio que va guardando la orden y decoro que maes-
tros antiguos han tenido y se tiene, en hazer templos catedrales,
que es hazellos en crucero por que representan a Jesu Cristo cru-
cificado y ansi va la dicha planta en forma de cruz y en proporcidon
y medida del cuerpo de un ombre y de esta manera que, puesta la
punta de el compas en mediode la Capilla que estd méas abaxo y junto
al crucero y la otra punta en la parte de fuera de la pared de la de-
lantera de el templo y haciendo un circulo vendréa a tocar el dicho
circulo en los cuatro extremos de la planta que son los dos extremos
del crucero y los dos extremos de la nave mayor' * , Se trata de
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una imagen repetida desde Francisco de Giorgio que en este caso
sigue la linea de La Haneo concretandose en un tipo de planta que,
enlo que conocemos, encuentra su modelo mas préximo en S, Ma-
ria sopra S. Satiro de Bramante, completamente extrafio a lo es-
pafiol e incluso a lo italiano contemporaneo, mostrando su origen
tedrico, procedente dealgtuntratado. No deja de ser, sin embargo,
un original e interesante intento de conciliar las teorias italianas
con los gustos hispéanicos.

El proceso de austeridad y abandono de la decoracion en las por-
tadas provoca discrepancias. Al comentar el proyecto de Lazaro

Velasco, Franciscodel Castillodira:'""Encuantotoca a los ornamen-
tos de toda la delantera de las portadas el orden de los ornatos es
muy reprobado entre los arquitectos por ser muchos y muy confusos
y puestos en lugares donde no conviene, porque el arquitectura bien
proporcionada ella de si propio tiene ornato sin que la adorneny
cubranotros ornatos y los ornatos se suelen poner como el esmalte
sobre el oro en partes raras'® . Por su parte Juan de Orea apunta
que "la tercera orden que tiene hecha composita que empieza en
génerodebalaustres y acaba en unos cuarterones y cabezas de lebdn
que es una salsa incbgnita y barbara" ®* ., Por su parte Lazaro de
Velasco afirma de la fachada de Francisco del Castillo que "antes
paresce que tira al modo ristico por la pobreza y modo basto que
ensidemuestra" ¥ , Ciertamente en este caso el proyecto de Siloe,
posiblemente conunadecoracidonsimilar a la de la Portada del Per-
don, habia quedado anacroénico.

El concurso no dio los frutos que hubiera sido de desear; ganador
Lazaro de Velasco cede su puesto a Juan de Orea que poco puede
hacer por afianzar una determinada linea estilistica pues muere en
1581. Velasco volveréa a intervenir pero la ocasion de dar un reno-
vado vitalismo a las obras catedralicias y en general a la arqui-
tectura granadina ha fracasado. Curiosamente serad la tendencia
derrotada la que mayor influencia tendréa en la futura arquitectura
de la ciudad, la fachada de la Chancilleria, que "marca con antici-
pada cronologia la aparicidén de un movimiento que, poco después,
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Relieves de las puertas de la sacristia
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desenvolvera en Granada las notas mas originales y servirad de mo-
delo a un arte que, a su vez, en ninguno de sus momentos, ha de
olvidar su clésico abolengo" * .

Yahemos hecho referencia a los elementos jienenses en Guadahor-
tuna, enlos que puede pesar la proximidad de Huelma, conde trabaja
un maestro Domingo ® que pudiera ser el mismo que dirige la obra
de Guadahortuna, hipdtesis que no hemos podido comprobar, Junto
a la constante mudéjar podemos apreciar la tendencia a decoraciones

de tipo geomeétrico, que iran adquiriendo preponderancia, lo mismo
que el uso de cartelas de perfil recortado, centro ovalado y con
mascarones, motivo que probablemente introdujeran en Granada
Diego Pesquera ®. La serie de edificios de planta centralizada nos
muestran las influencias de las teorias italianas. Ya en los fondos
de las pinturas de Machuca se encuentran edificios similares. Apar-
te, el uso de frontones, angulares y curvos, y las portadas adinte-
ladas,

En los relieves hay algunos aspectos estilisticos que derivan de la
obra de Pesquera, los vuelos de las vestimentas acabados en roleos,
lo mismo que las nubes, aparecen tanto en los relieves de las puer-
tas de la sacristia como en los del intrados de la portada de Guada-
hortuna, aunque més proximos al esquematismo de Francisco San-
chez como puede verse en el tablero de la Creacidon, procedente del
retablode Sta. Escoléstica, hoy depositado en la Capilla Real, y el
arboldel fondo del mismo relieve es similar al que se encuentra en
el fondo de los evangelistas Mateo y Marcos en Guadahortuna,

Las referencias pictdricas remiten también a la obra de Machuca,
que nos muestra suinfluencia por caminos poco estudiados. Algunas
de las figuras de la sacristia nos recuerdan tableros de coro y no
podemos olvidar la intervencion de Juan de Orea en el coro de la
Catedralde Almeriay junto a Francisco Sanchez en el del Convento
de Sta. Cruzla Real, actualmente en el Museo Provincial de Bellas
Artes de Granada, definiendo unos tipos similares a los de Guada-
hortuna, Tampocodebemos olvidar la intervencion de Luis Machuca

148



LA IGLESIA PARROQUIAL DE GUADAHORTUNA

Relieves de las alhacenas y cajoneras de la Sacristia




JUAN A. GARCIA GRANADOS

enel retablo, ayudandonos a definir las lineas principales de la ci-
tada influencia.

Nos parecen por tanto claro el circulo a que deben pertenecer el
autor o autores de las distintas obras de Guadahortuna asi como su

momento estilistico, definido por un cierto grado de superposicidon

delosiloesco con lo machuquista que alcanzd su maximo desarrollo
en el periodo comentado, del que posiblemente Guadahortuna sea,
porlavariedad de sus elementos, el exponente mas claro; momento
que podemos llamar de transicidn, pero que tiene suficiente perso-
nalidad como para constituir capitulo en la historia del arte grana-

dino del siglo XVI,

NOTAS

15

150

La iglesia de Montejicar sbdlo posee de canteria la cabecera y el campanario
siendo lo demés de mamposterfa,

M, Gdomez-Moreno. Las Aguilasdel Renacimiento Espafiol. Madrid 1941; Diego
de Siloe, Granada 1964; Diego de Pesquera escultor, A.E.A., T. XXVIII, Ma-
drid 1955,

A. Gallego Burin en su articulosobre Baltasarde Arce al comentar la actuacion
de este artista en Guadahortuna hace referencia al libro de cuentas de fabrica
de dicha iglesia, libro que tambiendebid utilizar D. Manuel Gomez-Moreno Gon-
z&lez. Ninguno indica donde se encuentra no habiéendolo hallado entre los fondos
del archivo parroquial, La documentacidon utilizada se reduce por tanto a las
notas documentales obtenidas por D. Manuel Gomez-Moreno y recopiladas por
el Departamento de Arte de la Universidad de Granada con vistas al inventario
monumental de la provincia. Enlo sucesivo se citardn como "Notas documenta-
les''. Mi agradecimiento a D. José Manuel Pita Andrade por permitirme su uti-
lizacidn.

Notas documentales. "Primeramente tiene necesidad de echar una contra... a
laarmadurade la iglesia porque se va y se trastornd hacia la capilla mayor to-
dos los pares del armadura',

Notas documentales.

Notas documentales, Paraestaprimeraiglesia en 1532 Bustamante bordaba unas
casullas. En 1533 Diego de Alonso pintaba y doraba unas andas y Alonso de Sa-
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lamanca doraba una custodia, En 1534 Martin Bello hace una custodia y Diego
de Valladolid un relicario de plata, En 1536 se paga a Miguel Sanchez 10 duca-
dos y medio por un "ciborio y desbanco con seis apdstoles pintados y dorados
y dos portapaces que hizo'", También por estas fechas se paga a Esteban San-
chez 21 reales por dos iméagenes de bulto para el altar,

Notas documentales. En 19de diciembre de 1536 se libraron a maestre Miguel
albafiil 11.730 m. por las manos de sesenta y nueve tapias de mamposteria que
hizo en la parte alta de la iglesia de Guadahortuna en la nave que se hace nueva,

Notas documentales. Afio 1545. A maese Domingo de Ygnia maestro de canteria
de la obra de la iglesia 9,500 mrs.

Junio 1547 Item 3,178 mrs. a maese Domingo cantero por derribar el arco toral
de la iglesia vieja y hacer sobre las paredes de la capilla vieja dos estribos para
los arcos de la iglesia nueva de mampuesto-y quitar los andamios.

Notas documentales. "ltem 137 mrs. a Juan de Maeda cantero en cumplimiento
de 4 docs. y medio porque fue a tasar laobracon Antonio de Ovalle", "Item dos
ducados que pagd al maestro Siloe por la trazaquediodela capilla de la iglesia
por parecer que Antonio de Ovalle", M, .Gomez-Moreno. ""las Aguilas del Rena-

_cimiento..." Madrid 1941, A. Gallego Burin:"Unas obras conocidas y un maes-

tro desconocido. el escultor Antonio de Leval". Cuadernos de Arte de la U. de
Granada fasc. 13 ai 18, Granada 1942-44,

Madoz indica que fue construida en 1569, fechc que figuraba en la portada en
cartelas a embos lados de la hornacina central ya completamente perdidas.

Mide 26,6 m. de ancho y 26,89 de profundidad.

Posiblemente debido a ser de los primeros estudiados. Diego Angulo lfiiguez.
""Arquitectura Mudejar Sevillana'", Sevilla 1932,

Leopoldo Torres Balbéas:''Iglesias con techumbres de madera sobre arcos per-

piafios". A.E.A., T. XXXIII, 1960, pags. 19-43,

M2 Dolores Aguilar Garcia: "Malaga Mudéjar. Arquitectura religiosa y civil'.
Universidad de Malaga 1979,

Chueca Goitia al referirse a la desaparicion de los arcos perpiafios sefiala que
'es la natural reaccidn del medio, que vuelve por sus fueros: la tradicién isla-
mica granadina", H2 de la Arquitectura Espafiola, Edad Antigua Edad Media.
Madrid 1965, pag. 500.

Sobre este tema y Ambrosio de Vico ver la memoriade licenciatura inédita rea-
lizada por José Manuel Gomez-Moreno Calera. Universidad de Granada 1979,
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Las pilastras estriadas son introducidas.en Granada por Jacobo Florentino en la

. iglesia de San Jerdnimo, siendo desechadaspor Siloe que sdlo las usa en el se-

gundo cuerpo de los altares del crucero de la Catedral y tanto aqui como en la
iglesia de Santa Ana oen la parroquial de Puebla de Don Fadrique, Gnicos lu-
gares donde se presentan aparte de los citados a continuacién, son pilastras ca-
jeadas con estrias, tal como sucede enla SalaCapitularde la Catedral de Jaén.
Pilastras simplemente estriadas sdlo existen, dentro de lo granadino, en las
ventanas de la iglesia de San Andres, obra de Juan de Marquina, en la portada
lateral de San Matias y en la iglesia de Santiago en Guadix, las dos Gltimas re-
lacionadas entre si.

J. Camdn Aznar: ""Arquitectura Renacentista", Summa Artis, T. XVII,

M. Gobmez-Moreno. Las Aguilas del Renacimiento Espafiol: "En estos (grutes-
cos) que trazaba Machuca entranampliamente figuras humanas completas y es-
piréles rematadas en cabecillas de leones o bien cogollos con gramos de fruta,
a mas de los monstruos de largisimo talle y arqueado pescuezo',

En el retablo de Monachil, por ejemplo,

Santiago Sebastian: "Arte y Humanismo', Madrid 1978, pag.41.
1-Corintios 13,13,

Mat, 7,12; 22,36-40, Romanos 13,8-10; 1-Corintios 12,13,

1-Corintios 13, 1.

M. Gbémez Moreno. ''Los pintores Julioy Alejandro y sus obras en la Casa Real
de la Alhambra. Bol. Soc. Esp. de Exc. t. XXVII, 1919, pag. 20-35. Entre
los colaboradores en esta obrasecitaa Miguel Quintana "el cual, . .pintd varias
imagenes en el coro pequeiio de la Universidad, Otro fue Pedro de Robles, que
hizo los grutescos en los frisos del aula grande de este establecimiento y pintd
y dord los casetones y florones de su techo y del de la capilla; y Gltimamente,
Nicolads de Génova, llamado Nicolaode Cuarto o Nicolasin, que estuvo dedicado
a las faenas mas mecanicas, y llegd a ‘adquirir algiun créedito, pues le fue en-
comendada la pintura de las capillas mayores de lasiglesias de Otura y Gabia'",

D. Angulo Ifiiguez, "La mitologia y el arte espafiol del Renacimiento'", Bol. R.
Ac. de la Historia, T, CXXX, enero marzo 1952,

Notas Documentales. "Item 42,487 mrs, aDionisiode Avila pintor en cuenta de
la pintura de la madera desta iglesia en las cuales entra 5,293 mrs. en cuenta
de la pintura de la tribuna'"., En Purullenadora el retablode laiglesia. C. Asen-
jo Sedano, "La Catedral de Guadix''. Revistade Archivos Bibliotecas y Museos,
T. LXX. Madrid 1962,
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Notas documentales. Reconocimiento hecho en 1754: "Siete altares con retablos
de madera 6 de ellos dorados'.

Nos consta sin embargo la existencia de dibujos de D. Manuel Gomez-Moreno
de dicho retablo que no hemos podido ver,

M. Gémez-Moreno Gonzéllez. "Baltasar de Arce, escultor y entallador del si-
glo XVI'', El Defensor de Granada 21 agosto 1897. De las obras acabadas indica
que no quedaba nadaensutiempo;delas finalizadas por Francisco Sanchez sblo
faltaba la de San Juan "aunque ya perdido el caracter que distingue las obras de
Arce'",

M. Gomez-Moreno, "Diego Pesquera escultor!, art. cit. pag. 293.

A. Gallego Burin en una nota de su estudio sobre la Capilla Real de Granada
enumera las trazas conservadas, indicando que se encuentran enmarcadas y ex-
puestas en la escalera de acceso al coro. Debidoa unas obras en este sitio fue-
ron descolgadas y almacenadas, Cuando con motivo de este trabajo fueron re-
visadas, hace ya unos afios, sdlo se hallaron once de los dieciocho cuadros en
que estaban colocados, ignorandose hastahoydonde pueda estar el resto, entre
los que se encuentran las dos trazas de Guadahortuna, Afortunadamente hemos

“encontrado fotografias de todos los planos y dibujos que formaban la coleccion

en el archivo fotografico del Museo Hispanomusulmaén,

A. Gallego Burin. "Una obra desconocida de Baltasar de Arce'. Cuadernos de
Arte de la U, de Granada. Granada 1936,

Notas documentales. En 1598 se le dieron por cuenta a Miguel Cano 200 rs. por
hacer retablo.

A. Gallego Burin, "Una obra desconocida...",

Notas Documentales. A Juan Garcia Corral, pintor, se le dieron 1420 rs. a fin
de pagar los 750 ds. en que se concertd el dorado y pintura del retablo de la
Villa de Guadahortuna, 12 mayo 1621,

Notas documentales. '""En 1797 Antonio Vivar, maestro dorador y pintor de la
fabrica dord de nuevo el retablo del altar mayor y los florones de la media na-
ranja (término por el que ain se conoce la boveda de la capilla mayor) y retocod
algunas pinturas, lo cual importd 22,574 reales" .

A. Gallego Burin, Guia de Granada, pag. 695.
Sobre el retablo de Montejicar: M, Gdbmez-Moreno. '"Diego de Pesquera escul-

tor'', Ob, cit. El retablo fue destruido en 1936 pero cuatro de las tablas pinta-
das, las correspondientes a la Anunciacidn, Natividad, Piedad y Cristo atado a
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la columna se conservan, si bien las dos primeras han sido barbaramente re-
pintadas en su mitad inferior por mano inexperta,

A. Gallego Burin, "El barroco granadino", Granada 1956, padgs. 12 y 13,

Sobre este tema y Alonso Hernidndezenparticular prepara un estudio José Ma-
nuel Gbmez-Moreno Calera,

E. Rosenthal, "The Catedral of Granada". Princeton 1961, pag. 28, M. Gbmez-
Moreno. ""Diego de Pesquera escultor!, pags, 292-93.

M. Gomez-Moreno, "Las Aguilas del Renacimiento Espafol'"., Madrid, 1941,
pags. 116-17.

Para Chueca Goitia en la progresion haciaelclasicismo que conduce a la desa-
paricidn de los grutescos hacia 1565" debid influir bastante el Palacio de Car-
los V...y las propias ensefianzas de Machuca ensuperegrinar por Espafia como
pintor de retablos'", "Andres Vandelviraarquitecto". Jaen 1972, pag. 41.

Veamos algunos ejemplos: Juan de Maeda y Alonso Hernandez colaboran en la
iglesia de Iznalloz; Juan Martinez y Maeda trabajan en la iglesia de San Gil y en

-la Catedral; Juan de Maeda y Diego de Pesquera se reunen en la portada de la

Sala Capitular de la Catedral, en el retablo de los Ogijares y en la iglesia de
San Pedro; ‘Alonso Hernandez y Juandela Vega trabajan en la Catedral de Gua-
dix; Alonso Hernandez es consideradodiscipulo de Diego Pesquera en lo escul-
torico y debe relacionarse con Juan de la Vega y Francisco del Castillo en la
Chancilleria; Juan Martinez y Juan de la Vega levantan la Capilla mayor de la
iglesia del Salvador y ambos trabajan en el Palacio de Carlos V,

Las ventanas triples de la Catedral ofrecenen conjunto una composicién basada
en el hueco tripartito paladiano que si al exterior queda algo disimulado al in-
terior resulta bien patente. El entablamento del hueco central estd sostenido por
grandes ménsulas que se sobreponen a las pilastras laterales, elemento inspi-
rado en los balcones del Palacio de Carlos V. Eldisefiodela hoja de acanto so-
brepuesta a dichas ménsulas es identicoa los que hay bajo elementos similares
en el Palacio, La manera de rematar los huecos laterales sigue el modelo mar-
cado por dichos balcones, e igualmente la manera como se adorna el friso del
entablamento del hueco central, a base de rectadngulos y cuadrados como en ia
galeria del patio del Palacio Imperial,

En la torre vemos en el lado Este sucesidon de rectangulos a la izquierda que
encuadran las ventanas de la escalera y a laderechaamplio panel liso centrado
por una hornacina y encima cartela decorativa. Laordenacidénhornacina-cartela
y la contraposicion de horizontal-vertical de los mismos nos remite a los mu-
ros del patio del Palacio de Carlos V donde alternando con las puertas pueden
verse hornacinas y recuadros de disefio similar y con un sentido de ordenacioén



43,
44,
45,
46,
47,

48,

49,
50.

S}

52,

53.

LA IGLESIA PARROQUIAL DE GUADAHORTUNA

espacial identico, Las esquinas del segundo cuerpo de la torre catedraliciacon
con pilastras jonicas y hornacinas intermedias copia la solucion de las esquinas
del piso superior del Palacio Imperial, conigual trazado de las volutas y char-
nela de la venera de la hornacina abajo,

El friso y cornisa que separa los dos primeros cuerpos de la torre también en-
cuentra su paralelo en la obra de Machuca,

René Taylor. "The fagade of the Chancilleriaof Granada''. Actas XXIII C.l.k.A.
T. 11, pags. 419-436, Granada 1977,

Sobre la problemética del retablo de San Jerdénimo: D, Sanchez-Mesa Martin,
"Técnica de la escultura policromadagranadina', Granada 1971, pag. 94 y siq.

R. Taylor. "The fagade of the Chancilleria,..'", cit. pag. 432,

Al respecto E. Orozco Diaz. "Manierismo y Barroco''. Madrid 1975, especial-
mente el apartado "estructura manieristay estructura barroca en poesia', pags.
155 y sigs.

Pedro Navascues.'"Eltratadode arquitecturade Hern&n Ruiz el Joven, E.T.S.A.
Madrid 1974, pag. 8.

Lizaro de Velasco, Traduccidon de los Diez libros d e Arquitectura de Vitrubio.
Manuscrito en la Biblioteca Plblica de Caceres. Juan de Arfe (De varia con-
mensuracion) cita a Bramante Peruzzi y Alberti.

Lazaro de Velasco. Informe al Cabildo dela Catedral. Cit. por Rosenthal. "The
Catedral of Granada'". Doc. 145, pag. 192.

Lazaro de Velasco. Traduccién de los Diez libros de Arquitectura de Vitrubio.
Manuscrito en Biblioteca Plblica de Caceres,

Sobre este tema R, Witkower, "Carlo Rainaldi y la arquitecturadel Alto Barroco
en Roma'", apartado "el problema direccional en los edificios de planta centra-
lizada" ., The Art Bulletin, nim. 19, 1937. Versidn espafiola incluida en el vo-
lumen "Sobre la arquitectura en la Edaddel Humanismo, Ensayos y Escritos',
Barcelona 1979,

Pedro Navascués. "EI libro de Arquitecturade Hernan Ruiz", ob. cit. Santiago
Sebastian, "Un ejemplo de arquitectura trinitaria", Traza y Baza, nim. 3,

1973,

Un ejemplo de dichas intervenciones en M, Gomez-Moreno. '"Juan de Herrera
y Francisco de Mora en Santa Maria dela Alhambra''; A,E.A,, T. 14, 1940-41
pags. 5y sigs.
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René Taylor, "The fagade of the Chancilleria,..", cit. A, Gallego Burin, "EI
barroco Granadino", cit. pag. 57.

R. Taylor., The fagade of the Chancilleria...", pag. 431y nota 25. A. Rodri-
guez Gutierrez de Ceballos. "Iglesias espafiolas de plantaovalada entre manie-
rismo y barroco', Ill Congreso Espafiol de Historiadel Arte. Sevilla 1980, Po-
nencias y comunicaciones, pags. 172-173.

E. Rosenthal. "The Catedral of Granada", cit., pag. 201, doc. 156,

E. Rosenthal. ob, cit., pag. 199, doc. 153,

E. Rosenthal, ob. cit., pag. 199, doc. 151.

E. Rosenthal, ob, cit,, pag. 201, doc. 157.

A. Gallego Burin, "El barroco granadino'", ob, cit., pag. 13.

M, Gdomez Moreno. '"Las Aguilas del Renacimiento...", cit.

Sobre la cartela manierista en Espafia: A. Rodriguez G. de Ceballos: ' Motivos

ornamentales en la arquitectura de la peninsula Ibérica entre manierismo y
barroco". Actas XXIII C.I.H.A., T.Il. Granada 1977, pags. 553 y sigs.



