HISTORICISMO Y CRISIS DE LA ILUSTRACION EN EL PENSAMIENTO
ARTISTICO DE JOVELLANOS

Ignacio Henares Cuéllar

La posibilidad de una estética del sentimiento atraviesa todo el siglo X VIII desde la preilustracion ala
gran crisis finisecular y el nacimiento de la cultura romantica, en principio como contrapunto menor o
tema secundario, para actuar pronto como elemento profundamente entranado dentro de la Ilustra-
cion, en la que hoy se admite que el sombreado es tan importante como las Luces. Hoy se reconocen
como igualmente dieciochescas dos actitudes que hasta aqui parecian excluirse como pueden ser la
lucha desesperada por la racionalidad y la desconfianza en la sola eficacia de la Razon, en una dimen-
sion de humanidad que no llame asimismo a colaborar el sentimiento.

La prosecucion de la libertad va a seguir caminos distintos que incluyen los poderes de la razon, el psi-
cologismo y el emocionalismo. Los grandes valores clasicos solo completan la gran revolucion de la
subjetividad burguesa alli donde se unen con las nuevas categorias inventadas por el empirismo al calor
de la revolucion ideologica de la burguesia inglesa, dejandose animar por las emociones suscitadas por
el paisajismo y la estética sublime. Si nuestros ilustrados se distinguieron, por lo general, por abrazar
con rigor la ortodoxia clasicista y ceder solo limitadamente a los valores de la experiencia, el entu-
siasmo, el paisajismo o las pruebas de la libre subjetividad, el caso de Jovellanos, paladin indiscutible
de laIlustracion hispanica, es el de quien siempre se desenvolvio con gran flexibilidad dentro de la doc-
trina y las exigencias del clasicismo racionalista y se entrego sin reservas a las nuevas corrientes de la
estética psicologica y el subjetivismo.

No es preciso esperar a fin de siglo para encontrar en la critica jovellanista, sin duda como consecuen-
cia de sus altas dotes de apreciacion artistica y su gran apertura cultual (que resulta sobre todo de la
influenciade Rousseau y del pensamiento inglés del siglo X VIII), loselementos que habian | aracte-
rizar la nueva estética. Por todo ello, sin cejar en la caracteristica polémica antibarroca, como Ponz,
Llaguno, Cean o Bosarte, sin dejar de fustigar los vicios del arte contrarreformista, los excesos rituales
y las desordenadas e irracionales consecuencias en lo formal de los mismos, aparecen en la obra gene-
rada a lo largo de esta cruzada ilustrada rasgos de sensibilidad y de conciencia cultural profundamente
anticipadores, entre los que cabe destacar su comprension historica hacia la escuela espanola del
Barroco, Cano, Velazquez y Murillo, del Elogio de las Bellas Artes, que junto con los Didlogos de
Cean constituye una valoracion temprana de nuestros pintores ‘‘naturalistas’ y una demostracion de
que en la Espana de Goya importantes sectores de nuestra apreciacion artistica se pronunciaron en
favor de la originalidad y fuerza de nuestros barrocos. Tal vez s6lo en Diderot pueda percibirse una tal
poética de la realidad y una similar emocion ante la “‘realidad” de la pintura’.
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La otra ocasion que tiene un sentido anticipatorio de las opciones que a finales de siglodominaranla
critica jovellanista, y que ofrece el mayor interes para el conocimiento de nuestra teoria artistica ilus-
trada, se nos aparece sin duda en el Elogio de Don Ventura Rodriguez, precioso documento en todos
sus pasajes de lo que fuese nuestra Ilustracion artistica, pero fundamentalmente valioso alos efectos de
este trabajo por cuanto constituye una magnifica y eficaz demostracion, con sus argumentos, de la
importancia de la Historia en las Luces.

Lalabortardiade V. Rodriguez se va adesarrollara caballode dos aparatos claves en el programa poli-
ticoy cultural reformista: la Academiay el Consejode Castilla. Esto determina un progresivo desliza-
miento de los intereses ético-politicos de la Majestad a unos intereses civiles, y en lenguaje una
evolucion franca del clasicismo internacional a una arquitectura nacional expresada en un léxico flexi-
ble e historicista. Ambas cualidades van a ser subrayadas porla critica contemporanea de Rodriguez,
en particular Ponz y Jovellanos, que lo describen como un reformista y un estudioso obsesionado por
descubrir en la historia nacional las razones de la nueva arquitectura y de su ejemplaridad civil. Un
ultimorasgoenelretratode Jovellanos nos permite comprender comolaincorporacion del arquitecto a
las tareas de lareforma ilustrada no fue un proceso facil politicamente, como el abandono de las tareas
cortesanas constituyo un precedente traumatico en el alumbramiento de la nueva arquitectura.-Es la
idea de que Rodriguez fue una especie de artista maldito abocado a la incomprension y a la frustracion
en tanto sus proyectos dependian en su ejecucion de los poderes locales controlados todavia por una
aristocracia aun seducida por el ideal sefnorial y una Iglesia de lealtades contrarreformistas?.

Junto a la imagen del reformista, que como puede verse en conjunto supondria una sustitucion de los
ideales monumentales de la arquitectura cortesana por otros de razones mas claramente constructivas,
sin que nosotros tengamos por qué lamentar del todo con Jovellanos aquella diferencia entre la idea del
arquitecto y la impericia y groseria de los ejecutores, creemos que tan vasto programa es una conse-
cuencia del caracter cientifico, subrayado también por Jovellanos, y que en pleno siglo X VIII equivale
a decir actitud y conciencia historicista.

De hecho, la obra de Ventura Rodriguez analizada por Reese es el resultado de una reflexion sobre la
historia de la Arquitectura espanola que comenzando porlarevision de la tradicion renacentista nacio-
nal concluira en una temprana valoracion de nuestra arquitectura medieval, con singular preferencia
por los modelos prerromanicos, y un precoz y sorprendente conocimiento de la arquitectura asturiana.
Este movimiento destinado a fundamentar la nueva cultura arquitectonica en modelos alejados de las
corrientes cortesanas del clasicismo internacional tendria en Espana un valor de paralelismo tardio
con respecto al proceso de la arquitectura civil inglesa desde el palladianismo al neogotico, por una
parte, y constituiria un temprano precedentede lo que va aserelclasicismoromantico de finde siglo,la
arquitectura de los Ledoux, Boullée o Gilly, o del propio Juan de Villanueva, por otra?®.

Este clasicismo romantico parte de una consideracion flexible de las ideologias frente al sentido impe-
rativo de lo vignolesco, estas se elegiran en razon de las condiciones particulares de cada proyecto y
por primera vez lejos de la consideracion indiferente que éste tenia en la tradicion clasicista, se procu-
rara adecuar la arquitectura a las significaciones historicas concretas de cada caso. E1 mas espectacu-
lar de todos, cuya historia recoge el propio Jovellanos en su Elogio de Ventura Rodriguez, sera el de
la reconstruccion del Santuario de Covadonga destruido por un incendio.

Sean o no ciertas todas las razones que Jovellanos atribuye en el Elogio a Ventura, en la mente del
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autor del proyecto jugaron dos tipos de ideas nuevas en la arquitectura del X VIII: la historia local,
completamente ajena a las tradiciones internacionales del clasicismo, hundida en los arcanos de una
Edad Media que se empezaba a estudiar y repleta de emocionalismo; y el paisajismo, que en el casodel
alto santuario coincide con las mas delirantes descripciones del Sublime de la tradicion roussoniana 'y
el empirismo inglés.

El resultado en arquitectura sera una proyectiva que tiene una nueva consideracion del volumen como
realidad expresiva, desnudas formas valoradas por el claroscuro y una agresiva funcion simbolica,
van a sustituir ala arquitectura del clasicismo domesticado. Las fuerza de estas formas es tal que Reese
las harelacionado bien como paralelos, bien como consecuencia, con Piranesi o Boullée, es decir, con
la poética de las ruinas o la utopia prerrevolucionaria.

Por tanto, la especulacion historicista de Ventura se situaria dentro de una corriente ideolodgica que
Starobinski llama ““de la voluntad”, lo que significa que el siglo X VIII procedio6 a inventar la libertad
burguesa por diversas vias que podian ir desde la liviandad del Rococo, o1a melancolia de los revivals,
o el naturalismo roussoniano, pero sobre todo desde el mas consciente impulso cultural de definicion
del futuro, que es mas claro en la arquitectura utopica pero que parece constante en todo el pensa-
miento de la época. Las nuevas tesis expresivas de Ventura Rodriguez se incluirian, pues, dentro de
este deseo, y si bien la suya lo fue con ciertos limites €l puso las bases de una arquitectura moderna
espanola. El arquitecto constituye un caso modélico dentro de la cultura artistica del siglo X VIII, pero
de ningun modo aislada.

En el campo de 1a historiografia arquitectonica la obra de Ponz, Llaguno y Cean Bermiudez muestra
una evolucion similar. Sucesivamente, el Vigje de Esparia del primero es un libro obsesionado por la
necesidad de la restauracion de la cultura en Espana, rabiosamente anticontrarreformista condena de
manera inapelable a los churriguerescos como corruptores del gusto, y al arte ritual barroco como des-
tructor de la piedad y causa principal de la ruina econémica del pais porque, y en ello coincide con
Diderot, en su opinion el lujo solo consigue degradar las artes, y porque, en una concepcion fisiocratica
de la economia y el paisaje, ‘el maderamen’ gastado en la construccion de retablos se considera la
causa de la mas penosa devastacion®.

Las Noticias sobre los arquitectos y la arquitectura en Esparia de Eugenio Llaguno, que fueron com-
pletadas con apéndices de Cean Bermudez, se corresponden en cuanto a ideas estéticas y actitud moral
con el pensamiento de Ponz, sin embargo, constituyen un esfuerzo historiografico esencialmente
moderno que responderia a las ideas frecuentemente expresadas por los ilustrados de que Ia felicidad
de los pueblos tiene mucho que ver con la historia. Dos grandes obsesiones, por ejemplo en Jovellanos,
la historicista y la cientifista, y asi el programa del Instituto que fundara en Gijon se ocupa esencial-
mente de la Historia y las Ciencias Naturales.

Hay también detras del gran desarrollo de la historia del siglo X VIII una idea fundamental que urgen
en Espana, pero que también urge a Montesquieu o Gibbon, Herder o Vico, que es la de buscar la cons-
titucion ideal. De ahi que Jovellanos proponga como indispensable desde el punto de vista politico-
juridico el estudio de la historia de la legislacion para descubrir tiempos mas justos y modélicos®. Por
extension, la historia de la arquitectura podria actuar como un conjuro contra su actual decadencia. De
hecho un proceso intelectual al disenio que empezo dentro de una limitada dialéctica decadencia-
restauracion, anticlasico-clasico. concluye a finales del siglo con un episodio muy restringido como
sera el de la llamada querella o arquitectura racionalista.
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Sinembargo, lo mas importante en Llaguno y lo que le hace parangonable a Ventura Rodriguez sera la
atencion prestada a la arquitectura medieval espanola, que no constituye un equivalente de lo que es el
neogotico en Europa porque sus analisis y sus valoracioncs no comprometen de ninguna manera la
validez del codigo clasicista, aunque si van a constituir un punto de partida, y una valiosa informacion
cultural paralos analisis prerromanticos de fin de siglo, especialmente los de Jovellanos sobre la arqui-
tectura gotica.

Dos personajes representan a fines del X VIII y comienzos del XIX las tensiones emocionalistas, his-
toricistas y neomedievales que el empirismo habia difundido por toda Europa, sirviendo de soporte a
las primeras expresiones prerromanticas y neogoticas. Ambos personajes seran interesantes por su
dimensionpoliticay sus anticipaciones culturales, son Capmanyi Montpalau y Jovellanos. Elprimero
esunpersonajevinculadoalavida politicade laCatalunade laIlustracion, perteneciente a una genera-
cion que pondra las bases de la sociedad civil y burguesade la zona nordeste y que tendra un problema
esencial, cancelarlos contenciosos que Cataluia tenia con los Borbones desde los decretos de Nueva

Planta, y consecuentemente establecer unas solidas sefias de identidad politicas y culturales dentro del
estado de la Ilustracion.

La obra de Capmany, que simbolicamente muere en 1812, titulada Memorias sobre la Marina,
Comercio y Artes dela Antigua ciudad de Barcelona, es un libro que por primera vez analiza el gotico,
con rasgos afectivos que implican un sentimiento nacional, y sefiala aquella identidad refiriéndola ala
prioridad de Barcelonadentrode la burguesia medieval que se hariaexpresiva en la originalidad de sus
instituciones tanto como por su cultura y su arte. El arte y el genio nacional de los catalanes seria el
gotico. Unaideaen la cualademas Capmany se adelanta a lo que en el Romanticismo de 1a Restaura-
cion sera la cultura dominada esencialmente por preocupaciones nacionalistas y decididamente antifi-
losofica o anti-ilustrada.

En el caso de Capmany la revalorizacion del gotico, con la descripcion de la Catedral, de laiglesia de
Santa Maria del Mar y los edificios civiles de los siglos XIV y XV®, no es un programa anti-iluminista,
sino por el contrario una consecuencia de la granimportancia que tiene el empirismo en la definicion de
las nuevas mentalitades burguesas y de las nuevas posibilidades de la Ilustracion, como una mas de las
ideologias ilustradas. Asimismo, y como veremos en Jovellanos, es también una prueba de que no
existe algo tan tajante como podria ser una dicotomia entre Ilustracion y Romanticismo sin nada en
medio, y la existencia de una cultura a fin de siglo que tiene por razon de ser la crisis de las Luces y que

seriaen toda Europa unarespuesta desigual de la inteligencia ante los acontecimientos revolucionarios
de 1789.

Por lo que respecta a Jovellanos la Carta sobre la arquitectura inglesa y la llamada ultramarina, las
Memorias Historico-artisticas de arquitectura, comenzadas en el exilio de Bellver a partir de 1802,
son muy tipicas de este momento cultural que pretendemos diferenciar por cuanto supone un programa
parala primera estéticaromantica, pero también la prorroga de gran numero de tesis de la Ilustracion, a
pesar de estar dominado por el sentimiento de crisis y quiebra de las Luces’.

El historicismo de fin de siglo se vio obligado a decantar criticamente los ideales ilustrados ante los
acontecimientos revolucionarios que constituiran un auténtico y duro banco de pruebas para las ideo-
logias del siglo que acaba. La concrecion politica de las tesis del siglo X VIII sobre la Razon y el senti-
miento, el progreso o la historia y su confrontacion en un terreno equivoco en que la politica y sus
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razones se van a imponer a la cultura y sus utopias, concrecion y confrontacion que van a ser determi-
nantes en la incertidumbre con que las poéticas de la emocion definen la nueva imaginacion romantica,
que sera en principio un instrumento cultural, vuelto de espaldas a su propia época, lleno de nostalgia
medieval y espiritualismo. Hobsbawn, en sus Revoluciones burguesas, se cuestiona como en socieda-
des que son modernas y progresistas toda la cultura es vagamente catolicista. Se sorprende ante el pre-
dominio de ideologias reaccionarias en sociedades que crecen economicamente y se transforman pero
que permanecen superestructuralmente ancaladas en estratos del Antiguo Régimen?.

Elde fin de siglo es un proceso de disolucion de la unidad de las fuerzas politicas que habian actuado
aliadas en la critica ideologica y politica de 1a sociedad estamental y de aparicion de otras fuerzas nue-
vas a raiz del proceso revolucionario. En lo cultural se producira una valoracion diferencial de los
medios e ideas creados por la Ilustracion. Asi, al caracter univoco de la historia en el siglo X VIII como
critica de la cultura absolutista sucede una cultura historicista que puede tener el doble sentido de vehi-
culo de la nostalgia neofeudal o de metodologia profundamente liberadora, escuela de progreso
humano, endos ejemplos serian las respectivassignificaciones que en la critica artistica tienen Chateau-
briand y Stendhal y en la practica Girodet o Ingres. Todos hacen historia, estan convencidos del valor
de los modelos antiguos, pero si Chateaubriand tiene una ideologia reaccionaria Stendhal vuelve alos
postulados de las Luces”®.

A la Razon le ocurren otras transformaciones cualitativas; tal idea sera en buena parte del siglo que se
inicia una categoria completamente impopular, indica la potencia negativa, destructora, de los “philo-
sophes” con todos los atributos de lo catastrofico, de la desmesura, constituyendo casi una version del
Sublime natural en politica. Pero también en su calidad de hecho historico cumplido, el de las ideolo-
gias de la Razon, puede tratarse de algo a reconsiderar, a reducir a lo razonable, tal como hacen ya en
los comienzos de siglo los teoricos de 1a Restauracion que yatenian entidad cuando Jovellanos escribe.
Esta operacion consiste en hacer propia la critica ilustrada a la sociedad del Antiguo Régimen, como
sociedad de privilegio, de ahi que una vez superados los excesos revolucionarios se haga imprescindi-
ble la razonable colaboracion entre los estamentos para reformar el organismo social impidiendo las
revoluciones del futuro. Chateaubriand llega a reconocer que la revolucion habia sido necesaria, como
proceso logico de la decadencia de la aristocracia francesa por su conversion en aristocracia de privile-
gio. Se propone un pacto interclasista desde los presupuestos reaccionarios'©.

Esta actitud pasara de los idedlogos de la Restauracion a los del moderantismo y puede explicar el
hecho de que la burguesia moderada espanola de los anos 1840 se proclame con justicia o sin ella
“jovellanista”. Entre las primeras propuestas de Jovellanos debe considerarse su desconfian/a hacia
el cosmopolitismo clasicista, su idea de que un arte cumple mejor sus fines sociales y morales cuando
es nacional, y en tal sentido la cultura arquitectonica inglesa de todo el siglo X VIII constituye para él el
mas perfecto modelo, pero la no vigencia del cosmopolitismo no implica en estos textos la desaparicion
del optimismo ilustrado. A la concepcion filantropica basada en el hecho natural sucede en la nueva
conciencia un instrumento de validez excepcional que es la Historia. Asi en las consideraciones sobre
el paisaje que rodea el castillo de Bellver esta presente no solo la leccion de la cultura, el psicologismo
antropolégico del jardin inglés, sino también la de la historia natural'!.

La concepcion del paisaje constituye un proceso profundo de antropologizacion de la realidad en un
sentido que excede las posibilidades limitadas de la creacion cultural, aun cuando tengan condicion
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poética que esta a caballo de la estética empirista y el originalismo roussoniano. Lo excede porque es
un pensamiento que integra tesis propias de la historianatural y otras que tienen su razon en la historia
de la humanidad. Para quien como Montesquieu habia propuesto la historia de la legislacion como
suprema referencia de la reforma ilustrada, y consideraba como los naturalistas del siglo X VIII la his-
toria natural un instrumento pedagogico por excelencia, las relaciones entre historia, arte y naturaleza
son perfectamente evidentes'?.

Este es criticamente el sentido que tiene el historicismo de la crisis ilustrada, el primer historicismo
romantico: condenar los excesos revolucionarios, pero absolviendo parcialmente el espiritu de refor-
mas e intentando salvar la realidad posible.

Tales fines y las condiciones historicas en que se produce su definicion es lo que hace original este
momento ideoldgico y cultural tanto con respecto al revival prerrevolucionario como en relacion al
valor y funcion de los estilos historicistas en las primeras sociedades burguesas. Menos radical que los
primeros y menos acomodaticio que los segundos, la obra de Jovellanos no tiene la vibracion del mani-
fiesto, aunque entre nosotros si lo fuera, pero tampoco desciende a los tonos grises de las secuelas. Es
un momento de ejemplaridad en el proceso de los historicismos modernos y la suya es una dimension
moral inolvidable en los origenes de la cultura contemporanea.

NOTAS

1. Jovellanos. G.M. de. Elogio de las Bellas Artes, pronunciado en la Academia de San Fernando (14 de julio de 1781).
B.A.E..tomo 46. Al valorar el Elogio hace anos, en mi libro 7eoria de las artes plasticas en Espana en la segundc 1itad del
siglo XV111 (Granada. 1977), hablaba yo de las relaciones que este gusto por la estética “naturalista”™ mostraba con los pensa-
dores libertinos. tal Fontenelle y Perrault. y con el descubrimiento de Rembrandt por De Piles. o del sentimiento en el arte por
Dubos (vid. pags. 68 ysigs.). De hecholainversion de la pedagogia académicase lleva acabo en los siguientes consejos: ** La ver-
dad es el principio de toda perfeccion, y la belleza, el gusto, la gracia, no pueden existir fuera de ella. Buscadla en ia naturaleza,
eligiendo las partes mas sublimes y perfectas. las formas mas bellas y graciosas, los partidos mas nobles y elegantes: pero, sobre
todo, aprended de Velazquez el arte de animarlas con el encanto de la ilusion: con este portentoso encanto, que la naturaleza
habia vinculado en los sublimes toques de su magico pincel™, Elogio..., pag. 356. En cuanto a la referencia a Cean Bermudez.
éste escribira ya entrado el siglo XI1X. entre 1819 (7) y 1822, nueve Dialogos sobre el Arte. vid. Pardo Canalis, E., Los Bidalo-
gos de Cedn Bermudez. R.1LE.. XII(1954). num. 47 pags. 219-237. uno de los cuales. el Didlogo sobre el Arte de la Pintura,
tiene por interlocutores a Mengs y Murillo. tomando Cean encendido partido por el segundo.

2. Esto nos enfrenta con lo que estimamos una importantisima consecuencia de la nueva arquitectura en razon de sus bases
institucionales e ideologicas. que seria la de convertir el diseno en un instrumento apto para la racionalizacion pc ' y econo-
mica. de cuyaeficacia, y también de cuyos limites. son sin duda expresivos los numerosos planes regionales y locales emprendi-
dos por Rodriguez a iniciativa del Consejo de Castilla. que crearon una infraestructura productiva muy extensa, si bien muy
fragil. que ademas de la construccion de numerosas fabricas religiosas y civiles mostro una elevada operatividad urbanistica y
fueel lugarde encuentro y formacion de nuevos arquitectos. aparejadores y constructores. proponiéndose finalmente un objetivo
economico que no sabemos si calificar de mercantilismo avanzado. como era el de explotar recursos nacionales y locales (sobre
todo canteras. ferrerias y talleres artesanales). de largo tiempo abandonados. o crearlos nuevos. Vid. Henares. [.. La Teor1a...
pags. 102 y sigs.

3. Reese. T.. The architecture of Ventura Rodriguez, New York. Garland Publishing. 1976. El proceso de la estética espa-
nola del setecientos se funda primero en la generalizaciondel clasicismointernacional. Vitrubio. Vignola y Boileau. para ir pro-
gresivamente profundizando en las nociones clasicistas de verosimilitud y decoro ademas de las tesis de la historia (que
comenzarian siendo una especulacion sobre los universales de la razon y su evolucion lineal. para concluir aceptandola particu-
laridad del arte clasico). y culminara con unas tesis liberadas de la presion y la imperatividad del clasicismo que alcanzaria su
definicion mas conspicua en las teorias sobre el genio que a fines del siglo defienden Bosarte o Jovellanos, y en ladefensa de algu-
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nas secuencias culturales lejanas de la tradicion clasica, como el arte egipcio encomiado por Bosarte, o la mucho mas importante
para la teoria y la critica del arte espanol, la aludida defensa de los pintores naturalistas espanoles del XVII hecha por
Jovellanos.

4. Ponz inspird muy buena parte de la politica reformista de las artes, en tal sentido se debe considerar responsable de la Real
Ceédulade 1776 por las que Carlos I11 exigia que en adelante los proyectos arquitectonicos fueran sometidos por los cabildos
eclesiasticos a la aprobacion de los arquitectos de la Real Academia. Algunos serios errores fueron inspirados por el furor refor-
mista como el que puede apreciarse al acercarse a la Catedral de Burgos y enfrentar una portada neoclasica disetada por Ven-
tura Rodriguez, responsable asimismo de los exteriores que la Catedral de Pamplona que en nada aluden al interior gotico, o el
encubrimiento de retablos y cubiertas barrocas, o el centrar edificios de tradicion medieval y barroca con frios tabernaculos de
inspiracion neoclasica. Sin embargo. toda la obra de Antonio Ponz respira un gusto sereno y estricto, inspirado por un solido
pensamiento moral que basta por si solo para justificarla nueva estética y sumilitancia. Constituyo ademas el primer gran inven-
tario consciente de lariqueza artistica nacional, gran argumento cultural frente al extranjero, y aun hoy es una fuente primordial
para el estudio del arte espanol.

5.Jovellanos, G.M.: Discurso sobre la necesidad de uniral estudio de la legislacion el de nuestra historia, pronunciadoen la
Real Academia de la Historia (14 de febrero de 1780).

6. Memorias..., Tomo 11, parte 32, parrafo 4°; pags. 367 y sigs. Vid. también Capmany, Obras, prologo de D.F. Escalas.
Barcelona, Camara Oficial de Comercio, 1961. Asimismo Henares, 1., La Teoria..., pags. 204 y sigs.

7. Es, sinlugar adudas, enlos escritos de Bellver, y en especial la Carta sobre la arquitectura inglesa v la llamada ultrama-
rina (1805). donde culmina el itinerario hacia un historicismo prerromantico. Elviejo lector de Youngy de Burke (sobre el tema
vid. Helman, E..Jovellanos y Goya, Madrid, Taurus, 1970. pags. 92 y sigs.,Jovellanos y el pensamiento inglés), declara publi-
camente su admiracion por los rasgos de originalidad de la cultura inglesa. se enciende de acentos sublimes y en su sentimenta-
lismo rousseauniano llega a alcanzar la intensidad del esfuerzo de comprension del pasado medieval y cristiano que
coetaneamente desarrollara Chateaubriand. Porque, en efecto, por estas mismas fechas habia aparecido Le Genie du Christia-
nisme, que en breve llegara a manos del joven oficial napoleonico destinado en Italia que mas tarde sera Stendhal, haciéndose
necesario para ser romantico, como expresara Victor Hugo, ser Chateaubriand.

A esta esfera moral e intelectual pertenece, de pleno derecho, la ultima critica de Jovellanos que se convierte en una nomina
perfecta de los grandes temas que dominan la transicion al Ochocientos: el dialogo entre el arte y la naturaleza, haciéndose eco
de los grandes temas contemporaneos. el paisajismo. lajardineria o la poética de las ruinas. Esta ultima quizas sirvade nexoala
segunda gran preocupacion, el sentimiento elegiaco que se soporta en la historia, y asi el neogotico y la comprension emociona-
lista del mundo medieval constituyen la tematizacion esencial de este segundo problema cultural.

8. Hobsbawm. E.J.: Las revoluciones burguesas. Madrid. Guadarrama, 1971.

9. Henares Cuéllar. 1.: Stendhal y la critica de arte. En Estudios romanicos dedicados al Prof. Andrés Soria Ortega, vol. 11,
pags. 275-286. Granada, Universidad, 1985.

10. Consultense los trabajos de Gusdorf, G.: Naissance de la conscience romantique au Siécle des Lumiéres. Paris, Payot.
1976 y La conscience révolutionnaire. Les ideologues, Paris. Payot, 1978. Asimismo Henares Cuellar, 1.: Romanticismo y
Teoria del Arte en Espana, Madrid. Catedra. 1982. y Charlton, D.G.. The French romantics, edited by..., Cambridge Univer-
sity Press. 1984.

11. Sobre el tema del Jardin inglés, el jardin paisajistico, 1a estética de lo pintoresco y su inmediata consecuencia en la expe-
riencia artistica anticlasica vid. Benevolo. Storia dell’architettura del Rinascimento, Bari, Laterza, 1968, 1" nar. 1269 y
Tafuri, M., Teoria e historia de la arquitectura. Barcelona, Laia, 1972, pag. 110. Trabajos que consideran monogratlicamente
el tema con sugestivos puntos de vista sonJardins en France. 1760-1820. Paris, CNMHS, 1978 y la parte correspondiente
del libro de Rykwert, J., The First Moderns. The Architects of the Eighteenth Century, Cambridge, Massachusett & London,
The Mit Press. 1980. Para Espana ver Henares. I.. Teora..., pags. 200y sigs. Jovellanos escribira al respecto: ""El objeto de este
arte es reuniren un local determinado algunos o muchos de los diferentes objetos que la naturaleza presenta esparcidos acay alla:
distribuidos con orden y método: combinados con inteligencia y gusto. reducirlos a unidad y dirigirlos a producir un fin. Pero,
este fin es tan nuevo como noble y digno del ingenio humano. porque es del todo sentimental. No se trata en éstos como en losjar-
dines comunes derecrearsolamente la vista. sinotambiénde interesar el corazon. Tratase de excitarcon él. por la impresion de
los objetos. aquellos sentimientos que mas le agradan. agitan oconmueven’". Jovellanos. Naturaleza y arte. En** Clasicos Cas-
tellanos™. Madrid. 1946. vol. IIl. pag. 325.

12. Caso Gonzalez. J.: La poéticade Jovellanos, Madrid, Prensa Espanola. 1972. Vid. sobre todo el Capitulo £/sentimiento
de la naturaleza en Jovellanos, pags. 156 y sigs.

205




