SOBRE LA OBRA DE GUERRA DE ARTURO SOUTO*
Miguel Angel Gamonal Torres

Dentro de la marana de obra grafica aparecida durante la guerra civil espanola, que podemos dividir
basicamente en carteles, ilustracion y carpetas de dibujos y grabados, son éstas ultimas, tal vez por su
propia indole de obra mas pensada y por la aportacion de algunos importantes autores del momento,
las que mas espectaculares resultados produjeron en el campo de la propaganda grafica republicana. A
este cumulode circunstancias, hay que unir una evocacion y operacion historicista que porla via de las
similitudes de situaciones historicas contribuyo a dar gran parte del “‘status’’ asociado al prestigio de lo
historico-artistico a una obra basicamente de circunstancias, de ‘“‘urgencia’ en la acertada terminolo-
giade Alberti,como eslarealizada en estos anos. Fue el recuerdo de Goya a través de los Desastres, el
que transmitio una carga moral, un testimonio denunciatorio e incluso la ilusion de una trascen-
dencia mayor'.

Elpintor, dibujante y grabador gallego Arturo Souto (1902-1964) se convirtio en uno de los mas proli-
ficos, al par que en uno de los mas cualificados representantes de esta linea de produccion artistica que
no esta de mas recordar a la vista de su evidente importancia. No vamos a repasar aqui la evolucion y
trayectoria de un autor que contribuyo a la renovacion de las artes plasticas, no sélo en su Galicia natal
por medio del grupo “Os Novos’ o el agrupado en torno a la revista ‘“‘Ronsel’’, como en el resto de
Espana por sus evidentes conexiones con lo que se ha venido en llamar vanguardia realista que tiene
sus mas importantes expresiones en el Madrid de los anos de la Republica, aunque para ser mas exac-
tos desde la Exposicion de Artistas Ibéricos de 1925. Ligado en principio a un cierto primitivismo que
recorre como una constante toda la pintura del siglo X X, preocupado por el realismo social, exponente
claro de ese realismo figurativo que el “‘Retour a I’ordre” en el Paris de entreguerras hizo extender al
resto de Europa, Souto, aun no negando sus evidentes raices regionales, o mas bien regionalistas,
impulso la reaccién contra el altimo costumbrismo espanol de raices vagamente académicas o en el
mejor de los casos seudoimpresionistas, para derivar hacia una pintura que si por un lado, por su apa-
sionada carga de materia pictorica podria llevarnos hacia la presencia de un cierto sentimiento expre-
sionista, por su volumetria, contencion y arquitectura formal estaba también muy cerca del
postcubismo ejemplificado en Espana por el magisterio de Daniel Vazquez-Diaz, o del intempora-
lismo formalista que los novecentistas italianos (Souto estuvo en Roma entre 1935 y 1936) imponian

*Encontrandose en prensa este articulo, he tenido noticia de la aparicion del libro de Pablo Porta Martinez, /937, Castelao e
Souto en Valencia, La Coruna, Edicios do Castro, 1985, que no he podido consultar.
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en este momento, curiosamente en gran sintonia ideologica con los presupuestos politicos fascistas?.
De esta manera Souto, republicano de pro, miembro de la Sociedad de Artistas Ibéricos y de la Agru-
pacion Gremial de Artes Plasticas y como tal firmante del mitico manifiesto de ““La Tierra™, volvio a
Espanaen Juliode 1936, escasamente para ver como la Exposicion Nacional de Bellas Artes de aquel
ano, en la que él participaba, era cerrada precipitadamente pocos dias después de unos acontecimien-
tos que externamente dejaban poco lugar al normal y libre desarrollo de las artes plasticas®.

Con la conflagracion bélica y los acontecimientos que le son conexos, Souto abandonaria el bagaje
novecentista, ese espacialismo inmovil y enigmatico, en la linea de Carra o Chirico, para volver a un
cierto expresionismo que ya no abandonaria durantelosanosque duraronlos tragicos acontecimientos
espanoles. Casi enseguida se incorpora al mas importante de los colectivos de intelectuales compro-
metidos actuantes durante la guerra, la Alianza de Intelectuales Antifascitas, con la cual, y junto a
Gabriel Garcia Maroto, Angel Ferrant, Jesus Molina y Miguel Prieto organizaria una exposicion de
guerra para el 5.°© Regimiento, en el momento en que esta organizacion politico-militar comunista se
estaba convirtiendo en el laboratorio principal de la formacion del Ejército Popular de 1a Republica y
del aparato organizativo propagandistico-cultural que llevaba aparejado*. Ilustrador de la primera
revista de la Alianza, “El1 Mono Azul”, seria también en estos primeros meses de febril actividad de la
Alianza en Madrid, escenografo de “Nueva Escena”, el grupo teatralde la A.I.A. y del Teatro de Arte
y Propaganda en el que mas tarde se convertira el primero®.

Cuando a finales de noviembre se produzca la evacuacion de los mas destacados intelectuales, Souto,
concasitodaseguridad, abandonaraMadridporlamas segura Valencia, donde, probablemente de lamano
de Gabriel Garcia Maroto —Subcomisario General de Propaganda—, entrara a trabajar de manera inten-
siva para el Comisariado General de Guerra establecido ya en Valenciay en fase de profundareestruc-
turacion®. Ademas de esta actividad paramilitar (es dificil de deslindar en la propaganda de guerra),
Soutocontribuiraen Valencia, al lado de Miguel Prieto, Antonio Rodriguez Luna, Ramén Gaya, Juan
Gil-Albert, Rafael Dieste y Antonio Sanchez Barbudo, a la creacion de “El Buque Rojo”, el mas
directo antecedente de “Hora de Espana’’,donde varios dibujos, que ya estan en la linea de su ilustra-
cion de guerra, son dedicados al heroismo de los milicianos, al homenaje de la solidaridad de México,
alos nuevos mercaderes expulsados del templo y a la mitificacion del primer héroe republicano: Bue-
naventura Durruti. Junto a esto, sus dibujos para la revista “El Comisario”, surgida en Valencia en
Enerode 1937, y recogidos en multitud de publicaciones de la época, le convierten en uno de los mas
activos componentes del Subcomisariado de Propaganda y el creador de una de las mas completas e
importantes iconografias de guerra’.

Debio ser en los momentos algidos del sitio de Madrid, es decir, entre Noviembre de 1936 y Enero de
1937, cuando Souto elabor¢ las trece litografias del album Dibujos de guerra. &, publicadas bajo los
auspicios del Ministerio de Propaganda. Es probable que estas litografias se presentasen enla Exposi-
ciondel Libro Antifascista que tuvo lugar en Valencia en Febrero de 1937, al menos eso se desprende
de una conferencia dictada por Ramén Gaya con el titulo Lo que Solana y Souto pueden ser, donde
defendia la obligacion ineludible del artista de no callar en una situacion limite y dramatica como ésta,
contestando alo que el llamaba la quinta columna de la inteligencia y atendiendo a la hipotesis de qué
hubiese sido el arte de Goya si ante la situacion dramatica de 1808 hubiese optado por el silencio®.
Seoane piensa que estas ilustraciones no tienen la dramaticidad de las de Goya nila violenciade las de
Otto Dix, peroque enellas se percibe, ademas del valorhumano, la exaltacion de la defensajusta que
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ante la agresion de sudignidad y libertad hacia el pueblo, y continua: ‘‘Os soldados en guerra, de Souto,
son, en xeral homes de pobo, labregos e traballadores trocados en soldados por conviccion ideoldxica,
voluntarios os mais na defensa de esos ideales e das institucions que tina creado a Republica. Non se
trata de homes obligados a lluitar por unha causa que no é a sua, ouda que son nemigos. Tefien a sereni-
dades dos homes que saben polo que loitan e defenden, sabendo que os nemigos no ofrecen coartel. Son
un pobo libre que loita contra un pobo obligado a loitar a forza e o artista estivo sempre cos homes libres
e é voluntario na loita. Denuncia os atropellos dos soldados nemigos, dos mouros traidos do su pais
para facer a guerra aos espanoles, os bombardeos dos avions alemans e dos propios; as represions na
retaguardia; os labregos deixando a suas aldeas queimadas, sacrificados, aforcados, todo o que foi ver-
dade nesa guerra que para escarnio chamaronle cruzada. Esalta aos soldados do pobo, axuntandose
para acordar decisions. As veces na paisaxe que arrodea a escea, a edificacion parece lembrar a Gali-
cia, como en esa muller pendurada de unha forca co home morto ataxido a pé, outro mais tamén morto.
Ou a imaxen da Victoria coas aas estendidas a testa dos guerrilleiros republicans’ ',

Alo largo de las doce laminas, mas la de la portada, Souto nos deja una muestra del canto al heroismo
de milicianos y guerrilleros y de denuncia de la destruccion y la muerte en la retaguardia, que esta muy
cercana a la poética de la epicidad iniciada con sus dibujos de “E1 Mono Azul”. (Se puede hablar de
realismo socialista en Souto? Por la tematica, indudablemente, si, por el tono heroico y optimista de la
exaltacion, incluso por el valor del alegato, pero su dibujo lo transforma. Los dibujos de Souto —de
nuevo con Seoane- ‘‘estan feitos atendendo ao claroscuro e facendo que a lifia cortada e insistida con-
tribuia a plasticidade do dibuxo co mesmo senso con que ponia o oleo nos seus cadros, acumulando a
coor deica crear unha rica e abondosa textura’’!!. Y es cierto. Souto, colorista brillante, utilizaba una
amplia pasta de color, un telar pictorico para crear unos ambientes plomizos e inseguros que aqui estan
traducidos en la vibracion de lalinea, una linea que se aduena de todo el espacio pictorico, aun conser-
vando todavia con una gran nitidez los contornos de las figuras; sin embargo, la red lineal nos sugiere el
poder del colorido que el artista no puede transmitir a sus dibujos y grabados'?. Maria Luisa Sobrino,
por su parte, insiste en una apreciacion muy semejante cuando seiala: ‘‘estas imagenes presentan un
fuerte claroscuro y una concepcion plastica a base de linea cortada e insistida, tratada como mancha
pictorica alo que responden la mayoria de dibujos de guerra: con ella Souto distorsiona ligeramente las
formas, tanto de las figuras como del paisaje que se deforma con semejante intensidad dramatica, a
veces con un efectismo demasiado evidente. Porque a pesar del caracter testimonial e indudablemente
critico de estos dibujos, el alegato bélico que expresan se queda a medio camino entre el desahogo de su
sensibilidad y emocion personal y su eficacia propagandistica. Souto no puede dejar de abordar sen-
timentalmente semejantes situaciones, privando en ellas lo emotivo e incluso la urgencia técnica sobre
cualquier analisis racional de la situacion’!3.

Estos dibujos debieron de servir como antecedentes de algunos de los 6leos de guerra que, junto a un
segundo album de litografias, fueron expuestos en Valencia en Marzo o Abril de 1937. Aconteci-
miento importante en la vida cultural del momento, contribuyo a cimentar la fama de Souto como pin-
torde larevolucion y produjo una diversidad de interpretaciones, indice claro de sus innegables valores
artisticos. Juan de la Encina pensaba que, a pesar de los terribles acontecimientos, Arturo Souto era
uno de los pocos artistas que no habia perdido la ““vocacion de su arte’’, extremo éste contestado indi-
rectamente por Ramon Gaya en la resena que hizo de los dibujos publicados en la revista ‘“Madrid”,
donde lo conceptuaba, de paso, como ‘‘el artista mejor dotado, mas rico de color y mas brioso de su
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generacion”. El ver a nuestro artista a la luz del realismo clasico espaiiol, realismo que no tenia que oir
el canto de sirena paritino de 1a ““querelle duréalisme’ o el ““retour a I’ordre”’, mostraba a las claras los
intereses criticos del director del Museo de Arte Moderno que, por otro lado, veia en él, aparte de la
constante llamada a Goya, las sugerencias de Rembrandt y Roualt. Es curioso que Juan de la
Encina declarase que habia arrojado la pluma de critico una noche del 20 de Julio, mientras dudaba
que Souto fuese capaz de transmitir la catarsis que la tragedia clasica sabiaimbuir. Su confianzaenque
el arte de Soutodecantase con el tiempo, se contradecia también en parte con Gaya que pensabaque la
labor de los dibujantes de la guerra seria la que se pediria como testimonio que habia que descubrir al
pueblo!. El realismo patético, la dramaticidad plastica en la que la espiritualidad corre pareja y el
caracterde la vision nortefia del autor, el lirismogalaico frente al patetismo castellano y andaluz, es lo
que Juan Gonzalezdel Valle ve enunaresena critica enla que por primera vez se nos menciona unade
las litografias del segundo album de nuestro autor'®. Desconozco quién pudo editar este album o si fue
editado tan siquiera'®. Casi seguro que formo parte de la exposicion mencionada y de los planes
editoriales de ““Nueva Cultura’ que incluian albumes de Eduardo Vicente, Francisco Carrefo Prieto,
Victor M. Cortezo y Antonio Rodriguez Luna, de los que solo el ultimo llegaria a ver la luz'”.

Enestas litografias, Soutono se aparta mucho de su linea habitual. Tal vez hay una mayor complejidad
compositiva y el abandono de la pluma por un lapiz que le ayuda a conseguir unas mas ricas gradacio-
nes ‘‘coloristas’’ y de claroscuro, a través de recursos como la mayor luminosidad de las puertas abiertas
en los interiores, con paisajes infinitos en la escena de los soldados ante la barraca y las chimeneas de
fabricasdel fondo, las mujeres abatidas que lo han perdido todo ante su casabombardeada, presencias
oscuras y resignadas ante ese nuevo terror que viene del cielo; con la imagen ligera, cercana a E.
Vicente, de los milicianos calentandose ante un fuego en el cual una mujer cocina algo mientras unos
ninos los contemplan extasiados y el timido sol del invierno se derrama por las galerias de una cons-
truccion popular castellana, etc. La invasion de la trama, sonora como diria Gaya, hace que los obje-
tos emerjan como entre un mar, apenas desvelados por cercos blancos a su alrededor!'®.

También a consecuencia de esta exposicion, la conferencia de Leon Felipe El mundo de los pintores,
nos presentaba a Souto como el pintor de lanuevaesperanza,de la aurorarenacidade lanueva Espana,
del magma de la creacion, casi el demiurgo supremo:

“*Souto es el pintor de un nuevo cielo. De un cielo de reconstruccion en el que va a comenzar otra vez
nuestra hazana milenaria que repite sin descanso la esperanza ilimitada del hombre.

Estamos en un mundo donde las esencias primarias y virginales siempre gritan y se mueven queriendo
organizarse de otro modo. Estamos en un mundo de rafagas, de vientos arremolinados, que se levantan
entromba, sacuden los arboles y empujan alhombre hacia rutas desconocidas. Esunmundode agonia,
de lucha, de transito, de espera. Algo va a nacer. Es un mundo de sombra, de alborada. Se van muchas
cosas para siempre en esta tierra y empiezan a nacer otras. Y todo anda borroso y sin definir todavia.
Nada esta acabado aqui. Y los cuerpos aparecen sin limites precisos. Lo que hoy es de este modo
maifana va a tener otro contorno y algo vibradentrode las formas que las muestra sin silueta y temblo-
rosas. Todo estd germinado y en proceso doloroso de cambio. Se anuncia un parto. Hay sangre y gritos
de vientoencolerizado (A donde van y de donde vienen esos segadores de lashoceslevantadasentre la
interrogacion de los molinos?

Vanaabrir camino al hombre, alhombre nuevo, al hombre de manana. Todo vahaciaelhombre de este
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mundo y nada es el hombre todavia. Es un mundo dramatico, ululante y sanguinario, con una bandera
de esperanza clavada en todas las tierras rojas de sangre, donde se ha enterrado la semilla
revolucionaria™!?,

Casi contemporaneos a esta ultima serie encontramos los dibujos que Souto presenta ilustrando el
informe del Subcomisariado de Propaganda Propaganda y cultura en los frentes de guerra® . El libro
nos muestra el Souto didactico. Aqui esta ya el soldado, no el miliciano (como corresponde a los tiem-
pos que corren), y Souto se acoge auna convencion espacial por la que, como en una especie de retablo,
se exhiben una multiplicidad de imagenes y situaciones. Mas interés tiene el Souto satirico, ya entre-
visto en alguna de lasilustracionesde ““El1 Buque Rojo”’ y que va a presentar su faz mas claraen la serie
Trayectoria. Esta esta compuestade 12 dibujos, abierta y cerrada, respectivamente, con las imagenes
antitéticas dela‘‘Vieja’ yla‘‘Nueva Espana’. La primera nos muestra la crucifixion de un hombre del
pueblo, de un campesino, entre las efigies, sobre las colinas, de una iglesia y un castillo, flanqueado por
las torvas figuras de dos guardias civiles y dos militares con un cierto aire de generales ‘““blancos’ de la
guerra civil rusa, tomados de la iconografia revolucionaria soviética. Delante, el burgués y el obispo
hacen su siniestra alianza con una monarquia representada por una mujer coronada, decrépita y de
pechos flacidos. Mientras, la ““Nueva Espana’, es la campesina joven y sonriente, la muchacha
gozosa, el hombre que enarbola la horca y la hoz, los caballos encabritados de pura alegria, el sol
naciente, las chimeneas de las fabricas y la estrella coronando el conjunto: todo un cromo social-
realista que nisiquiera el hacer de Souto puede superar. Y es que quiza nos encontramos con el ejemplo
mas bajo de su produccion, con el mas abiertamente condicionado por la propaganda, la épica y la
satira, donde Souto acude a un expediente que habia utilizado mucho en sus ilustraciones de revista: la
division de la vineta en dos con una diagonal para simultanear las acciones.

Loque sitienen estos dibujos es lo que Eduardo de Ontanédn echaba de menosen las estampas de Souto:
el comentario al pie?!, pero eran unos comentarios muy obvios y explicativos, desarrollando la idea ya
dada por laimagen, sin esa maravillosa compenetracion texto-imagen que se daba por ejemplo en Cas-
telao. Asistimos a un desfile de tipos, de amigos y enemigos, en los que se intercala la caricatura y la
satira y el realismo épico: ““Los nacionales”, ““Los milicianos’”, donde la gran estrella del centro sirve
para simultanear las acciones de los milicianos, “El nuevo jefe”’, “El comisario™, ““Nuestros amigos”’,
uniendo a mexicanos y soviéticos, ‘“Nuestros enemigos’’, con Hitler y Mussolini repartiéndose el
mapa de Espana ante la atenta mirada de una muerte con alas, casco de soldado y erizada de canones;
“Los neutrales”, donde la diagonal divide sus placidas existencias de la nueva cabalgada de los jinetes
del apocalipsis con apariencias de militar aleman; *‘Soldado del pueblo”, que intenta mostrar el nuevo
soldado superador del miliciano que llevara a la Republica a la victoria: ““El Triunfo’’, con una nueva
victoria alada, pecho descubierto y gorro frigio republicano. Hay un desplazamiento hacia la retorica
que Souto apenas puede evitar y mucho menos superar.

La clara y evidente importancia de la obra de Souto en el contexto de la propaganda grafica republi-
cana hizo que haciajunio de 1937 apareciese en la antologia Los dibujantes en la guerra de Espana??,
una recapitulacion de la labor de los dibujantes de guerra, bajo la direccion de Gabriel Garcia Maroto,
yenla que alternaba con Miguel Prieto, Eduardo Vicente, Ramon Puyol, Francisco Mateos y Antonio
Rodriguez Luna, los dibujantes y autores mas cercanos al Partido Comunista por medio de su perte-
nencia a la Alianza de Intelectuales Antifascistas. Era, de nuevo, el Souto mas didactico y propagan-
distico, el de la ilustracion de periddicos de guerra que, sin embargo, apenas un mes después, en Julio
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de 1937, se convertira en uno de los firmantes de la ya topica Ponencia Colectiva, leida en el Congreso
Internacional de Escritores Antifascistas celebrado en Valencia por Arturo Serrano Plaja y que, como
es bien sabido, es uno de los mas decididos alegatos en favor de la especificidad y la independencia
artistica y contraria al contenidismo y a la puerilidad tematica del arte de consigna, del realismo socia-
lista y de todo lo que entonces se denomino arte de urgencia??®. Mas adelante, es uno de los artistas que
colaboranen el album Madrid?*, uno de los mayores empenos—sino el mas importante— de graficarea-
lizadadurante la guerra. Una de las etampas, *“ Avanzadillaenla meseta”, esta firmada por él. Se trata
de una acuarela de tonos terrosos, ocres y sienas, intentando representar un motivo muy querido de
nuestro autor: los hombres tumbados en las trincheras, fundidos, aplastados contra la tierra que han
jurado defender?s.

Sabemos que Souto participo en la Exposicion Internacional de Paris, de 1937, en el marco del por
tantos motivos célebre pabellon espaiol, donde se expusieron algunas obras suyas que no se han
podido determinar, en la sexion permanente de pintura, al igual que ocurre con Antonio Rodriguez
Luna y Eduardo Vicente?¢. Mas tarde, el concurso de pintura, grabado, escultura y dibujo, convocado
por el Ministerio de Instruccion Publica el 30 de Agosto de 1937, también contd con supresencia, con
tres obras seleccionadas: el 6leo Nueva Familia, los grabados El herido y E! triunfo de los cam-
pesinos y los dibujos En las barricadas y En el campo. Estas obras formaron parte de la Exposi-
cion Trimestral de Artes Plasticas, preparada para ser abierta en los bajos de la plaza de Cataluna en
abril del ano siguiente, con una reapertura en agosto del mismo ano, de donde salieron los premios que
el pintorgallegorecibiria: un accésitenlaseccionde pintura, un primer premio enlaseccionde grabado
y otro accésit en la seccion de dibujo?’.

Sin duda, su éxito mas rotundo y de mayor repercusion internacional debio ser la exposicion que se
celebro en Bruselas a principios de 1938. Esta exposicion coincide con el paso de Souto por ‘“Nova
Galiza”, una de las revistas mas interesantes publicadas durante la contienda, donde ademas de las
reproducciones de las obras de Castelao, Souto, Colmeiro y Seonae, tenemos el siempre vivificante
dibujode Ramoén Gaya, junto a Victor Cortezoy Xan Lucense, y que provoco larespuestaemocionada
de James Ensor en su poema Pour Arturo Souto y una serie de obras que hacen pensar a Seoane que
“Os cadros de guerra, as estampas, os dibuxos de Souto constituien unha das obras mas importantes
feitas en Espanha nesos anos que foron do 36 a0 39”28, Algunos de los cuadros deben serlos conserva-
dos en Galicia, entre otras colecciones en el Museo Municipal Quifiones de Leon de Vigo, otros fueron
recuperados hace unos anos en Valencia, seguramente procedentes de la Casade la Cultura. Arrebata-
dos y expresionistas, con la pérdida de caracteristicas formales muy tipicas de Souto como el croma-
tismo o el sentido plastico de las formas, van de las referencias dramaticas a la guerra en ‘“‘espacios
irrespirables” y con una gran virulencia al canto de lo cotidiano en cuadros llenos de alegria y color con
la frescura del natural. Aunque en general, como apunta M.L. Sobrino, su obra revela ‘“una nueva
vehemencia y otros sintomas de animacion expresiva que se imponen a los problemas puramente for-
males, relegados frente a las nuevas preocupaciones”?’.

Laobrade guerra de Souto nos debe hacerrecordarel conjunto importantisimo legado ala propaganda
graficarepublicana por los artistas gallegos, tal vez el puniado de artistas de mayor calidad, rigor formal
y capacidad expresiva que actuo durante la contienda en una labor tan ingrata como poner las artes
plasticas al servicio de una causa comprometida. Rafael Dieste en aquel momento lo supo ver muy bien
al incidir en el caracter de denuncia, testimonio y en definitiva parlante, de los cuadros de Souto: “O
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lume himnico dises cadros, o limpo arrebato con que algins de les cantan, poden tanto ou mais que os
millores discursos. E porisa razén, Souto € hoxe sen dubida —como o esta sendo Castelao- dende eiqui
un dos mais compridos embaixadores con que Espana conta”. Para terminar identificando la labor de
los artistas gallegos: la “‘forza himnica” de Souto, el “‘rigor traxico e xusticiero’ de Castelao, el “sen-
tido mitoléxico” de Colmeiro, el “misterio cristaino” de Maside y la ‘““novidade primixenia’ de
Seoane?’.

NOTAS

1. La vision particular de Goya por parte de los republicanos fue constante a través de una interpretacion politica. Vid. José
Alvarez Lopera y Miguel Angel Gamonal Torres, **1808-1936. Los republicanos espafoles y Goya”, en V Congreso Esparnol
de Historia del Arte. Barcelona. 29 Octubre - 2 Noviembre, 1984 (en prensa).

2. Deentre la bibliografia de Souto, que espera una biografia definitiva, debemos recordar—aunque en sumayoria sean textos
pertenecientes a catalogos de exposiciones monograficas— los siguientes titulos: 4 rturo Souto. Nota biogrdfica. Catalogo. S.1., Qui-
xote. Servicio de Arte Espariol, s.a.; 4rturo Souto. Osedo (La Corufia), Ediciones de Castro, 1969; Rafael Dieste, *‘Lem-
branza de Arturo Souto”, en I/ Mostra antoloxica de arte galego. Lugo, 1980 y, sobre todo, los estudios de Maria Luisa
Sobrino. **La edad contemporanea’. en Historia del arte gallego. Madrid, Alhambra, 1982, pp. 476-477 y ““ Arturo Souto” en
VI Bienal Internacional de Arte 84. Pontevedra, Diputacion, Xunta de Galicia, 1984.
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Arturo Souto. “Dibujos de la guerra” (1)
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Arturo Souto. “Dibujos de la guerra” (2)
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Arturo Souto. “Dibujos de la guerra” (2)
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Arturo Souto. Los Neutrales

Arturo Souto. “Ilustracion”. Vieja Espana



