UNA OBRA INEDITA DE JOSE DE MORA
Jesus Rubio Lapaz

Laesculturaquedamosaconocerenel presenteestudioes unbustodela Quinta Angustia o Piedad exis-
tente en Pueblade don Fadrique. Estaimagenes la titular de la iglesia de Santa Maria de esta localidad
granadina,y aunque noesta documentada (recordemosen este sentido que José de Mora nuncafirmaba
sus obras), tras un detenido analisis historico y estilistico, la paternidad del bastetano queda
manifiesta.

Primeramente hay que senalar el numero considerable de tallas que Mora realizo en la comarca de
Baza, existiendo hoy en dia (a pesar de las destrucciones) una considerable muestra de su plasticaen
esta zona(principalmente en la ciudad bastetana, de donde eranatural). El origende su vinculacion a
estos parajes nos lleva aexaminar losdatos de su familia,la cual se establecio enestalocalidad a princi-
piosdel siglo X VII,cuando Cecilio Lopez,casadoen 1620con Ceciliade Mena (hermanade Alonsoy
colaborador de éste ultimo) crea en ella una especie de ‘‘sucursal” del taller granadino que proveia los
numerosos encargos que desde estas tierras se leasignaban a Alonsode Mena (de este contextonaceran
muchas e importantes obras que iban a parar a iglesias y conventos de esta comarca). Cecilio Lopez
vivirden Baza hasta 1646 (afio de la muerte de sucufiado), siendo padre de Damianaenesta ciudad (en
1623), lacual se casara con Bernardo Franciscode Moraen 1641 (otroescultor que trabajaba en este
centro), naciendo de este matrimonio José al ano siguiente. Se quedara Bernardo al frente del taller
familiar cuando su suegro se marche a Granadaen 1646, para trasladarsedefinitivamente alaciudadde
la Alhambra en 1650, prosiguiendo alli, como todos sabemos, las labores artisticas ayudado por
sus dos hijos.

La evolucion estilistica de José de Mora la podemos sintetizar brevemente en una serie de etapas que
vandefiniendo su fuerte y extremadapersonalidadescultorica. Enun primermomentolo vemos traba-
jando consu padre,acusando unanotableinfluenciade Alonso Cano. Posteriormente viajara a Madrid
varias veces, sin que se pueda apreciar que su estilo se trastoque por este hecho. A la vuelta se afinca
definitivamente en Granada, donde contraera matrimonio en 1685 con su prima segunda Luisa de
Mena,habitandoa partirde entonces la Casa de los Mascaronesdel Albaicin. Eneste periodoestable-
ceraloscaracteres peculiares de sumas importante produccion, para ir acentuandose €stos hasta cotas
extremasalolargodelaultimafasede suvida,cuando,despuésdeladesaparicionde suesposaen 1705,
entre en un estado de demencia que no le abandonara ya hasta su muerte, acaecida en 1724,

Sera enesa parte de su evolucion (al adquirir los principios de sus estéticaal afincarseen Granadaenla
Casadelos Mascarones) cuando vemos las primeras obras de alta calidad de José de Mora, como pue-
denserla Dolorosa de la iglesia de Santa Ana de Granada, el Ecce Homo y Dolorosadel convento de
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Santa Catalinade Zafra, el Cristode laMisericordiade laiglesia de SanJosé,o el San Bruno pequerniode
la Cartuja; llegando en estas tallas a unas cimas muy altas en cuanto a espiritualidad a partir de escasos
trazosy pocos alardes técnicos. Paraenelultimoperiodode suvida alcanzarlas notas mas extremas de
suconcepciondel arte, en imagenes como el Ecce Homo y Dolorosa del monasterio de SantaIsabel la
Realde Granada,el SanBrunogrande dela Cartujaoel San Pantalednde Santa Ana, dominados todos

por un movimiento agobiante y angustiante, el alargamiento de las formas y la blancura enfermiza
de las carnaciones.

Alahorade establecer las caracteristicas de su vida y de su arte, vendran serialadas al apuntar que “‘su
emocionnonacedecadacosa, sinode laideaconqueéllasublima’.! Suformacion(ytodosu desarro-
llo posterior) es granadino totalmente, responde perfectamente a los principios de la escuela, y su gran
maestrosera AlonsoCano,delque tomara la perfecciony un pequenotoque de graciaque daalasobras;
ahorabien, el caracter grandilocuente y terrible de su produccion es eminentemente suyo, sin ninguna
influenciaexterna;esfiel reflejode su propiae inquieta existencia. Segiin Gallegoy Burin 2 esel eslabon
nuevo que une el pasado con el porvenir,siendo el siguiente paso trasla actuacionde Cano. Suobrala
realizaratrabajandosoloensucasa(noteniataller)yporlanoche;habiéndose sospechadoque sumujer
fuelamodeloque posara paralagran cantidad de Dolorosasy Soledades quelleva acaboconcaracteres
tan semejantes (una de las cuales es la que intentamos analizar en el presente estudio).

Sebasarda Moraenlaexpresion de los sentimientos internos, hondos y recogidos, sinaparatosidades ni
violentaciones externas. Cualidades muybienplasmadas en varias de sus obras cumbrescomola Sole-
dad de Santa Ana, que nos senalasugranpasioninternasinningun ademan que muestre algundesgarro
fisicoespectacular;esundolorespiritual,nodelcuerpo,que Morabasa en supropiamancrade pensary
de vivir,encerradoy solitarioensucasa,sinmas comparniade lade sumujer,demostrandoseenel hecho
de que su produccion no esta realizada para ser expuesta publicamente (a excepcion del Cristo de la
Misericordia) sino para la meditacion intima, solitaria y cara a cara con la escultura. Las actitudes de
sus figuras son las suyas propias, plasmando en el mas minimo elemento toda su intencion y vision
internadel mundoydelavida. Serael artistadelosubjetivopor antonomasia;dejando constancia de sus
diferentesestadosde animo y deldesarrollode sulocuraenlaevolucionde suobra,quedando claramente
de manifiesto en el caracter atormentado y profundo de sus ultimas producciones.

Todas estas ideas las llevara a cabo en el plano practico, emanando una gran sinceridad de sus obras,
pues, libres de todas artificiosidades,lo que destacaenellases la expresion de un mundointeriordenso,
resueltomagistralmente en algunos casos altrataren la figura todas las partes de una manera conjunta
pararesaltarloque quiere elescultor: laemotividad y el sentimiento. A basede los contrastesde colores
y formas, nuestro ojo se dirije directamente al “nucleo” de la figura, apreciandose esto perfecta y
magistralmente en el caso que nos ocupa, pues vemos come por la colocaciondel manto oscuro enmar-
cando completamente el rostro “‘marfileno’, nuestra vision se dirige instintivamente a los rasgos expre-
sivos del rostro de la talla.

Sumododeprocederenelcampotécnicoyformalestara determinado por su ansia de espiritualidad; asi
su recreacion en la forma serd escasa y totalmente subordinada a su emotividad, para lo cual utilizara
postizos (ojos de cristal, pestanas, etc.). La policromia serd uniforme, el rostro normalmente tiene un
colorpalido, el cefiode las cejas lo disefiara conangulomuy marcado,3 lascaras se iran alargando pro-
gresivamente, aligualque lanariz aguilefia,utilizandomuyligeramentelas tonaciones o gradacionesde
color,queenelcasoconcretode esta Quinta Angustialasllevaacabonoconun pincel, sino con lacolo-
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caciondel pafioporencimade la frente que producirasombraalos ojos decristal,acentuandoelcaracter
misteriosode la obra, y también impidiendo que el vidrio resaltase mucho alincidir directamente la luz
sobre él, acentuandose de esta manera el caracterlejano y profundode lamirada desde el interior de la
penumbra y envuelta por la oscuridad del manto (morado) que contornea completamente el rostro.
Como observamos, aqui se ha llegado a una optima simbiosis de ambas tendencias; apreciandose un
trabajo detalladoen todos los elementos, pero subordinados a la unidad para lograr una idea de conjunto
que nos senala la existencia de un dolor mas alla de lo humano; en lo que juega un importante papel la
policromia que Mora ajustaba siempre perfectamente altema (eneste casoel violeta) y el perfectotrata-
miento eneljuegodel claroscuro,tanto enlos pliegues comoen elrostro, el cual se ve tamizadodesde el
blanco enfermizo hasta la sombreada zona de los ojos, conseguido todo a base de un perfecto modelado
que a pesar de su finura no resta potencial mistico a la obra.

La barbilla y la boca de esta imagen son idénticas a las del San Pantaleon y la de la Dolorosa de Santa
Isabella Real;siendotambiénigual aéstaenel tratamiento de los plieguesde laropa del cuello. Asi,des-
pués de la Soledad de Santa Ana, observamos como se empiezan a estilizar las figuras (aqui vemos
como el rostro es ya alargado, asi como la nariz), denotando por parte del autor una mas aguda y ner-
viosa inspiracion que aunque en el caso que tratamos no pierde el equilibrio, se le adiciona el compo-
nente tragico que en esta época ya empieza a despuntar con caracteres extremos y desorbitados.

Para ilustrar las caracteristicas de esta obra de la iglesia parroquial de Puebla de don Fadrique sirven
perfectamente las palabras de M.2 Elena Gomez-Moreno que sefala: *“‘con los ojos bajos y el rostro afi-
lado y palido, refleja una tal ensimismada tristeza, que parece negarse a toda comunicacion y con-
suelo..., las telas acusan ese plegar superficial y prolijo, de claroscuro pictorico de sus obras

tardias™. 4

Nos encontramos, pues, con una obra de José de Mora de un valor considerable, en donde podemos
apreciar su relacion con otros trabajos de este escultor; encontrando aqui la habilidad de dirigir la vista
haciael rostroylaprofunda expresionde la Soledad de Santa Ana;las calidades y delicadezasde ejecu-
cionde la Dolorosa del convento de Santa Catalina de Zafra, y el sabio trato de la bicromia carne-ropa
que observamos en el San Bruno pequeno de la Cartuja.

Estaimagen iria, pues,acaballoentre la segunda etapade madurez del artista y ese tercer momento que
hemos definido como de acentuacion de los caracteres expresivos a causa de su demencia. La fase de
madurez estara definida por su alto misticismointernoy tragico, mientras que en la ultima parte de su
vidalos rasgos se desorbitandebido a los sintomasde la locura. En esta obra apreciamos elementosde
ambasetapas,de lasegundasesenalaese densomisticismointernoy esahondavidaintimista,mientras
que del postrer periodo de su produccion se deja verel alargamiento de la forma, la blancura enfermiza
delas carnacionesy lagran cargatragica, yacon caracteres casi extremos entodalaexpresividad del ros-
tro, a partir de esos ojos por donde parece salirse todo el sentimiento y la magistral configuracion de la
boca y el menton que acentua, junto con la estilizada nariz, la actitud dramatica de la Quinta
Angustia.

En este busto se une al acusado misticismo una precision formal espléndida demostrada en el trata-
mientodel mantoy enelmodeladode la virgen,observandose una excelente tallaen el rostode ésta (bar-
billa, labios y nariz, sobre todo). Perfeccionamiento técnico que queda magnificamente completado
conlaseveraperoexpresivapolicromia, la utilizacion de postizos (ojos) y elinteresante contraste luces-
sombras.
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Queda la escultura caracterizada en la union de las dos problematicas de Mora, y de esta manera su
miradanoeslejana,sino cercana,perono porestoinmediata; sicabe aun masdistante delespaciofisico,
totalmente nublada y mistica, en donde se fusionan los conceptos de interioridad y exterioridad del
espiritualismo subjetivista del bastetano. Ahora bien, esta exacerbada pasion no hace (como en otros
casos) que se pierda la majestuosidad de la forma, a pesar de las pequerias dimensiones de la
obra.

Quinta Angustia. escultura de Jose de Mora. titular de la iglesia de Santa Maria de Puebla
de don Fadrique
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