LA EXPOSICION REGIONAL DE ARTE MODERNO DE 1929

Inmaculada Pinar Gonzalez

A) GARCIA LORCA Y LAS ARTES PLASTICAS ’
B) PINAR MUNOZ, DISCIPULO INEDITO DE JUAN DE CRISTOBAL

A) Cuando se cumple el 50 aniversario del asesinato de Federico Garcia Lorca, Granada se convierte
enunescenarioenel que se vanallevaracabounaserieininterrumpida de actos conmemorativos y lau-
datorios,entorno ala figura de nuestro masinsigne poeta. Como sabemos, Lorca, nosolose dedicara al
cultivode la poesia, sino que se caracterizara por haberdesarrollado unaingente laborencasitodaslas
areas relacionadas con la cultura, tales comoel teatro, la musica, y comono, la pintura, siendo la estre-
cha relacion que mantiene con las artes plasticas la que hoy nos interesa.

Gregorio Prieto define esta relacion: ““La poesia era para Lorca la compariera oficial inseparable, y la
pintura la amante secreta, a la que se sentia fatalmente unido”.Y es que el dibujo era algo inherente al
poeta, siendo éste, el hilo conductor entre él y su mundo magico suprasensorial.

“Erauna necesidad vital, un gesto alegre, un saludo, o la despedida con dibujos...”, le dice a Jorge Gui-
11én, al despedirse en una de ellas, y en otra *... Alguna vez puede que se exprese los extraordinarios
dibujos reales que sueno”.!

Su técnica es muy personal, primitiva, llena de fantasia infantil, de gracia sin complicaciones,
alegre siempre.

De 1926 a 1928, sus dibujos ilustran sus trabajos en prosa y en verso, para las revistas: “L’amic de les
Arts” de Sitges; ““Litoral”” de Malaga, en el nimero dedicado a Gongora en su centenario, y por ultimo,
en la revista “Gallo”, que él dirije en Granada.

En 1928, la coleccion dramatica ““La Farsa” le publica ‘“Mariana Pineda” con dibujos del autor, y en
ese mismo ano la ‘“‘Revista de Occidente’ le edita su primer ‘““Romancero Gitano”, con portada reali-
zada por el mismo Lorca.

Su entusiasmo por el dibujo, lo lleva durante algiin tiempo a hacer proyectos para la edicion de un libro
de dibujos, con prologo de Sebastia Gasch y epilogo de Salvador Dali.

Tras este pequenorecorrido por la labor de ilustrador grafico de Federico,veamosahoralas exposicio-
nes a las que concurrio con sus obras, unas en solitario y otras de forma colectiva.

La primera vez que expone sus obras seraen la Galeria Dalmau, animado por sus amigos Daliy Sebas-
tia Gasch,en 1927, constituyendo ésta, unsucesointrascendente; y es que los dibujos de Lorcano estan
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hechos para ser colgados y expuestos en los frios muros de una galeria de arte, fuera de su contexto habi-
tual, lejos de su poesia y de su prosa, inseparables companeras.

Hemos de corregir a Antonina Rodrigo cuando dice en sulibro *“GarciaLorca en Catalunia™, que Fede-
ricosoloexpusoendosocasiones,unaenlaGaleria Dalmau, yotraenlossalonesdel Ateneode Huelva
en 1932, ignorando porcompletoque entreestas doshubounatercera,en 1929 yensutierranatal, Gra-
nada, la Exposicion Regional de Arte Moderno, ainiciativa de Antonio Gallego Burin y promovida por
el patronato Nacional de Turismo, ubicandose en la Casa de los Tiros.

La exposicion se inauguro el 2 de noviembre de 1929 y se clausurd el 31 de diciembre del
mismo afo. 2

Uno de los aspectos mas significativos de la exposicion es la de haber aunado en una misma muestra la
pintura y escultura tradicionales granadinas, de factura académica y a la mas exquisita frescura de la
vanguardia del momento. Por un lado, artistas preocupados por alcanzar y difundir un conocimiento
mas profundode nuestros hombres y nuestrastierras, ofreciendoelladoamable dela vida yde las cosas,
abusando de la pintura de gitanos.

Esto se manifiesta claramente en los lienzos de costumbres y en el paisaje llevandose también
hasta el retrato.

“Es en esta época cuando se advierte una mayor unidad, casi unanimidad de tipos y rigidez escolastica

aun salvando las individualidades que vigorosamente se acusan’.?

Hay una misma concepcion pictérica a lo largo de este momento de la pintura granadina, sera el “‘rea-
lismo’’ el que mande, estando el artista granadino, por regla general, fuera de toda aportacion subjetiva,
que por estas fechas, va del cubismo, al surrealismo... Todo esto se ignora en Granada; la maestriade
estos pintores no esta en su capacidad imaginativa, ni en sus elucubraciones mentales, sino en supoder
penetrante de captacionde loreal,enlabelleza naturalde sus matices, entreestosartistas podemos citar
a Lopez Mezquita, Rodriguez Acosta, Soria Aedo, Capulino, Morcillo, y un largo etc.

Paralelamente y en una sala aparte, la magnifica floracion de pintores espanoles de vanguardia, enarbo-
landolabanderade laideanueva,que se rebela contralas normasperdurablesdelapintura,manteniendo
el espiritu nuevo que se aparta de la escuela tradicional.

Pero como era de esperar, la acogida a estos pintores de vanguardia fue muy negativa, por parte de las
generaciones conservadoras. “‘La sala de vanguardia esta siendo estos dias, parala mayor parte de los
visitantes, algo asi,comoeltubodelarisa,ytodalagrandiosidadde un VazquezDiaz,laidealidadde un
Picasso, el gracejode MarujaGallo,la concepciondeun La Sernayladelicadapasionde unJuanGris,
han venido a tierra al ser comparado su lirismo con el humor o la frescura de otros expositores...”. 4
Lorca y sus amigos son bastante vilipendiados por la critica; la obra de Manuel Angeles Ortiz, pionero
en adoptar el cubismo en Granada, aunque no llegara a desligarse por completo de la figuracion, es
tachadade pobre,y porloquerespectaa DaliyaLorca,nise les menciona,expresandoconelsilenciola
impresion desfavorable que de ellos se tiene.

Lapresenciade Dalienlaexposicion viene a contribuir al intento, llevado a cabo por parte de laintelec-
tualidad granadina y de labarcelonesa, de crear una estrecha interrelacion cultural, que quedara mate-
rializada en el binomio Dali-Lorca.
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“¢Lorca y las cosas nuestras? si. Lorca es un amigo intimo de Salvador Dali. Ha pasado por nuestro
Ateneo. Ha vivido horas inolvidables en Cadaqués. Ahora su revista granadina Gallo, prepara un
numero dedicado a Cataluna en reciprocidad del homenaje a la nueva poesia andaluza que prepara
L’amic de les Arts™.3

Elsurrealismo va a ser el nexo de union y de separacion a un mismo tiempo, entre Daliy Lorca. Siendo
éste para ambos, unarevolucion total, no solo en el terrenodel arte sino también en la moral, liberada de
todo tipo de trabas sociales o logicas, definiéndose como una busqueda de la expresion del
subconsciente.

Peroloque en Dalinoseexplicasinel mal,laperversion,laaberracion, la blasfemiay el mal gusto, acer-
candose al surrealismo de corte francés, en Lorca sera fabula popular y alma del paisaje, caracterizan-
dose por la adopcion peculiar del ambiente neopopularista que se respiraba en la época.

Ese deseo de hermanamiento con Cataluna sera lo que lleve finalmente a Lorca, a dar a conocer en su
revista “Gallo” el “‘Manifiesto Antiartistico Catalan’". *‘Cuando se ha querido hacer arte en nuestros
dias se hahecho mirando las normas pasadas y muertas de otros tiempos que no podian tener eficacia en
nuestras manos. Por eso la verdadera inspiracionestética de nuestro tiempo esta en las construcciones
anonimasrealizadas, sinintencion artistica y con un fin utilcomoelautomovil,el aeroplano,la maquina
fotografica, los objetos sencillos, standartizados, etc. Espontaneamente sus inventores, virgenes de
prejuicios artisticos, han prendido en sus creaciones la simple belleza actual”.®

B)He aquiel testimonio vivode unode los escultores que contribuyo consuobra, aligualque elrestodel
plantel de artistas que concurrieron a la exposicion, a que ésta fuese posible.

José PinarMunoz,naceen Granadaen 1902,desde pequenoyaacusabaunafuerteinclinacionartistica
realizando magnificos dibujos, sera el dominio de esta disciplina artistica, la que le lleve a ingresar en el
unico centro de Granada dedicado a la ensefianza del arte en sus multiples manifestaciones, la Escuela
de Artes y Oficios. Alli recibio su formacion plastica de la mano de los escultores Nicolas Prados,
y Navas Parejo, “*Salvo algunos escultores formados con Roldan, Loyzaga o Torres Rada, seran Nico-
las Prados y Navas Parejo, quienes iniciaron en la escultura al grupo mas destacado que se registra en
Granada hasta 1940 aproximadamente: José M.2 Palma, Martin Simon, Molina de Haro, Martinez
Olalla, Gonzalez Mesa, Pérez Casado, Benito Barbero, LLanos Mariscal, Pinar Munoz, Reyes Pérez
y Galvez Mata™.?

Eneste grupo de artistas, en cierto modo tributarios de Prados y de Navas, se consevaraun sentido ple-
namente figurativo, de la escultura, sin que sea posible registrar entre ellos ni una sola experiencia de
vanguardia que leslleve alaconquistade laesculturade masas ode los espacios vacios,ningunode ellos
llega a captarlas.

PinarMunoz,ensuobra,sigue fiel alaestrictarepresentaciondelarealidad,perosincaer,noobstante,en
los vicios académicos. Por tanto, el concepto escultorico de este artista posee un sentido de la simplici-
dad, que contrasta con el barroco, que aun alienta la produccion artistica de casi todos su
predecesores.

En 1918, Nicolas prados comunica a Pinar Munoz, el deseo de Juan Cristobal de que se reuna con él
Madrid, y no se lo piensa dos vecs; pues aunque pertenece Juan Cristobal a su mismo grupo cronologico
y procede de la misma escuela, se convierte muy prontro en la figura masdestacada de laescultura gra-
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nadina, gracias al mecenazgo de Natalio Rivas, lo que le permitio completar su formacion en Madrid
con Mariano Benlliure, traduciendo el concepto escultorico de su maestro con un aire mas personal,
mas moderno.

Y alli,enMadrid, enel pequenoestudiode lacalle Ramon de laCruzne 56, complementara y perfeccio-
nara, junto al maestro, su técnica escultorica.

La Exposicion Regional de Arte Moderno, sera la primera muestra colectiva de arte a la que concurra;
laobraaportadaseraunbajorelievede Benito Pérez Galdos,destacando,enloque atematicaserefiere,
del resto de sus companeros, preocupados estos, de manera casi exclusiva por el estudio del costum-
brismo, del ambiente tipico granadino, haciendo un uso casi abusivo de la representacion del
mundo gitano.

Elbajorelieve de Galdos nos muestra a este en posicionde ““tres cuartos’ el tamano delretrato, de pro-
porcionesreducidas,nos revelala delicada sensibilidad del artista, corroborandose €sta, por la suavi-
dad de las lineas, con una ausencia absoluta de aristas angulosas que proporcionen dureza al
retrato.

Eldominio del dibujo, queda perfectamente plasmado en la lograda consecucion de la perspectiva, lo
que proporcionara al bajo-relieve una armonia insuperable, dotandolo de delicadas proporciones y
suaves contornos.
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Elartista ha sabido captar la personalidad de Galdos, apreciandose su facultad intelectual, asicomo su
caracter modesto y sencillo. Realizar unretratode Galdos en plena Dictadura de Primo de Rivera, cier-
tamente no es la mejor opcion para quien quiere adquirir fama, en una exposicionoficial, no olvidemos,
que Galdos, precisamente porsu ataque alasideasy costumbres sustentadas al abrigode laiglesia porel
fanatismosecular,asicomo, porelhechode mostrarundualismo politico, se ganarala adversionde casi
todos los sectores sociales.

A pesar de ello el critico del Defensor de Granada “*Orion” le dedica las siguientes palabras “Joven
artista en el que se aprecian condiciones muy estimables™.®

Como bien sabemos a través de los ejemplos que nos muestra la Historia del Arte, sin una mano amiga,
sin un protector, el camino del arte se vuelve espinoso e impenetrable, manteniendo una vida artistica
efimera, aquellos que pretenden introducirse en ella portanto la bandera de la lucha individual.

Sin protecciones oficiales, ni particulares, los artistas ven truncarse sus ilusiones, perdiéndose de este
modo aptitudes y facultades con gran perjuicio del arte.

Este fue el caso de Pinar Munoz, que apenas comenzando a saborear los mieles del triunfo, tiene que
abandonar el ejercicio del arte, a pesar de los ruegos de Antonio Gallego y Burin que le escribe varias
veces pidiéndole obras para proximas exposiciones.
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