EL ARAGONES ANTONIO AGUSTIN (1516-1586) Y LA ESTAMPA DE
TEMA NUMISMATICO COMO FUENTE ICONOGRAFICA

Antonio Moreno Garrido

Ponencia presentada al IV Congreso Espanol de Historia del Arte

Elobjeto de esta ponencia es subrayar el papel de lanumismatica antigua, favorecido por la existencia,
suficientemente conocida de una corriente arquelogica humanistico-cristiana en la segunda mitad del
siglo X VI, difundida por la literatura y el grabado, como fuenteiconografica. Para ello quiero destacar
el valor de los escritos sobre monedas y medallas romanas de un ilustre espanol, nacido en Zaragoza,
D. Antonio Agustin, de cuya muerte ahora se cumplen cuatrocientos anos.

Elinterés de lalabor de este hombre, ‘“‘uno de los raros sabios esparioles’’, como lo califico S. Reinach,
en el campo de la Numismatica se acrecienta al haber sido, a mi juicio, el origen de la divulgacion del
tipo iconografico para ‘‘La unica figura alegdrica que pint6 jamas Velazquez”.! Esta era la de Espana
incluidaen la pintura: ““La expulsion de los moriscos’ por desgracia perdida en el incendio del Alcazar
que le valio al artista sevillano el titulo de Ujier de Camara.?

No voy a descubrir la importancia de D. Antonio Agustin. Ponderado por Mayans y Sicar —que rea-
liza su biografia y la reedicion de los ““Dialogos de las armas y linajes de la nobleza de Espana”—.3
Céan Bermudez —Ilo considera ‘“‘sabio critico”, poniéndolo en la nomina de escritores modernos que
se ocuparon de las antigiiedades romanas—,* y Menéndez Pelayo que afirma fue ... El Primero que
organizo con caracter cientifico el estudio de la Numismatica clasica y aun de la Epigrafia”.> Antonio
Agustin ha sido estudiado por Ricardo del Arco;® J. F. Yela;” F. Mateu Llopis;® J. Toldra;® C. M.2
del Rivero!'? y Matilde Lopez Serrano!! entre otros. Solo recordaré que nacio en Zaragoza el afio
1516, del matrimonio formado por D. Antonio Agustin y Siscar y D.2 Aldonza Albanell. El padre
ocupo el cargo de Vicecanciller de Aragén con Don Fernando el Catolico y los de embajador del empe-
rador Carlos en Francia y en los Estados Pontificios. La formacion de nuestro personaje se inicia en
Zaragoza con Juan Cuadro que le ensenia Gramatica, Humanidades y Filosofia, pasando después a
Salamanca donde obtiene el doctorado en Derecho Civil. En 1535 continua estudiando Derecho en
Bolonia, compaginandolo con el Griego y el Latin. En Bolonia obtiene en 1541 el titulo de
Doctor.

Entre los nombramientos de D. Antonio Agustin, que fueron numerosos, destacan los siguientes. En
1545 se establece en Roma al ser nombrado Magistrado de la Rota. En la Ciudad Eterna compagina
esta funcion con la practica de sus aficiones literarias, artisticas y arqueologicas. En su casa se reunen
hombres de la talla de Fray Onofrio Panvinio, uno de los mas destacados representantes del renacer
humanista y de la arqueologia cristiana del siglo XVI.!2
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ElPapaJuliolllen 1554 le confia laNunciatura ante Felipe II y Maria Tudor. Nombrado Obispo de
Alife, enlos Abruzzos,Paulo IV, en 1558, lo envia de Nuncio a Alemania. En 1559, Felipe I le pro-
pone como Visitador y Censor de sus iglesias.

Desde 1561 a 1576 fue Obispo de Lérida. Como preladoilerdense participa en el Concilio de Trento,
redactando posteriormente, en union de Covarrubias, la observancia de los decretos del Con-
cilio.

Gregorio XIII le nombra Arzopisbo de Tarragona en 1576, cargo que ocupa hasta su muerte, hecho
que tiene lugar en 1586.13

De las obras del Arzobispo de Tarragona en el Campo de la Numismatica, la mas sobresaliente es su
famosa: ‘“Dialogos de medallas, inscripciones y otras antiguedades. Ex bibliotheca Ant. Augustini
Archiepiscopi Tarraconem”. Aparecida en Tarragona, e impresa por Felipe Mey en 1587.14

La obra como.senala Rivero tiene el caracter *... de iniciacion en forma didactica, exponiendo la doc-
trina por medio de una conversacion que mantiene el Arzobispo con dos interlocutores que son: su
sobrino, hijode su hermana, D. Rodrigo de Zapata y suhermano D. Juan, que se designan, respectiva-
mente porlasletras A. B. C. Estaformadialogada, de que también se valid el autor en el ‘Dialogo de las
Armasy Linajes’ derivade la imitacion de Ciceron, como lade Fray Luis enlos ‘Nombres de Cristo’ y
se explica, porla mayor precision que imprime a las cuestiones y porque, dando vida al asunto le presta
ambiente y perspectiva a la accion que se desarrolla ante el autor”. !>

De este libro se hicieron numerosas ediciones durante mas de dos siglos, 1o cual prueba la excelente
acogida que tuvieron. Rivero tomando como base los trabajos de Latassa!® y del almeriense Rada y
Delgado!” recoge y describe catorce. Estas se dieron a la estampa en Venecia (1592); Roma (1592,
1625, 1648, 1650, 1696, 1698 y 1736); Amberes (1616)18 y (1653); Zaragoza (1653) ?; Madrid
(1774); finalmente en Lucca (1774).19

Elvalordelaobrade D. Antonio Agustin como fuente del tipoiconograficode Espana, empleado por
Velazquez en “LaExpulsionde los Moriscos”, se pone de manifiestoal compararlas descripciones de
éste sobre monedasromanas, con la de Palomino al relatarnos la célebre pintura del artista sevillano.
Alreferirse aella, el tedrico de Bujalance ponia almargen: “Figuramoralde Espana’ y escribia: “A la
mano derecha del Rey esta Espana, representada en una Magestuosa Matrona, sentada al pie de un
Edificio en la diestra mano tiene un Escudo, y unos dardos, y en la siniestra unas espigas,
Armada a lo Romano...”. 20

Lasmasantiguasrepresentacionesde Espaiia, que conozco, aparecen en monedas y medallasde tiem-
pos de Augusto. Las he visto en la obra de Jacobo Biaei: ““Nomismata imperatorum romanorum aurea
argentea aerea. A.C. Julio Caesare usque ad Valentinianum Aug. opera. Antuerpiae 1617. Este libro,
que seinspiray complementa al de Agustin, tienecomo portada un precisograbado calcografico dibu-
jado por Rubens y abierto en el metal por M. Lasne. 2!

Se puede afirmar que los atributos que acompanan y conforman el tipo iconografico de Espana, utili-
zado por Velazquez, estan ya presentes en las monedas de Augusto. En éstas, Espana aparece como
una figura femenina vestida militarmente que sostiene dos manojos de espigas con la mano derecha y
lleva en la izquierda dos dardos o saetas y un escudo (...).
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Consultando los ‘“‘dialogos de A. Agustin”, traducidos en italiano por Dionisio Ottaviano, ejemplar
sobre ¢l que he trabajado, se explica ampliamente la razon de ser de estos atributos de la alegoria his-
pana. Los comentarios se basan en monedas de Galba y Adriano.22,

“In alcune medaglie del 'Imperador Galba —traduce Ottaviano— si vede una donna vestita in habito
di soldato con un brocchiere, e due dardi nella mano sinistra, e nella destra ha due spighe, ¢ vestita da
soldato per esser ella bellicosa, e confessa Tito Livio che si peno piu a conquistar questa Provincia che
niun’altra raccontando dalla seconda guerra Carthaginese sin a Cesare Augusto. Il brocchiere e idardi
erano armi propie di Spagna, he s’usano ancora hoggidi. Le Spighe mostrano 1’abbondanza del grano
che c’era.Inun’altra medaglia sono Spagna e la Gallia che se ten ono per la mano per la confederatione
che fecero contra Nerone in favor di Galba.

C. Come sichiamano il brocchiere, e i dardi in latino?

A.Iononne so il nome in particulare, ma ingenerale clypens, pelta, parma per lo brocchiere o scudo, e
iacula per li dardi, ma credo bene, che I’habbiamo... %3

Como puede observarse Ottavinao?* sigue la forma de dialogo de la obra de Agustin con los mismos
personajes a los que nos hemos referido anteriormente.

Horozco y Covarrubias —siguiendo con seguridad el trabajo de Agustin— escribe: *“‘La Espana se pin-
taba en figura de mujer con unas espigas en la mano y en la otra un manojo se saetas y un escudo. Ay
assi la pussimos en la Emblema que desta figura se hizo, conforme a las medallas antiguas que assi la
ponen; dando a entender la abundancia de fructos y el ser belicosa y guerrera, como se vio
siempre...” 25,

Mosquera, en ‘‘La Numantina”, abunda en la explicacion de los atributos: “De modo que en Espana
como mads abundantes y mds sobrada de trigo inventaron las cedagas, y en Francia los harneros, y en
Egipto las ¢arandas, y por esta fertilidad pintaran los Romanos a Esparia con un manojo de espigas en
la mano, como la pinta Fray Juan de la Puente en la declaracion del blason de un libro... Estas espigas
denotaron abundancia, y fertilidad, y con semejantes insignias vi muchas monedas del Emperador
Galba (de las quales me hallé dos muy sefialadas y particulares, abriendo unos trabajado ei una ¢anjas
en las casas que labro el Alcayde Juan de Trillo mi tio, Governador de Carcabuey, afio de mil y qui-
nientos y setenta y seys, y en otras muchas que algunos vecinos de aquella villa me traxeron, sintien-
dome aficionado de aquel género, de l1as quales por toda aquella tierra ay abundancia, como assi mismo
de inscripciones y sefiales de una muy grande antiguedad...” 26

ElautordelaNumantinacita, entre las autoridadesen que basd suobra, a Antonio Agustin,con especial
mencion de sus famosos Dialogos (...).

En la casi totalidad de las monedas y medallas reproducidas por A. Agustin y sus seguidores, Espana
aparece sola. En un solo caso la vemos acompanando a la personificacion de la Galia, también como
mujer guerrera, que estrechalamano de Espana. Se trata de una medalla de tiempo de Galba —que fue
gobernador de la Tarraconense— y que alude a la union de ambas provincias en favor de éste
contra Neron. 2’

Eltipoiconografico de Espana varia enlas medallas y monedas de Adriano, emperador nacido en His-
pania. Enellas aparece como una mujer sedente, apacible con unramo de olivo en la mano, y tiene a sus
pies un conejo. Eltan citado Ottaviano escribe refiriéndose a ellas: ““In alcune medaglie d’ Adriano, che
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fue Spagnolo, &€ una donapacificaa sedere counramod’olivoin mano e ha a piedi un coniglio, e forse qu
questoramodinotailmoltoolio che si portavadi Spagnaa Roma, e peril coniglio (oltre I’essere animale
proprio di questo paese, che in Italia se ne trovono molto pochi) viene a significare i cuniculi, o la cave
che c’erano per cavarde metalli, pereio che in quei tempi la Spagna ai Romani era como ahora sono ne
piu ne meno I'Indie a gli spagnuoli...”. 28,

Otra medalla del emperador espanol recoje el sentido de los versos de Catulo, que se hacen eco de la
abundancia de conejos en Espana: “Cuniculosae Celtiberiae fili”.

Horozco y Covarrubias, también, comenta esta medalla: ““ Adriano Emperador, en una medalla suya
puso a Espana conunramode oliva en la mano y al pie un conejo, y la razon es llana por la mucha abun-
dancia que hay de olivas, y también de estos animalejos, y mas en la parte de Celtiberia, y conforme a

esto le dio el nombre de Catulo, donde dice, hijo de la conegera Celtiberia”. 2

Ya Valeriano, en sus famosos Hieroglyphicos, afirmaba: “Or ceste derniere espece est propremente
I’hieroglyphique de L’Espagne, comme I’on roid en quelques medalles de Hadrian. Et Catulle a prins
subject de ceste engeance d’animaux de signaler L’Espagne, pour la qualite de Lapins quélle

nourrit**, 30

A pesar de las variantes iconograficas que acabamos de ver, el tipo iconografico de Espana que triunfa
enelsiglo X VIl esel yafijado enlas monedas y medallasde Augusto. Esdecir, el de la Espanaguerrera
personificada en una mujer a la que acompana, como atributos, los dardos, el escudo y las espigas. El
mismo tipo se sigue en tiempos de Galba. Precisamente, en una medalla, de este emperador, encontra-
mos el origen del tipo iconografico de Espana utilizado en el grabado de Thomassino.

Es posible que un parrafo, del ya citado Horozco y Covarrubias, nos dé 1a clave, por otra parte logica,
del triunfo del tipo de Espana guerrera en el siglo X VII: “La Espana se pintaba en figura de muger con
unas espigas en la mano, y en la otra un manojo de saetas y un escudo. Y assila pusimos en laEmblema
que desta figura se hizo, conforme a las medallas antiguas que assi la ponen; dando a entender la abun-
danciade fructos y el ser belicosa y guerrera, como se vio siempre: y en este siglo se ha mostrado tanto,

aviendo estendido su Imperio por e nuevo mundo, y sugetadole con hazafs nunca vistas”. 3!

Como hemos visto, los atributos, que determinan el tipo iconografico de la “Espana belicosa y gue-
rrera’’, concuerdan con los utilizados por Velazquez para personificar a nuestra patria en ““La expul-
sion de los moriscos’ descrita por Palomino.

No es aventurado el pensar que Velazquez, ante un compromiso de la envergadura de enfrentarse a
pintores como Caxes, Carducho y Nardi, meditara detenidamente la historia del lienzo. La descrip-
cion de Palomino nos lleva, sin dudar, a creer que el pintor sevillano conocia, o bien los Dialogos de
Agustin —Pacheco los cita como fuente en su Arte de la Pintura— 32 o algun testimonio literario
basado en las influencias de éste.

Desechamos laideadela utilizacion del César Ripa para el testimonio de Espana, ya que sibien consta
en el inventario de sus libros la posesion del mismo, la obra del italiano no recoge ninguna alegoria de
Espana; al menos en la edicion de Padua de 1618, ejemplar que he consultado. 33

Quieroterminar este trabajo, dedicado al valor de la estampa de tema numismatico como fuente icono-
grafica, reiterando la enorme transcendencia de la obra de Antonio Agustin, no solo enrelacioncon la
famosa pintura de Velazquez, sino también con numerosos testimonios graficos de los siglos XVII y
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XVIII; 34 y voy afinalizar con un parrafo de Julian Gallego, también aragonés, contenido en su magis-
tral trabajo “Vision y simbolos en la pintura espanola del Siglo de Oro’ en el que a proposito de la
numismatica firmaba: ““Me permito senalar, de paso, la importancia de las monedas y medallas como
medio de difusion de cultura y artes clasicas; solo los principes y grandes pueden permitirse lacompra
de esculturas antiguas, pero una moneda de Tiberio o de Neron esta al alcance de cualquier curioso:
leccion de retrato y de fisiognomia por una cara, de emblema o de divisa por la otra”.35.

NOTAS

1. Cfr. Ruiz Lagos, Manuel: Técnicas del teatro barroco: Lapintura y el centro escénico. Ponencia presentada al “Sympo-
sium internacional: Murillo y su Epoca”. En Ponencias y Comunicaciones. Sevilla, Ministerio de Cultura. Museo de Bellas
Artes de Sevilla y Universidad, 1982. El citado autor recoge un texto de K. Justi: ... EI Rey ocupaba el centro de blanco, con
armadura; a su derecha, Hispania, ataviada a la romana, se entronizaba al pie de un edificio; tenia en la diestra un escudo y una
lanza; en la izquierda un manojo de espigas. Era la unica figura alegorica que pinto jamds Veldzquez” . (La cursiva es nues-
tra), pag. 11.

2. Cfr.Moreno Garrido, Antonio: La alegoria de Espana en el siglo XVII. “Traza y Baza”, n° 8, Homenaje a Don Diego
Angulo. Valencia, 1983.

3. Cfr. Lopez Serrano, Matilde: Iconografia de Antonio Agustin. “‘Numerario Hispanico” Tomo I (1952), pag. 11,
nota 1.

4.Cfr.CeanBermudez,J. A .: Sumario de las Antigiiedades romanas. Madrid, Academiade la Historia 1832, véase el Pre-
facio. Para una valoracion de esta interesante obra de Cean, véase también Henares Cuéllar, 1. L.: La teoria de las artes plasti-
cas en Espana en la segunda mitad del siglo XVIII. Granada. Universidad, Departamento de Historia del Arte, 1977, pags.

175-177.
5. Cfr. Rivero C. M. del: Don Antonio Agustin, principe de los humismadticos espanoles. ““Archivo de Arqueologia”.
Madrid, Tomo XVIII (1945), pag. 97.

6. Cfr. Arco, Ricardo del: Arzobispo D. Antonio Agustin. Nuevos datos para su biografia. Tarragona, F. Sugraneés,
1910; también El genio de la raza. Figuras aragonesas. Primera serie. Marcia Benedicto XIII. Fernando el Catdlico. Zurita.

Antonio Agustin... Zaragoza, Tipografia ‘“‘Heraldo de Aragon”, 1923.
7. Cfr. Yela, Juan F.: Los “Dii Maiores” de la cultura espanola. D. Antonio Agustin y Albanel. Oviedo 1924.

8. Cfr. Mateu Llopis, Felipe: Un inventari numasmatic del sécle XVI. Suma de las monedas trobades a la llibreria de
L’Arquebisbe de Tarragona Antonio Agustin. ““‘Butlleti Arqueologie de Tarragona™. Epoca III (1929-33), no 40.

9.Cfr.ToldraRodon, J.: Elgranrenacentistaesparnol DonAntonioAgustin, uno de los principales filologos delsiglo X V1.
En “Boletin Arqueologico de Tarragona”, XLV, Epoca IV, (1945), Fase 1-2.
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2 parliamo delia Gallia,o Francia.

Figs. 3y 4.-llustraciones de la traduccion italiana de los Dialogos de A.
Agustin. Monedas de Adriano y Galba
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10. Cfr. Rivero Casto, M2 del: Opus. cit.
11. Cfr. Lopez Serrano, Matilde: Opus cit.

12.**Como toda cienciahistorica—afirma Iniguez Herrero— comenzo la arqueologia cristiana a tener lugar y una metodolo-
gia propia dentro del campo de lainvestigacion a mediados del siglo XIX. Sin embargo el renacer humanista del silo XVIno fue
ajeno a un interés por esta seccionde la historia del Imperio Romano, que fue la primeracristiandad, San Felipe Neri, San Carlos
Borromeo, Antonio Bosio, ‘Colon de la Roma subterranea’, segun la designacion de algun autor, Andrés Fulio y Fray Onofrio
Pavinio, son nombres eximios de esta época...”” (Iniguez Herrero, José Antonio: Sintesis de Arqueologia cristiana. Madrid,
Palabra 1937, pag. 13).

13. Rivero, C. M. del: Opus cit., pags. 97-100.

14.Sonmuydificiles de encontrarejemplares de esta primeraedicion.C.M.del Rivero —que reproduce la portada de la edi-
cion “princeps " — escribe a propositode ella: " El propdsito de hacer de los Dialogos una obrita elemental y, como se ha dicho,
de iniciacion. se refleja no solo en hallarse escritos en castellano —adiferenciade lo que se practica en las obras cientificas, que
se escribian en latin, lo que hubiera sido al autor mucho mas facil— y en estilo familiar, sino en las condiciones materiales: el
tamarno, en 4°, y lodescuidado de la edicion, sin mas que un breve epigrafe al comienzo de cada dialogo; las respuestas a seguida
de la pregunta, sin la debida separacion de linea: la falta de indice para el facil manejo del texto; todo ello revela un libro popular
que se procura difundir sin ninguna otra pretension, salvo las laminas, tan poco fieles como los medios con que se contaba enton-
ces permitian, y el concepto que en este punto se tenia”. (Rivero C. M. del: Opus cit., pag. 105). Véase también la descripcion
bibliograficaminuciosaque de la edicionde 1587 se luce en Granata: Catalogo Europa (siglos XV a XI1X). Almeria 1980, pags.
17y 18,n0 19. Palau nos dice que: ““Las citas de Nicolas Antonio, de ediciones de Tarragona, F. Mey 1572,y lade Zaragoza
1575 son erroneas’”. También nos da referencia de la segunda edicion materializada en el siglo XVIII: “*Observando
—escribe— que esta obra eramuy estimada y buscada, D. Andrés Gonzalez de Barcia se decidio a publicar la segunda edicion:
Madrid, En la Oficina de Joseph Francisco Martinez Abad, en la calle del Olivo Baxo 1744 (Cfr. Pala y Dulcet, A.: Manual
del Librero Hispano-Americano. Barcelona, Libreria Anticuaria de A. Palau, 1948. Tomo I, pag. 117).

15. Rivero, C. M2 del: Opus cit., pag. 103.

16. Latassa y Ortin, Felix de: Biblioteca nueva de los escritores aragoneses que florecieron desde el ario de 1500 hasta 1599.
Pamplona, Joaquin de Domingo, 1798-1802, 6 volumenes. También: Bibliotecas antigua y nueva de escritores aragoneses.
Aumentadas y refundidas en forma de diccionario bibliogrdfico-biogrdfico por D. Miguel Gomez Uriel, Zaragoza, Calisto
Arino 1884-86.

17. Rada y Delgado, Juan de Dios de la: Bibliografia Numismadtica Esparola, o noticia de las obras y trabajos impresos
sobrelos diferentes ramos que abarca la Numismatica debidos a autores esparioles o a extranjeros que los publicaron en espa-
nol, con dos apéndices que comprenden: el primero, la Bibliografia numismdtica portuguesa, y el segundo, la de extranjeros
que escribieron acerca de monedas o medallas de Espania. Madrid, Imprenta de Manuel Tello, 1886.

18. Pienso que la primera edicion de la traduccion latina de la obra de Agustin por el P. Andrés Escoto de la que se hicieron

varias reediciones esde 1617 y no de 1616 como afirma Rivero (quizas por errata). El ejemplar que he consultado lleva la fecha
de 1617. (Concordando con Palau: Opus cit., Tomo I, n° 4108).
ANTONNII /AUGUSTINI/ ARCHIEPISC. TARRACON./ANTIQUITATUM /ROMANARUM HISPANARUM-
QUE /NUMMIS VETERUM/DIALOGI I/ Latine redditi/ab ANDREA SCHOTTO. Societ. Jeusu ... SEORSIM EDI-
TAE / NOMISMATUM ICONES / A IACOBO BIAEO ari graphice incisae. ANTUERPIAE / Apud Henricum
Aertsium (1617).

19. Rivero, C. M del: Opus cit., pags. 119-123.
20. Palomino y Velasco, A. A.. El Parnaso espanol pintoresco laureado. Tomo III, Madrid 1724, pag. 327.

21. Rubensrealizo un dibujo para el frontispicio de esta obra, aprovechadodespués paraotra,de LUDOVICUS NONNIUS:
Commentariusin NomismataImp. Tulis Augusti et Tiberii. Antwerp, H. Verdussen 1620. El dibujo de Rubens fue abiertoenel
cobre por M. Lasne (1590-16167). (Cfr. Rowlands, John: Rubens Drawing and Sketches. Catalogue of an exhibition at he
Department of Prints and Drawing in the British Museum 1977. Londo British Museum Publications 1977,pag.158,nums.211
y 212).
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22. DIALOGHI/DIDON ANTONIO / AGOSTINI/ ARCIVESCOVO DI TARRACONA, / In torno alle Medaglie,
Inscrittioni, e altre / Antichita / Tradottu di lingua Spagnola in Italiana / DA DIONIGI OTTAVIANO SADA / E DI
NUOVOACCRESCIUTICON DIVERSE ANNOTATIONI. ET /illustriti condisegni di molte Medaglie / e d’altre figure.
DEDICATIALL’ILLUSTRISS. E REVERENDISS. Sig. It SIG / LODOVICO CARD. LUDIVISIO / VICECANCE-
LLIERE DIS.CHIESA./IN ROMA, Appresso Andrea Fei MCCXXYV. aspese di Pompilio totti,e Andrea Montano/ CON
LICENZA DE’SUPERIORIL

23. Ibidem. Dialogo Terzo, pag. 86.
24. En la opinion de Rivero este autor era de origen aragonés (Rivero, C. M. del: Opus cit., pag. 120).
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