HISTORIA DE UN ESPACIO URBANO GRANADINO: DE LA RONDILLA A
LAS ACTUALES PLAZAS DEL CAMPILLO Y DE LA MARIANA

Maria José Martinez Justicia

Igual que las calles confluyen en las plazas, o parten de ellas, asila historia de las ciudades parece estar
concentrada en estos espacios publicos y en sus transformaciones. En las plazas de nuestras ciudades
estdn los testimonios de los cambios historicos mas significativos de los perfiles urbanisticos de nues-
tros centros. La plaza como espacio de nadie y como espacio de todos, tiene, casi siempre, su origen en
un lugar de encuentro que traduce la naturaleza comunal de una ciudad y, por ello, siempre en ella, o
juntoaella,existen o existieron edificios que materializaron o crearon esos mismos servicios que le die-
ron vida y origen.

Granada, ciudad de trazado medieval, fue abriendo, a partir de 1492, sus recintos amurallados y
creando, junto a sus puertas pricipales, lugares abiertos que, poco a poco, se fueron convirtiendo en
espacios urbanizados en donde se centran actividades y usos y queda fijada la imagen simbolica de la
vida oficial, publica o religiosa de la ciudad.

Singular importancia tiene recorrer la historia de estos espacios urbanos ahora, precisamente cuando
las reformas de nuestras ciudades se encaran bajo otros imperativos dominantes, distintos, y en casos
opuestos, alos deorigeny enlos que,con frecuencia, el interés comun se pospone al interés particular, y
la historia y el arte se consideran como obstdculos para lograr la ciudad moderna y actualizada.

Uno de estos conjuntos urbanos en Granada lo componen los espacios en torno al antiguo palacio de
Bibataubin, hoy sede de la Diputacion Provincial, compuesto por las Plazas del Campillo Alto, del
Campillo Bajo,de la Mariana, de Bibataubin y Plaza o Puerta Real o Embovedado. La inacabada calle
de Ganivet y la problematica reforma del barrio de S. Matias, hacen de esta zona tema atractivo para
considerar su origen y su historia.

Ocupa este importante espacio urbano de Granada una considerable extension en el lado sureste de la
antigua medina, en torno, también, a una de las antiguas puertas de muralla, la de Bibataubin, —puerta
de los penitentes o ermitanos, o, segun otros, de los ladrilleros—, una de las mas importantes de la ciu-
dady que fue incendiada por el Gran Capitan con anterioridad a la toma de Granada. Sobre ella, como
era costumbre, los cristianos construyeron una capillitadedicada ala Virgende la Paz, que desaparecio
al derribar la puerta.

El espacio ocuparia, mas o menos, el del desaparecido Teatro Cervantes y los dos Campillos, Alto y
Bajo, recibiendo el nombre de Redonda del Darro o Rondilla,dondeenels. XVIyen el XVII se ejerci-
taba la picaresca. Desde el X VI se les empezo a llamar a estos espacios el Campillo. En torno a ellos
estaban las Mancebias: desde la Puerta de Bibataubin a la Real o del Rastro. !
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Elplanode Granada Arabe que en 1910 Seco de Lucena propone, valora la amplitud de este espacio,
bastante proximoalaribera del Darro,ensumargenizquierda. Por su parte la Plataforma de Ambrosio
de Vico, a comienzos del XVII, lo presentard igualmente amplio: defendido por la muralla, en cuyo
espolonsalientedestacael castillode Bibataubin. Asipues, este espacio urbanoque,andandoel tiempo
se convertirad en un triple espacio concatenado, tal y como hoy se nos ofrece, constituira “la llave de
otros barrios importantes”, como apunta Valladar:? S. Matias, Santo Domingo, Las Angustias,
S. Anton...

Lapuertade Bibataubin,como afirma Henriquez de Jorquera, estaba proxima, ‘‘asida —dira é1— con
elcastillode este nombre que le da puente asufamosofoso: es fabricadel Rey Mohamad Aben Alhamar
ydespués ampliadoy fortalecido por los Reyes Catolicos”.? De la primitiva fortaleza solo queda parte
del torredn circular, restos de torreones y algunas partes de las habitaciones bajas que constituyen la
aceraderechadela plazadelaMariana,escribia Valladar en 1906.+ Desde aqui,la muralla enlazaba
con la Puerta Real, hacia el Oeste, y con las Torres Bermejas, hacia el Norte.

Este dngulo, de posicion privilegiada, tuvo gran importancia en el conjuto de los elementos defensivos
de laciudad, lo que muy bien entendieron los Reyes Catolicos, que madaron edificar aqui un pequeno
castillo, “de diez mil varas de extension con sus fosos y puente levadizo que subsistiohasta 1718”3 ,que
dependia del Alcaide de la Alhambra.

A principiosdel XVII, en 1604, el Ayuntamientomando derribar unade las torres de la muralla colin-
dante conlapuertade Bibataubin, conlo que se inicialadecadenciade estafortaleza. El textode Henri-
quezdeJorqueranosdardprecisamente lasituacionde este espacioamitaddel siglo. Aparte de referirse
alapuerta,noshablard delaexistenciade unafuente: “Enel Campillode Bibataubin ay otra pila de dos
canos de agua abastadamente del agua del Genil de a donde la pasan a el Castillo por unarcoque atra-

viesa el foso™.0

Els.XVIII, enelque Granada apenas sufrird cambiossustancialesen su estructuraurbana,’ centrarasu
interés enestazona: Aceradel Darro,Carreradel Genil, Carreradela Virgen y,desde luego,el Campi-
llo.El Ayuntamiento mando desmantelarla viejafortalezaen 1718, que carecia yade suantigua gran-
dezamilitar,so pretextode que era cobijode malhechores. Serellenaron los fosos y sederriboel torreon
inmediato a la puerta, la cual seria derribada por los franceses a comienzos del s. XIX. Segun relata
Valladar,el mal estado urbanisticode lazonadebia ser casi desesperante,como se deduce de los nume-
rososdocumentosexistentes enel Archivo Municipal,enlos que,continuamente, se pide a Felipe Vy a
sus ministros que se adecente el lugar y se rellenen los fosos, pues los coches de 1a nobleza granadina
caian continuamente en ellos.?®

Entonces se decidio construir alliun cuartel. En 1748 el rey cedio las ruinas, quedando el espacio divi-
dido endos plazas.? En la construccion de este cuartel se aprovecho parte de otro torredon musulman,
urbanizandose la parte interior que estaba delimitada por la cerca. Entre 1752-54 se realizo el actual
edificiodela Diputacion, hecho que,desde el puntode vistaurbanistico,esdecisivo paraeste espacioya
que, apartir de este momento, aparece, por primera vez, la configuracion del Campillo Altoy Bajo.!? Su
imagen,consuportadabarroca,de columnas salomonicas en piedrade Elvira, —realizadasno precisa-
mente para este edificio, sino para las portadas laterales del Sagrario—, no afecta de manera directa,
como elemento artistico capaz de dar cardcter a estos espacios que analizamos, ya que su fachada mira
hacialahoy denominada Plaza de Bibataubin. Solo sutorreon circular del angulo sureste es el que inci-
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diraen elllamado Campillo Bajo, el menos uniforme, —urbanisticamente hablando—, de los tres espa-
cios originados en este lugar.

La Guerra de la Independencia sacudira a Granada de su mediocridad dieciochesca, pero la repercu-
sion de esta sacudida no tendrd excesiva incidencia en el aspecto artistico de la ciudad, aunque sien el
urbanistico. ' Durantedos afioslaciudadse vio sometida aldominionapolednico, representado porlos
generales Sebastiani y Leval.'? Sobre todo el primero intento embellecer la ciudad, a costa, muchas
veces,de bellos e importantes edificios monumentales ya existentes, '3 comenzando con ello ‘‘la meto-
dologia de ladestruccion de nuestro patrimonio que,comprensible ain dentrode los intereses y la ideo-
logia del efimero poder que la decidio, ha seguido dominando las alternativas urbanisticas
contemporaneas”’, '* y que fue especialmente signficativa alo largode todo el s. XIX,en aras de unmal
entendido liberalismo.

En esa empresa de embellecimiento entro de lleno la urbanizacion del Campillo y su configuracion
hasta 1966 en que desaparece el Teatro Cervantes. Cierto que ya en 1802, el ingeniero Joaquin Pery
habiahecholos planos para el Teatrodel Campillo, que se inicia en ese mismo ano, y se termina pronto,
perodejandolosin puertas niventanas,instalandose enélun almacénmilitar y sirviendode cobijo a gen-
tesde malvivir.De aquiel que se instase al Ayuntamiento para que loterminase.Sebastianiimpulsa su
terminacion, ‘“‘obligando a los ricos y aristocratas a dar dinero de forma que en 30 dias quedo termi-
nado”.Seinaugurardel 1 5denoviembrede 1810,paraconmemorarelnacimientode Napoleon,bautizan-
dosele con el nombre de Teatro Napoleon. Antes solo se le denominaba Teatro. Pasada la invasion
francesa, el nombre del emperador se suprimira y, con motivo de celebrarse el tercer centenario de la
publicacion del Quijote, el nombre de Teatro Principal se sustituira por el de Teatro Cervantes. Como
se puede observar, alolargodeltiempo, son multiples las connotaciones que estas sucesivas denomina-
ciones comportaran.

Considera Valladar que la denominacion de Teatro Cervantes resulta muy apropiada, ‘“como home-
naje al autor del Quijote, porque enlaépocade Cervantes el Campillo formaba original conjuntode dife-
rentes sitios, divididos por los fosos y las fortificaciones, castillo y puerta de Bibataubin, y en €l estaba,
—como ya hemos serialado—, el paraje que se llamola Rondilla, y a cuyas academias de truaneria con-
currio el famoso ventero que armo caballero a D. Quijote. Ya en época de Henriquez de Jorquera, lla-
mose a todos estos sitios el Campillo y formaban todos ellos una plaza™. !>

Pero volvamos al teatro. El telon de 1a embocadura lo hizo el escenografo Luis Murielen 1812,y en
1840, cuenta Valladar, lo decoraban efigies de Tirso y Moreto. En 1845 fue reformado lamentable-
mente, tras un periodo de abandono, quitdndosele las columnas de mdarmol del segundo piso, de tipo
mudéjar, y que provenian del convento de Sancti Spiritu, de donde pasaron al teatro al
derribarse aquél. La silueta de este teatro, de aspecto solido, definira parte de los dos espacios: el del
Campillo Alto, con su fachada lateral, y el de la Plaza de Mariana Pineda, con la principal.

Este mismo edificio albergo la Sociedad Liceo Artistico y Literario, fundado en 1838 en los bajos del
Gobierno Civildeentoncesy trasladada,en 1847, alexconventode Santo Domingo. En 1906, “estaen
plena decadencia”, dira Valladar. Entre sus miembros hubo ilustres artistas: Romea, Matilde Diez,
Ronconiy Tamberlick. Su actividad era muy intensa: alli se dieron bailes de mdscaras, se interpretaron
Operas y zarzuelas, y se patrocinaron importantes revistas como ‘‘La Alhambra”, (1838-43) y el
“Liceode Granada™, (1869-74).Sinduda alguna, fue el centro de los movimientos culturales de la Gra-
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nadadel XIX.Allise corond Zorillaen 1889. Lasideas mas avanzadas,de tinte liberal eran manifesta-
das en estas tertulias, lugar de cita de la intelectualidad granadina. Junto al Liceo, cafés como los del
Comercio,de Hurtadoy ellugar conocido como “Losasdel Teatro”,o masrecientemente,el Alameda,
eran escenarios de la practica del ejercicio, —a veces solo ludico—, de la conspiracion,en épocas de
revueltas politicas. Todavia en los anos veinte de nuestro siglo se reunian alli,en el citado Alameda, los
contertulios del “Rinconcillo”: Lorca, Falla, Fernandez Almagro, Montesinos, Gallego Burin,
Juan Cristobal...

Serd precisamente a mitad de esta centuria,en 1857, cuando se establezca la distincion entre Campillo
Altoy Bajoyellodebidoa la urbanizacion que sellevo acaboen torno al Teatro Cervantes,cuyos alre-
dedores se desmontaron y se dividio el espacio mediante un muro de contencion rematado por una
balustrada en el Campillo Alto, dejando la circulacion de carruajes en la parte baja, en torno a la
entrada del teatro. !® Asi, pues, quedara configurada en esta zona, casi con las proporciones que hoy
guarda, la actual Plaza del General Sanjurjo, mds conocida por El Campillo, y en otros tiempos lla-
mada de Maiquez, por ocupar su centro la columna erigida en memoria del insigne actor Isidoro Mai-
quez, muerto en Granada en 1820, en la casa n° 27 del llamado Campillo Alto.

El monumento se realizo sobre un modelode D. José Contreras que dirigio la obra. “Tiene veinticinco
pies de altura y nueve de base y es de piedra parda de Sierra Elvira. Se coloco el 17 de mayo de
1839”.17 Es una obra muy sencilla: “‘un zocalo sobre el que descansa un pedestal labrado con estas
inscripciones en letras de oro: ““A la memoria de Isidoro Maiquez.- Fenelon, Rico hombre de Alcala,
vano humillado.- Cain. Oscar, hijos de Edipo.- Dedicado por Julian Romea, Matilde Diez y Florencio
Romea”. En el pedestal descansa una elevada columna estriada con una banda arrollada que dice:
“Gloria al Genio”, y en vez de capitel tiene por coronacion un vaso cinerario coronado de
laure}”. 18

Es curioso como en torno a estos anos este espacio urbanistico adquiere unas connotaciones cultura-
les, eruditas, artisticas y literarias, representadas no solo en su teatro y cafés-tertulias, sino en este ele-
mento mueble de la plaza: el monumento a Maiquez. La Cuesta del Progreso, La Plaza de los Campos
Eliseos,—denominacion excesiva para tan humilde plaza—, serian nombres que completarianlos sig-
nificados de estos espacios.

Cuando Valladar escribia su guia, en 1906, el monumento a Maiquez habia sido trasladado al cemen-
terio, gracias a la iniciativa de la Comision Municipal de Ornato, quien aseguro haber encontrado el
cuerpodelactor,que habia muerto solo y pobre. Valladar critica esta decision de trasladarla columna
dellugaren que Romea quiso colocarla parahonrarsumemoria, frente al teatrodonde actud por ultima
vez.!? Aqui, en el cementerio, estuvo hasta 1920 en que se instald en los jardines del Genil, desde
donde paso, en 1942, a la Plaza de Los Tiros.20

En el lugar ocupado por este monumento, se habia instalado, en 1854, una fuente de piedra, con una
pila dodecagonal en mdrmol de Elvira, y una doble taza: una primera mas grande y avenerada, que
derrama cuatro canos de agua sobre la pila, y, rematando, otra mds pequena, rodeada por pequenas
esferas que se monta sobre un elegante grupo de tres delfines entrelazados por las colas. Todo ello en
marmol blanco.

Otro de los elementos urbanisticos definido de esta plaza lo constituyo la casa nueva del Campillo,
sobre la cual se publicaun curioso articuloenla revista “La Alhambra”,2! y que servird a su autor para

234



HISTORIA DE UN ESPACIO URBANO GRANADINO

hacer toda unadisertacion sobre las apariencias y la ostentacion,y donde se establece la comparacion
entre laimagendel teatro,que mas bien parece un almacén de madera, —pues su belleza estd dentro—,
y esta nueva casa, que parece apabullarlo con su grandeza. También la columna de Maiquez ha per-
dido su primitiva proporcionalidad, con respecto a los elementos inmuebles componentes de la plaza.
Ahora aparece empequenecida, y aniade el autor del articulo: “*pero asidebe ser porque si ella esta dedi-
cada al mérito, tiene ya la doble significacion del estado en que se encuentra nuestra escena’’. Indepen-
dientemente del tono literario y las intenciones moralizantes que se desprenden de la lectura de este
texto, lo que es bien cierto también es la conciencia que el autor tiene de como esta nueva casa se ha
convertido en un elemento perturbador con respecto a su entorno. 22

Durante los dos ultimos anos este edificio ha sido sometido a un proceso de total reestructuracion en su
interior; con muy buen criterio se ha conservado su fachada, pero esto no era suficiente; era necesario
seguir manteniendo el elemento perturbador, trasladado ahora al ultimo piso, de nueva construccion
en forma abuhardillada que constituye un pésimo remate y que para nada encaja en el ambiente.

Enla actualidad esta Plaza del Campillo estd muy transformada, sobre todo en sus volimenes circun-
dantes. Elbajo volumen del teatro desaparecio en 1966 para dejar paso a una gran manzana de nueve
alturas que ocuparad todo este lado de la plaza. La casa del antiguo Hotel Alameda, la “‘nueva’,con su
fachadaen dngulo, yano esladominante y pondrd en comunicacion el Campillo con el espacio triangu-
lar, abierto, del Embovedado, importante punto de confluencia de grandes arterias del centro actual de
la ciudad: Reyes Catolicos, Carrera del Genil y Carrera del Darro. Las alturas mas pequenas las cons-
tituyen las casas de la acera Este,que quedardn en proporcion mas armonica con lo exigido por el espa-
cio. Cuatro gigantescos pldatanos dan frondoso aspecto a esta plaza que queda totalmente abierta por
uno de sus lados, el Sur, al Embovedado.

“Laplazajaula, —dira Gallego Burin—,una granjaulade pajaros cantores. Jaularectangularcon aris-
tas de unos platanos gigantescos. En su fronda, los ruisefiores han formado una pequena republica. Y el
arroyo fresco que los acompana en su musica y calma su sed, es esta fuente modesta, simple, simétrica

como la plaza misma, que derrama el agua de su taza, a borbotones alegres y cantarinos”. 23

Las imdgenes evocadoras de este conjunto quedaron igualmente fijadas, en este caso graficamente,
por los grabadores del XIX. Vivian se intereso especialmente, en 1839, por este bello rincon, cuyo
ambiente tipico, con sus bellas e irregulares casas, —pero extraordinariamente armonicas en su
irregularidad—, con balcones y cierres, plasmo en varias obras. >* Ambiente popular en el que se mue-
ven también personajes castizos y donde los puntos referenciales del paisaje que se incorpora a la
plaza, se marcaran con las torres de la Alhambra, la cupula de Santo Domingo o la Iglesia de
S. Matias.

También Ford ofrece otro grabado donde ya se aprecia un amplio espacio a la margen izquierda del
Darro: el Campillo. No hace demasiadas concesiones al pintoresquismo. Y Doré recoge enotrade sus
obras una vision, también romantica y pintoresca de este espacio, con aspecto de plaza pueblerina, con
casas antiguas, con rejas y balcones y “‘gente desocupada’.

La actual Plaza de Mariana Pineda se configura también en el s. XIX. Se le llamd, con anterioridad,
Plaza del Campillo Alto y de Bailén. Fue en 1833 cuando el Capitan General de Granada, D. Fran-
cisco Javier Abadia, decidio iniciar su construccion, y se acabo en 1843. Uno de sus lados estaba
determinado por la facha principal del Teatro Cervantes,como ya se ha dicho. En su centro esta colo-
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cada la estatua de Mariana Pineda, la heroina granadina, mandada erigir por el municipioen 1841, a
los 11 afios de su muerte. Se realizo entre 1869-70. Tendria que haber sido de bronce. 2> Sobre diserio
de Manuel Gonzélez, no demasiado acertado, la ejecutaron en marmol Miguel Marin y su discipulo
Francisco Morales.

Eljuicio de Jiménez Serrano sobre el valor artistico de este monumento no es muy favorable: “Los
intelectuales, —dird—,criticaron mucho la traza de este monumento y no desprovistos de razon. Los
zocalosdenotanpobreza y las escaleras sobre no tener objeto, perjudican al buen efectoy soncontra-
rias a laesenciade estas obras: los escalonesincitan a subiry al lugar que ocupan los héroes no suben
sino loshéroes por la escalera de lainmortalidad. Porultimo, las inscripciones no son ni pocas,ni filo-
soficas, ni breves, y la belleza de estos monumentos consiste en la sencillez”.2°

Tanto Gallegb Burin como Garcia Ladron de Guevara coincide en que esta plaza posee un acento
triste. (Quizdsla heroinalo exija? Ciertamente, no se trata de una plaza con demasiado ambiente y, sin
duda, su ‘“‘aire”’ quedo transformado al desparecerel Teatro Cervantes, que durante un siglo atrajo a su
alrededor una gran actividad.
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Plaza del Campillo, Grabado de Vivian (1839)

La Plaza de la Mariana a principios de siglo. Foto Ayola
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La plaza de Mariana. desde la acera donde estaba el Teatro Cervantes. destruido en 1966. tal
como se¢ encuentra en la actualidad

La urbanizacion de la Manigua,en tiempos de Gallego Burin, afectd también a este espacio, ya que el
final de la calle Ganivetincide en €l de forma directa.?’ Sus antiguas alturas,de una o dos platas como
maximo, y sin ninguna calidad artistica, —algunas con resabios moriscos,como se nos aparecen en las
testimoniales fotografias de Ayola—, le conferian cierto aspecto pueblerino, pero dejaban ver al fondo
la belleza del trazado sinuado de los perfiles nevados de la Sierra. En la actualidad, los nuevos edifi-
cios, mayores en altura, no han sido tampoco capaces de aportar una dignidad arquitectonica impor-
tante, ni siquiera una unidad. Sin embargo, la vegetacion, mucho mas crecida, envuelve el ambiente, y
concretamente la estatua,que ya nodestacatantoy que parece haber perdido su absoluto poder centra-
lizador del espacio; ahora su presencia es mas discreta.

El tercer episodio de este antiguo espacio comun que analizamos, lo constituye el actual Campillo
Bajo,enel angulo Sureste. Totalmente despersonalizado,debido a los volumenes que a él se han incor-
porado recientemente. Su pavimento, sin criterio urbanistico unitario, se distribuye en aparcamientos
para coches. De €l parten dos calles paralelas, en direccion al Paseo del Salon. No existe en €l ningun
tipo de unidad, ni elementos muebles capaces de armonizar y relacionar sus perspectivas. Esun lugar
de enlace entre la Plaza de Bibataubin y la de Mariana Pineda.

Analizando estos espacios muiltiples, pero encadenados, podemos observar como se distribuyen en
torno a lamanzana ocupada por el Palacio de Bibataubin y las casas porteriores a él. Y todos ellos ocu-
pan un importante papel dentro de la distribucion del trafico, muy intenso en esta zona. Siguen consti-
tuyendo, de alguna manera, “la llave” a la que aludia Valladar. Recibe el trafico de S. Matias, la
Carrera del Genil y la calle de las Moras y lo distribuye hacia Ganivet y Cuesta del Progreso, funda-
mentalmente, sirviendo de enlace entre el actual centro de la ciudad y la zona alta, hacia el
Campo del Principe.
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