ASTURIAS, 1936-1937: UN MODELO REGIONAL DE CARTELISMO
POLITICO*

Miguel Angel Gamonal Torres

Enmarcada en una situacion politico-militar muy peculiar, aislada tras las montanas del resto de la
Espana republicana, rodeada por territorios nacionalistas (no hay que olvidar que su capital, Oviedo,
permanecera cercada pero en poder nacionalista), Asturias tiene un cardcter enormente particular,
incluso en el conjunto de la propaganda grafica de guerra, que le hace constituir un auténtico modelo
regional, indice y exponente del cantonalismo de la zona republicana en el primer periodo de la guerra
que termina con la institucionalizacion de los gobiernos de Largo Caballero y Negrin.

Sin duda, la produccion grafica asturiana, alejada de los centros decisorios de la Esparna republicana,
conuna peligrosa proximidad a los nacionalistas, no tiene ni remotamente unaimportancia comparable a
las de Barcelona, Valencia y Madrid, pero no por ello deja de ser digna y mucho mds homogénea que la
del resto de la zona norte, pese a la extremada penuria de medios a la que se vio sometida. Pero hay
otro factormuy a teneren cuentaque es ladimensionmitica de Asturias en elimaginario colectivode la
izquierda espanola republicana. Larevolucion de 1934, el Octubre asturiano, toma valor de referencia
mitoldgica en una serie de imdgenes, reiterativas y topicas, que sobre todo van a funcionar en la propa-
gandaiconicade solidaridad conel Principado. A este respectonodejade ser tremendamente significa-
tivoque el organismo de ayuday solidaridad mads caracterizado de laizquierda espanola de inspiracion
comunista, el Socorro Rojo, situe sus llamadas a la solidaridad en unos niveles simbdlicos, muy codifi-
cados,queseconviertenenfdcilmente accesibles. Asi,enloscartelesde Cheché yJ. Tomads,estodauna
operacion nostalgia la que se lanza a la hora de convocar a la fraternidad de los restantes pueblos de
Espana:lasalvaguardia del santuario de la revolucion espanola. Y esto por una terminologia visual que
se revela a través del paradigma del héroe: el minero asturiano (con una serie de rasgos somadtico-
raciales y costumbristas) que se enfrenta solo con la dinamita (un instrumento de trabajo, no lo olvide-
mos) ante las fuerzas de lareaccion. A todo esto, no se puede pasar por alto el cardcter de guerra de la
Independencia con que la propaganda republicana invistio la guerra civil, y la llamada al inconsciente
colectivo, o0 a lasimdgenes culturales, a la hora de presentar Asturias como solar de la Reconquista, aun-
que este ultimo dato no esté claramente expuesto.

Pero, de cualquier manera, después —como veremos— del extremo cantonalismo al que asistimos en
los primeros meses de la guerra, son poco a poco los organismos de propaganda institucionales los que

*Estetrabajo,enunaprimeraelaboracion masbreve, fue presentadocomo comunicacionenellll Congreso Espariol de Historia
del Arte. Sevilla, 8-12 Octubre 1980.
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emitirdn los signos mds relevantes de la propaganda de guerra asturiana que precisamente se hacen mas
evidentes y eficaces con la unificacion de las instancias politico-militares del Principado. El grado de
cantonalismo al que se llego en Asturias fue absurdo, y cuando el Presidente de la Republica en sus
memorias decia que la politica que se habia desarrollado en esta zona era de las que creaba fascistas,
recogiendoel apelativo comico-despectivo de “‘gobiernin”, estabaconstatandounatriste realidad.! Se
llegaron a organizar nada menos que dos ‘“‘gobiernos’ regionales: el Comité Provincial de Asturias del
Frente Popular, en Oviedo y luego en Sama de Langreo (dominado por los socialistas), y el Comité de
Guerra en Gijon, de cardcter anarquista, presidido por Segundo Blanco, que con el tiempo seria el
ultimo Ministro de Instruccion Piblica de l1a Republica. Hasta diciembre de 1936 no se formo el Con-
sejo Provincial de Asturias, posteriormente Consejo Interprovincial de Asturias y Leon, presidido por
Belarmino Tomas, que tenia en Antonio Ortega, de Izquierda Republicana, a su consejero de Propa-
ganda.? Ortega, que al parecer no creia en la efectividad y suficiencia de una propaganda exclusiva-
mente regional,fue unomds de los militantes del partido de Azana que llegaron a detentar las riendas, al
menos formalmente, de la propaganda republicana;3 José Carrefio Espana en la Junta de Defensa de
Madrid y Carlos Espla en el gobierno central, eran dos correligionarios suyos, lo cual podria verter un
poco de sombra sobre la repetida afirmacion de que la propaganda de la Republica espanola estuvo
dominada, dirigida y confeccionada por comunistas.

Locierto es que Ortega al menos intentd cumplir su deber y lo haria asihasta el fin definitivo del frente
norte, que tiene lugar con la caida de Gijon el 21 de Octubre de 1937; y no sdlo con la emision de pro-
paganda grafica que es lo que mads nos interesa como resulta obvio. Desde su semiindependencia, el
Consejo Asturiano (queincluso llego a destituir al General Gamir Ulibarri, Jefe del Ejército del Norte,
por el Coronel Prada), a través de su Consejero de Propaganda, mantuvo una activa correspondencia
que nos permite conocer sus relaciones con Donald R. Darling,del “Comissariat de Informacio al’Es-
tranger de la Generalitat”, y con otra serie de organismos como la F.U.E. de Santander, el S.R.I. de
Asturias, la Comision Asturiana de Recepcion y Distribucion de Géneros y Viveres de Asturias y
Leon, la Delegacion Soviética de Bilbao..., generalmente pidiendo carteles y otros medios de propa-
ganda, pero también peliculas,comoes el caso de los soviéticos.  Lacomunicacion con Darling, conse-
guida por medio del periodista del Manchester Guardian, Frank Jellinek, corresponsal en Espana, tal
vez sea lo mads interesante porque nos muestra los mecanismos de propaganda exterior y los motivos
fundamentales utilizados por su mayor afectividad: ladestruccion del patrimonio, el sufrimiento de los
ninosylaevacuacionde lapoblacion; unamezclade motivos culturales ysentimentales que informa, en
su casi totalidad, la propaganda de guerra:

“En cuanto se trata de la propaganda mas eficaz en Inglaterra, no cabe duda que uno de los infor-
mes quemashaayudadoanuestracausaseaelcultural. Elpuebloingléshaleidoconmuchointerés
unreportaje en el “Manchester Guardian” sobre los cuadros del Museo del Prado, el cualincluye-
mos (sic) aqui. Cada prueba del respeto del pueblo para su herenciade arte y de historia vale mas
que muchos razonamientos politicos o militares. Los carteles que representan escuelas, nifios,
monumentos,oquellamanla atencion alos objetos de mejoramientode la vidadel pueblo, talcomo
agricultura, industria,instruccion, etc.,no solo entran conmas facilidad en Inglaterra, sino que son
mads utiles aquiparanuestracausa. El arte de Espana nos ayuda con unbrazo poderosoy los nifios
ultrajados aun mas.
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En sus informes radiados, les aconsejamos subrayar toda obra cultural o sanitaria,ademas de los
informes de la guerra. Aquison de sumo interés los refugiados y las obras de arte. Todo lo que se
estd haciendo para ambos, y para el porvenir de la raza, impresiona mucho a los ingleses. Por
muchosfolletosy carteles de estaclase querecibimos,no tenemos nunca bastante para satisfacer a
todas las pedidas (sic)”.>

La comunicacion con Darling y Jellinek nos muestra de este modo uno de los modelos arquetipicos de
uso de la propaganda republicana espanola y nos ilustra sobre la actividad de una Consejeria de Propa-
ganda que vivia enormente en precario, dados los problemas de abastecimiento en material basico de
ediciones y fotografico.6 Pero de todas maneras,como veremos, trabajaron bajo las ordenes del conse-
jero Ortega (aunque también otras organizaciones politicas ), los mas importantes cartelistas y grafistas
del momento, lo que permitio mantener un cierto grado de calidad. Incluso que solo fuera a un nivel
puramente testimonial, producto ral vez de una militancia no claramente definida, los mayores patriar-
cas de la pinturaregional, Evaristo Valle y Nicanor Pifiole, aportaron su grano de arena en la resolucion
de un concurso de dibujos que seria fallado el 1 de Abril de 1937.7 Una Exposicion Popular de Arte,
inaugurada en el Ateneo Obrero de Gijonel 14de Abrilde 1937,y ladecoracion de locales para mitines
y actos de cualquier tipo; 8 junto a una Semana Internacional de Propaganda, titulada La verdad sobre
Esparia. Un ario de lucha de la juventud espariola, cierran en cierta medida, con un inusual tono de
autocritica, el ciclo de la labor realizada, recomendando, ante el peligro corrido por el Norte tras la caida
de Bilbao, la labor propagandistica para las camparias de fortificacion, tan a propdsito en momentos
delicados para la pervivencia de muchas ciudades y territorios leales al gobierno de la
Republica:
“Ahora bien, antes que nada para hacer propaganda de algo es necesario saber de qué se va a hacer
propaganda.Yahemosdichoantes que éramos singularmente escépticos atales procedimientosde
agitacion. Decir: fortificad, fortificad; sin decir como y donde nos parece perfectamente ingenuo.
Poresopararealizaresta labor es necesario, antes que nada, que por las junta de fortificacion se nos
suministren datos sobre constitucion de Brigadas, maneras de éstas, medios de trabajo, lugares de
fortificacion, etc., especificando el trabajo encomendado a cada ciudadano.

Unavez las cosas asi se puede realizar una eficaz labor de propaganda, sin teatralerias, que a este
Departamento no agradan...”.?

Una vez visto el funcionamiento interno de 1a Consejeria de Propaganda, aunque no hay que olvidar la
presencia de algunos carteles emitidos por organizaciones confederales, seria conveniente ver cuales
sonlaslineas maestras de la propaganda graficaasturiana,imponiéndose a primera vista un hecho dife-
rencial: la cartelistica asturiana no va a machacar sus propios mitos que,como hemos visto, son un poco
paraconsumoexterior. Enrealidad, poco se vaadiferenciarenel tratamientotematicoeinclusoiconico
deloproducidoenotroslugares de Espana,algologico yaquela propagandade guerraimpone una serie
signica limitada dentro de unos codigos ya de por si limitados y articulados por sintaxis muy semejan-
tesentresi. Soloen unaocasion,conmotivo delacampara “Pro avionpostal” de Asturias,selanza algo
especifico en un cartel de German Horacio, estilizado y de amplio emperio publicitario, casi cassan-
driano ensuformulacion,muy enlalineade lo planteado por Espert y OliverenMadrid,en el Homenaje a
Barberan y Collar de unos pocos arios antes,expuesto ademas en unos motivos muy queridos del pseudo-
vanguardismo publicitario de los afios 30: el avion como simbolo de la velocidad en un recuerdo mas o
menos abiertamente futurista. !0
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El cartel asturiano combina los tipos de retaguardia y combate. Une las grandes consignas (‘“‘Espana
faroqueiluminaelmundo’’),enunsimplista y metaforicamente pobre cartelde Marola,con la temdtica
militar tan frecuente en G. Horacio, ligada a veces a los temas sanitarios (siempre la obsesion por las
enfermedades venéreas), y otras a la disciplina, a través de los carteles de este dibujante, tal vez el que
con mayor economia de medios, extraida de su pasado publicitario, sabe dar efectividad a los mensajes
ideoldgicos propuestos por el cartel. La fortificacion, tan frecuente en la mitologia bélica republicana
como consecuenciadel éxitodeladefensade Madrid,va a aparecerunida consecuentemente alos gran-
des desastres republicanos: Mdlaga, Bilbao, Asturias, incluso Barcelona y Valencia, lo que vemos en
sendos carteles de Goico Aguirre y Meana, el primero con empaque escultdrico,cual corresponden ala
formacion de su autor, a través de un tratamiento antropomorfo emblemadtico y estereotipado; el
segundo utilizando un sabio vocabulario publicitario, con recursos de oficio, referencias popularistas y
un discurso visual fragmentario, con el uso de tropos retoricos como la sinécdoque.

Elcartel de retaguardia, por su parte,esta representado en algunos de German Horacio sobre lamanera
de combiatir el fascismo por el trabajo, mediante la contraposicion de dos espacios simbdlicos diferen-
ciados; de Meana sobre un congreso de trabajadores del comercio, en clave postcubista, o del mismo
Horacio al mostrar los intentos de estimular el cooperativismo por medio de la Alianza Cooperativa
Asturiana (A.C.A.).Caracteristicode estamismaretaguardia, enunode sus frentesde luchamads acre y
que produjo mayor cantidad de suspicacias y conflictos internos, es, como no, lalucha contra quintaco-
lumnistas e infiltrados, patente en las llamadas al silencio y a la prudencia, en dos carteles, no muy afor-
tunados,de Goico Aguirre y Diaz Demetrio. Una vertiente especificamente teriida de matices idilicos,
nos viene dada por los carteles de congresos regionales cenetistas, con unos particulares fondos fundi-
dos de campos y fdbricas, dominados por las banderas unificadoras y entrelazadas de UGT-CNT,
seglin un modelo ya establecido por José Maria Gallo en la CNT valenciana. La temdtica campesina
estd ademads exenta de dramatismosreivindicadores en un buen cartel de Horacio, en lalinea del paisa-
jismo pintoresco de los carteles turisticos de la época, y en tro de Moré, de buena ejecucion pero sim-
pleza retorica, en los que se recoge la necesidad de trabajar para el frente; caracteristica logica si
tenemos en cuenta la ausencia de problemas irredentistas campesinos en el Norte.

Todo esto (quiere significar que no existe una cartelistica que lleve impresa una especificidad asturiana?
Tal vez lo sea su rareza y la coherencia al tocar toda la temdtica del cartelismo republicano e incidir en
la misma iconografia operativa, incluso el bestiario satirico o la diddctico preventiva, de nuevo en sen-
dosejemplosde German Horacio. Tampocoexiste el patetismo que seriaexplicable en un territorio cer-
cado.Puede que sea el nodespenarse por el sendero de una mirada nostalgica,incluso folklorica,yaque
sin lugar a dudas Asturias fue vista mucho mds folkloricamente desde fuera, puesto que lo que se venti-
laba en ella no era para caer en nostalgias revolucionarias, y de este modo los unicos mitos operativos
que contemplamos son los de la Guerra de la independencia, utilizados ampliamente por el poder grafico
asentado. (Es también la cartelistica asturiana unexponente de la uniformidad de la propagandagrafica
de guerra? Probablemente si: las organizaciones regionales tenian la misma conformacion que las
estatales, los mismos intereses politico-ideoldgicos, no existiendo por lo demds grandes divergencias,
aunque aqui la colaboracion anarco-socialista fue mads estrecha, quedando en cambio, al margen,
los comunistas.

De entre los cartelistas que trabajaron en Asturias merece ser destacado por encima de todos Germdn
Horacio Robles Sdanchez, mas conocido por sus dos primeros nombres, el mas importante porla calidad
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ycantidad de sus contribuciones.Nacidoen Gijonen 1902, estudio en la Escuela de Bellas Artesde San
Fernando, donde se especializaria como cartelista, haciéndose acreedor de varios premios antes de la
guerra. [lustrador de Blanco y Negro, La Esfera, Estampa, Nuevo Mundo, etc., se instala definitiva-
mente en Madrid en 1929, participando como cartelista en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1932 y en la de la Union de Dibujantes Esparioles de ese mismo afio.

Comoleocurrioaotrosespanoles, lasublevacion militar le debid sorprender,en plenoveranocomoera,
en su Asturias natal, ya que por lo que sabemos trabajaba normalmente en Madrid como dibujante
publicitario para los Almacenes Quirds. ! En Gijon entra en contacto con Antonio Ortega, ya al frente
de la Consejeria de Propaganda, o Propaganda Frente Popular de Asturias, donde se convierte en el
mas importante cartelista e ilustrador de la zona norte. Su estilo como cartelista es bastante deudor del
impuesto en Madrid porJosé Esperty Amado Oliver, utilizando en ocasiones motivos semejantes, aun-
que también se decante por un mayor pictoricismo en parte de su produccion. También conocido como
ilustrador, esto le llevo a la elaboracion de una serie de litografias, concebidas una vez mds como la
tipica operacion prestigio, en una carpeta lujosamente editada y mas reflexiva que propagandistica,en
una vertiente que me atreveria a calificar de alegorico-surrealista !2.Sin duda tiene una mayor dificul-
tad que otras series conrespecto a suinterpretacion,pese ausar unrealismoderaizacadémicaenlafigu-
racion,yenella Horacioevocaliricay simbolicamente losdesastres, miseriasy grandezas de laguerra.
Lafigura de lamujer esdominante en un contextoalegorico: asistida por un monstruoque caricaturiza
beateria y capital, coarta la libertad de expresion cosiendo la boca de una cabeza abierta de cuyo cere-
broemergenla hoz y el martillo; eleva a las alturas de la gloria al héroe muerto, identificado con el comi-
sario politico por sus insignias; es el germen del nuevo monstruo, nacido de la ‘“‘semilla del diablo” en
una nueva Encarnacion bendecida por la Iglesia; la compariera del luchador, mancillada por los enemi-
gos, destruido el fruto de sus entranas (unido a ella por el cordon umbilical) y que en su dolor de mujer
humillada con el hijo muerto rechaza las propuestas de Paz; la personificacion de la Republica, nueva
ViaLacteaque hace surgirde sus pechos una corrientede estrellas que equilibralabalanza de lamuerte,
que un Hitler, desnudo y ridiculo, contempla absorto; la proveedora del placer al burgués... Por otro
lado, la caricatura de los nacionalistas que arrojan de su particular paraiso al hombre justo; la crucifi-
xion del rebelde, en este caso por un clérigo y un dngel que parece pedirle resignacion, y una extrana
pesadilla representando, tal vez, la posibilidad de una paz de compromiso, cierran el conjunto de
la serie.

Toda la representacion alegorica estd visualizada por medio de una estructura pldstica y unos signos
sacados directamente de la gran pintura decorativa barroca y la iconografia cristiana: nubes, angeles
voladores, figuras en violentos escorzos, representaciones simbolicas (la cruz, la mano bendiciendo
refulgiendode rayos de luz, la paloma descendiendo luminosa entre la oscuridad ) y como signo inquie-
tante la mujer desnuda, roto su vientre como muneca de porcelana. Seguramente el autor ha querido
vaciar los significados por medio de la inversion de los signos, teniendo una dominante razon antirreli-
giosa, mds concretamente anticatdlica y anticontrarreformista. Es una coleccion no expresionista,
como era frecuente, ni siquiera mordaz, a pesar de la utilizacion de algunas expresiones caricaturescas.
Reposaday compleja, dificil y hasta moralizante, lirica y trdgica a un tiempo, barroca y surrealista. La
conclusion es clara: la alegoria como transmisora, por medio de unos codigos establecidos, de un cierto
contenidomoral y religioso, que quiere ser utilizadaconun designioopuesto,aunque resulte poco acce-
sible como obra propagandistica por estas alegorias moralizantes y sus contraposiciones compositivas
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de antecedente académico, a las que se quiere dar un ligero matiz surrealista. A fin de cuentas, estos
codigos, mucho tiempo disponibles, forman parte de la imagineria del culto catolico.

Traslaguerra, German Horacio partio hacia el exilio mexicano, donde seguio trabajando como carte-

lista, aunque también expuso en varias ocasiones sus Oleos, tanto en el pais azteca como en los
Estados Unidos. !3

Faustino Goicoechea Aguirre, mas conocido por Goico Aguirre, le sigue sin duda en importancia.
Nacido en Oviedo en 1906, 0btuvo en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando el titulo de profesor
de dibujoen 1927. Antes de la contienda habia expuesto en el Ateneo Obrero de Gijon y en el Ateneo
Popular de Oviedo. Acuarelista y pintor,dibujante de Avance, diario socialista de Asturias publicado
entre 1936y 1937,destacaen élcomocartelistasuformacion yvocacionde escultorengrandescompo-
siciones antropomorficas, pero cuando quiere recurrir a los procedimientos retoricos habituales en la
cartelistica comercial fracasa estrepitosamente. !4

Tendriamos que mencionartambién,entre otros,a Mariano Moreé (Gijon, 1899 -Oviedo, 1974), pintor
que estudio asimismo en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, donde fue discipulo de Cecilio
Pla. Tras viajar por Italia y Francia, el contacto con Evaristo Valle y Nicanor Pifiole marco su pintura
que, a partir de entonces, discurriria por los senderos del costumbrismo asturiano, con escenas portua-
rias de Gijon, pinturas de caballos, etc. Su primera exposicion la celebro en el Ateneo Obrerode Gijon,
en 1921. En 1977, un homenaje a su memoria fue realizado en el Circulo de Bellas Artes de Madrid.
Colaborador de la Propaganda del Frente Popular de Asturias, el unico cartel que de él conocemos,
muy bien resuelto en cuanto a técnica pictorica, no es muy brilllante sin embargo en lo que se refiere a
conceptualizacion, al intentar sugerir un similitud visual entre los cilindros del caiidon y los brazos, torso
ypiernasdelcampesino. !> ManuelMarola, por sulado,sélo seriapintorcon trayectoriaptblicaa partir
delos 57 anos, ejerciendo susaptitudesconanterioridad comocaricaturistadeldiario La Prensa y esce-
ndgrafode la Compariia de Arte Asturiano. !¢ Como viene a ser caracteristico en toda la gréfica propa-
gandistica de la guerra civil espanola, también en el Principado de Asturias,son pintores o escultores,
artistas tradicionales en definitiva metidos en estas nuevas labores, y grafistas publicitarios, los que
monopolizan el cartelismo de guerra. Goico Aguirre, Marola y Moré son una buena muestra de los pri-
meros; Germdn Horacio y Adolfo Meana de los segundos. Este ultimo (La Riera, Parroquia de Santa
Maria de Trubia, 1884 - Gijon, 1966), tras estudiar en el Instituto Jovellanos de Gijon, en el Ateneo
Obrero de esta misma localidad y en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, se trasladard a
Meéxico y Estados Unidos, donde expone y trabaja como publicitario. En 1917 se establece en Cuba,
donde colaborarad en la revista Bohemia y permanecerd hasta 1934, ano en el que regresa a Gijon, !’
Como cartelista, yencontacto consociedades mds avanzadas comoesel casode laamericana,es,junto
aHoracio,elde mds amplio sentido publicitario,elque estdmdsencontactocon lapublicidad comercial
que se hacia en la época a través de las influencias postcubistas, pasadas y deglutidas por un tamiz que
hacellegar al establecimiento de unlenguaje original para la grafica publicitariaen torno a los anos 20y
30denuestro siglo, aunque con frecuenciallevado porlos limites de las repeticiones y los manierismos.
Estadoble circunstancia, pinturatradicional y lenguaje de la cartelisticacomercial, sin entrar en valora-
ciones, nos vuelve a confirmar la hipotesis inicial: en Asturias se nos presenta un ciclo de gréfica poli-
tica,de una gran coherencia, que supone una reduccion provincial, en las grandes lineas iconograficas,
temadticas, retoricas y lingiisticas, en definitiva, del conjunto de la cartelistica espanola republicana de
los anos 1936 a 1939.
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NOTAS
1. Manuel Azana: Memorias politicas y de guerra, Barcelona, Critica, 1978, vol. 11, pags. 353-354.

2.Sigo,enlo fundalmental, a Gabriel Santullano, “Guerra Civilen Asturias”,en Gran Enciclopedia Asturiana, Gijon, Sil-
verio Canada Editor, 1970, vol. VIII, pags. 62-72; Oscar Muiiz: Asturias en la Guerra Civil, Salinas, Ayalga, 1976 y Hugh
Thomas: La Guerra Civil Espariola, Barcelona, Grijalbo, 1976, pags. 785-788.

3. Unadelasprimeras cosas que hizo,por cartade 4de Enerode 1937, fue ponerse a disposicionde Carlos Espla,al que pide
orientaciones y promete enviar todos los trabajos que se realicen en su consejeria. Archivo Historico Nacional. Seccion Guerra
Civil. Politico-Social, Gijon, Legajo K-62 (en adelante, A.H.N.-s.G.C.).

4.SeguncartasdeMayode 1937,12deFebrerode 1937y Febrerode 1937 (A.H.N.-s.G.C.Politico-Social, Gijon, Legs. K-
61 y K-62).

5. Cartade Donald R. Darling al Consejerod e Propaganda asturiano, fechadaen Londresel 3 de Febrerode 1937 (A .H.N .-
s.G.C. Politico-Social, Gijon, Leg. K-62).

LacomunicacionconDarling se estableceporcartade 25de Enerode 1937, asugerenciade Frank Jellinek.Darlingescribe
el 3deFebreropidiendocartelesyexponiendolasdirectricesdadasenel textocitado. Loscarteles son enviados, y el 22delmismo
mes Darling acusa recibo, manifestando que, a excepcion de Menorca, habia recibido de todas las regiones espanolas y que los
carteles asturianos habianllamadola atencion enunaexposicion espanolacelebradaen Londres. Posteriormente,el 9de Marzo,
notificaelrecibodelenviodecartelesqueserian exhibidosenunmitinesamismanoche yreproduccionesdeundiscursodelPresi-
dente de la Republica, ariadiendo: ‘‘Siempre nos gusta recibir carteles, etc. de ustedes, ya que la gente nos pide noticias
de Asturias™.

Enotracartade 7de Abril,fechadaenBarcelona,Jellinek agradeciaunenviodecarteles,de losque pensaba remitirejempla-
res a Inglaterra. Acusa también al gobierno britanico de poner dificultades a los periodistas de aquel pais paraentraren Espanay
esperaba ir pronto a Gijon. (A.H.N.-s.G.C. Politico-Social, Gijon, Legs. K-61 y K-62).

6.Cartaal Consejerode Comunicacionesde 29deMarzode 1937;peticionde unacamarafotograficaal Sr.Rosal,del labora-
torio municipal, por cartade 29 de Enero del mismo ano; cartade 29de Marzode 1937, ala Casa Tintoré de Barcelona, pidiendo
material (A.H.N.-s.G.C. Politico-Social, Gijon, Legs. K-61 y K-62).

7. Evaristo Valle acepta, por carta del 4 de Marzo, su presenciaeneljurado. Elconcursosefallael 1 de Abril, declarando
desiertos los dos primeros premios y concediendo el tercero al lote de dibujos presentado bajo el lema “Joven refugiado™, por
IgnacioMartinez Gonachetegui,de Lequeitio. Al piede laresoluciondeljurado se estamparon las firmasde Goico Aguirre, Ger-
man Horacio, Marola, Nicanor Pinole y Evaristo Valle. (A.H.N.-s.G.C. Politico-Social, Gijon, Legs. K-61 y K-62).

8.LaExposicion la conocemos por cartade 15de Abrilde 1937, dirigida por el Comité Municipal de Izquierda Federal a
AntonioOrtega, lamentando nopoder asistir a la inauguracion. Unacartade 15 de Enero,portada por Goico Aguirre y dirigida al
control de pintura ,nos muestralasolicitud de dos pintoresque preparasen un teatro para el mitinque se ibaa celebrarporla tarde.
(A.H.N.-s.G.C. Politico-Social, Gijon, Legs. K-61 y K-62).

9. Estas dos ultimas cifras son, respectivamente, de 15 y 28 de Junio. Otra,de 3de Julio, al Secretario Generaldela UGT,
incidia en la necesidad de fortificacion y de su propaganda (A.H.N.-s.G.C., Politico-Social, Gijon, Legs. K-61 y K-62).

10.Vid. Francisco Garcia Ruescas: Historiade la publicidad en Esparia, Madrid, Editora Nacional, 1971; Rafael Santos
Torroella: El carte, Barcelona, Argos, 1949; 100 arios del cartel espariol. Publicidad comercial (1875-1975), Centro Cultural
del Conde Duque, Marzo/Abril 1985, Madrid, Ayuntamiento, 1985.

11. Carta de los Almacenes Quirds ala Consejeria de Propaganda de Asturias, asegurando el trabajo a German Horacio.
(A.H.N.-s.G.C., Politico-Social, Gijon, Leg. K-62).

12. 10estampas antifascistas de la Guerra Civil Espariola yde la Guerra de Invasion, Gijon, PFP,Departamentode Propa-
ganda del Frente Popular de Asturias, 1937.
Tenemos constancia del encargo de laserie porunoficio de la Comparia Asturianad e Artes Graficas al Departamento de
Propaganda del Frente Popular de Asturias y Leon con fecha de 15 de Junio de 1937 (A.H.N.-s.G.C., Politico-Social, Gijon,
Leg. K-62), aunque la edicion parece que no vio la luz hasta septiembre.
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G. Horacio, por su parte, ilustro algunos libros como el de Ovidio Gondi, Guerra Civil en Asturias (Nuestros enemigos

entre nosotros. Vida, critica y exterminio de una quinta columna). Prologo de Javier Bueno, Barcelona, Ediciones Antifascis-
tas, 1938.

13.Vid. “GermanHoracio Robles Sanchez”,en Gran Enciclopedia Asturiana, op.cit.,vol. XI1, pag. 257; El exilio espariol
en México, 1939-1982, México, Salvat, Fondo de Cultura Economica, 1982, pdg. 792 y José Maria Ballester, “‘El exilio de los
artistas plasticos”™, en E/ exilio espanol de 1939. V. Arte y Ciencia, Madrid, Taurus, 1978, pag. 52.

14. “Faustino Goicoechea Aguirre”, en Gran Enciclopedia Asturiana, op. cit., vol. VII, pag. 265.

15.“Mariano Moré”’,en Gran EnciclopediaAsturiana, op.cit.,vol. X,pdg. 107y Enrique Lafuente Ferrari,Mariano Moré,
Gijon, Ayuntamiento-Museo Jovellanos, 1975.

16. “Marola”, en Gran Enciclopedia Asturiana, op. cit., vol. IX, pag. 239.

17. “Adolfo Meana”, en Gran Enciclopedia Asturiana, op. cit., vol. IX, pag. 253.
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