LA COLECCION DE MARFILES DE LA ORDEN HOSPITALARIA DE
GRANADA

Manuel Capel Margarito

Pensamosque son las artes aplicadas o artes suntuariaslas que mejordefinen el estilo de vida de un pue-
bloy el gustode sus gentes, pues son aquéllas el reflejo nosolo de la educacion de sus sentidos, sino tam-
bién el testigo de sus comportamientos y preferencias culturales.

Para ahondar en este conocimiento, estamos ocupados, desde hace anos, en el estudio e investigacion
delasllamadasartes industriales granadinas, o mejor artes suntuarias, como laorfebreria,la ceramicao
la carpinteria mudéjar, cuyas conclusiones venimos comunicando en publicaciones! y encuen-
tros cientificos 2.

Nos proponemos hoy iniciar otro capitulo de interés en las artes granadinas, el de la eboraria, no estu-
diadosiquiera, suficientemente, a nivel nacional, pues, pese alos importantes trabajos a ellodedicados,
noocupa aun el arte del marfil en Espana el reconocimiento ni la comprension de su relevancia, que por
derecho le corresponde.

Tengamos en cuenta que el marfil odefensas de los elefantes, mamut u otros mamiferos (hipopotamos,
morsas, etc.),oensudefecto el hueso, hansido utilizados por el hombre desde el Paleoliticocomo mate-
rialde expresion de sus magias propiciatorias y simpaticas de supervivenciaofertilidad, como atributos
de poder, etc. y que, particularmente, “Espana ha sido uno de los paises mas ricos en trabajos de marfil,
siendo su periodo de esplendor el comprendido entre los siglos X y XI”.3

Eluso de bastones de mando, como los encontrados en las cavernas cantabricas, las venus esteatopi-
gias o representaciones femeninas, como la del Museo Arqueoldgico de Granada, también en marfil,
amén de las series diversas de otros objetos como arpones, propulsores y dardos, dientes perforados,
etc. constituyen las primeras esculturas descubiertas en Espana, también en Granada, como lo es el
cuchillo de hueso con un solo agujero, encontrado en la Cueva de los Murciélagos, cerca de Albunol
(Granada), perteneciente ya a culturas eneoliticas.

Consérvanse, asimismo, objetos de marfil de todos los pueblos de la Espanaantigua, habiéndose encon-
trado en Granada algunos ejemplares de punzones de hueso y espdtulas, en la necropoli ibérica de
Tutigi (Galera). Pero es a partir de la dominacion romana cuando se generaliza su uso clasico, al servi-
ciodel arte escultdrico y los objetos preciosos, para disfrute de reyes y altos magistrados: esculturas en
las que se combinan el marfil con los metales nobles,alamaneragriega, criselefantinos, endipticos con-
sulares o imperiales, pixis o botes para guardar joyas, sillas curules y tronos de marfil, como relata San
Isidoro, del rey visigodo D. Rodrigo, que acudio ‘““a la batalla de Barbate en una litera de
marfil”. 4
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No obstante, seria conlos musulmanes cuando la eboraria alcance en Espana su maxima perfeccion
técnicay susvalores ornamentales y expresivos superen alos de lasdemasartes: desde lalabradel mar-
fily sudelicada y sutiltalla,hasta labusqueda y conservacion de los tonos,que vandel blanco brillante al
amarillo, pasandoporel rosaceo, el fino pulimento o la policromia; todas ellas son practicas que obser-
vamos en los marfiles hispano-arabes que,partiendode tradiciones bizantinas osasanicas, acaban por
poseer unas caracteristicas genuinamente espanolas, pues, pese a las prohibiciones cordnicas de no
representar a ‘‘ningun ser viviente”’, actitud iconoclasta que secundanlas actasdel Conciliode Elvira; >
sinembargo, junto alos menudos temas vegetales o atauriques y alasbandasepigraficas, se apreciauna
decoracionde pequenos animalesy figurashumanasenlas principalesarquetas y botes redondos de los
talleres de Cordoba y Medina Azahara, y en las piezas de los obradores de Cuenca, herederos
de arte califal.

Nosinteresaresenar como el reino de Granada, luego de la fragmentacion politica de Al-Andalus por
efectode sudivisionanarquicaen Taifas, nosolosereplegden simismo, sinoquecredunartey una cul-
turapropias. Porlo querespectaal arte del marfil,no esla parquedad de los objetos conservados lo que
nos da la medida de su interés, sino una serie de caracteristicas especiales: el uso simultdneo de la
maderay marfil,incrustado, osoloeste ultimo abasede relieves tallados ocalados, la forma cuadrangu-
lar de sus arquetas de cubierta tumbada y su estilo de inscripciones granadinas lo que hacen que, la
mayoria de los estudiosos del tema consideren que un grupo de arquetas como las de la catedral de
Zamora, la de Burgo de Osma, la de la Colec. Arconati —hoy en el Louvre—, la del Museo Victoria y
Alberto,la adquirida por Fortuny en Granadaen 1872,01a de la Real Academiade la Historia, fueran
realizadas enlaregionandaluza,y aun pudiera anadir José Ferrandis: “‘para nosotros, Granada debio
ser el centromas importante™ . Lo cual guardarelacion con la floreciente industria, en los siglos XIVy
XV, de espadas granadinas, con ricas empunaduras de marfil, esmaltes y orfebrerias, como la que
guarda el Museo Britdnico o las atribuidas a Boabdil y Aliatar,dispersas endiferentes colecciones;’ asi
como los importantes talleres de taraceas, todavia existentes, en los que el marfil continia siendo su
principal materia prima.?

Llegamos asi alos marfiles cristianos medievales, ? en sus dos grupos: ‘el mozdrabe, inspirado unica-
mente en el arte musulman espanol, y el romdnico, que conserva un vagorecuerdo de lo arabe y que se
debe a un sentimiento cristiano diferente”. !0

Los marfiles mozarabes, como todo lodemasreferido a este arte fue descubierto y estudiado porel ilus-
tre poligrafo granadino el maestro Gomez Moreno, ! ! quien sefialo al siglo X y al obrador de la Cogolla
comoelmomentopredominante y eltallerprincipal delos pocosobjetosconservados: los fragmentosde
cruzprocesional del Museodel Louvre, la arqueta prismatica de la antigua coleccion Davillier, el altar
portatil de San Millan o las piezas de ajedrez de Santiago de Penalba.

De laimportanciade los marfiles romanicos nos dan idealas afirmaciones de que ‘“‘la base sobre que se
asientaelarteromanico espanol y el francés es,sindudaalguna, laminiatura espanola”,lacualno solo
precedioalaesculturade dichoestilo,sino que ‘“‘suprimeratraduccion escultorica debio ser el marfil” y
“de miniaturas y marfiles debieron copiarse las esculturas de piedra™, ! primeroen relieves y luego en
ejemplares exentos de todo el arte romanico. Es muy importante lacifrade los ejemplares romanicos de
marfil conservados en los principales museos del mundo, procedentes de los talleres hispénicos, a par-
tir, sobre todo, del reinado de Fernando I, y la calidad y variedad de los objetos donados por reyes y
nobles a las iglesias y monasterios peninsulares: crucifijos de expresivas cabezas y grandes pupilas de
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azabache, de miembros desproporcionados, evangeliarios, portapaces, arquetas para guardar reli-
quias, baculos, plaquetas diversase incluso piezas parajuegos. Disciplinada y minuciosa muestra de un
arte conventual, de talleres monacales, que perduran en libertad e imaginacion hasta las postrimerias
delsiglo XII, yaque apartir de esafecha comenzarian su labor las organizaciones gremiales de los bur-
gos y de las recuperadas ciudades, cuyo arte, también el de la eboraria, pasa a sujetarse a las recetas de
los talleres artesanales, haciéndose mas reiterativo, aunque en el camino ya del naturalismo.

La escultura gotica espanola decae fuertemente y son ahora los obradores alemanes e ingleses, pero,
sobre todo, los franceses de Paris —solo en esta ciudad habia mas de 20 talleres afamados en el siglo
XIV—,deRouen, Lyon,etc.los que acaparanlaexportacion de las mas variadas piezas, muchasde las
cuales eran copiadas o imitadas, incluso en Espana: Virgenes (abrideras, sedentes, o enhiestas), dipti-
cos, cajas-espejo, olifantes, etc.!?

Conel Renacimiento, la escultura de marfil en Espana no se recupera de su situacion anterior de depen-
dencia, sino que cambia la procedencia de sus adquisiciones, que muchas llegan de Flandes ode Alema-
nia, y se polariza el influjo,que ahora proviene de Italia, al tiempo que el amplio muestrariode objetos de
marfil (altares, arquetas, evangeliarios, etc.) queda reducido, practicamente, a imagenes de Cristo, a
través de una extensa serie de crucifijos: algunos documentados '4 en torno anombres como el del napo-
litano(?) Pedro del Prado, el del veneciano Francisco Terillus o el de G. Antonio Gualterius, !> pero la
mayoria de estas piezas permanecen atribuidas o sin estudiar. Paralelamente a lo que se produjo en la
“Escultura de Carrara en Esparia’ !¢ o con los artistas florentinos !7 de nuestro primer Renacimiento,
también vinieron a nuestro pais escultores italianos que trabajaban el marfil,como Antonio Spanus '8 y
propiciaronla creacion de nuestros artistas, comoelsevillano Gaspar Nunez Delgado, !° que lohaceen
las postrimerias del siglo X VI, e incluso suscitaron ese mismo gusto por la eboraria entre imagineros del
Barroco espariol de la talla de Pablo de Rojas, Juan Martinez Montanés,?0 Alonso Cano?! o
Pedro Roldan 22,

Dentro ya del siglo X VII, y con independencia de las obras documentadas de Claudius Beissonat y
Daniel Schenck,?? refiriéndonos a Granada, hemos de sefalar que el gusto aqui.por la escultura
pequena y,en general, por las tallas delicadas y de minuciosa factura, que alternan con las pinturas en
buena parte de los retablos granadinos, hace pensar que la escultura de marfil fuese del dominio de ese
circulo formado por Pablo de Rojas, sujoven discipulo Montaiiés, los hermanos Garcia 24 y el ubetense
Andrés de Ocampo, todos los cuales debieron realizar diversos encargos en dicho material que, sin
duda, andan todavia sin atribuir, repartidos por iglesias, conventos y colecciones particulares, incluso
dentro de la misma provincia.

Esta por hacer el catalogo de la escultura de marfil en Granada; solo ha resefiado dos piezas Margari-
ta Estella en su reciente libro 2> un Virgen, del convento de las Capuchinas y una Inmaculada, de la
Colec. Arroyo. Nos proponemos acometer ese empeno, comenzando hoy por la coleccion de marfiles
que la Orden Hospitalaria tiene distribuidos en sus casas de Granada; damos, también, la noticia de un
Crucifijo de laiglesia parroquial de Atarfe, testigo, tal vez, de otras piezas importantes repartidas porla
provincia,y dejamos para otra ocasion la noticia y estudio de otros valiosos objetos de marfil proceden-
tes de coleccionistas granadinos 25 bis

La Orden Hospitalaria de San Juan de Dios 26 posee en Granada, aparte del Hospital y Basilica 2’
dondereposanlos restos del santo portugués,la Casa-Museo de lafamilia Garcia de Pisa,en que murio
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elfundador,ydondeladevocionsecularporelsantodelospobres yporsu continuadaobra humanitaria,
dentroyfuerade Espana, hanacumuladounricocaudal de reliquias y obrasde arte, entre las que cuenta
unaestupendacoleccion de marfiles, que catalogamos a continuacion, gracias alas facilidades que para
ello nos ha dispensado el Rvdo. Fr. Ernesto Ruiz Ortega y a la colaboracion de nuestro companero y
amigo el catedratico D. Juan de Dios Muroz Valor, a quien debemos la fotografia de casi todas las pie-
zas y sus siempre valiosas apreciaciones: a ambos, nuestro reconocimiento y afecto.

CATALOGO

1. EL CRUCIFIJO DE ATARFE

Hay enlasacristiade laiglesia parroquial de la Encarnacion, una correcta talla de crucifijo en marfil de
21’3 x 20’5 cm., respectivamente de altura y envergadura de los brazos, sobre una cruz de madera en
color caoba y perfil rectangular, de 61 X 38’3 cm. de alto y ancho.

Suestadodeconservacionesregular,a causade tenerpartido el brazoizquierdo y ser muy acusadaslas
separaciones de union de ambos brazos con el tronco. No se aprecian marcas de policromia, siendo
amarillentoel tonodel marfily ostenta senales de grietas, que atestiguan suantigiiedad y los cambios de
temperaturaaque haestadoexpuestoy continua estandoloen suactuallugarde emplazamiento, a pesar
de que sehayasituado, en época posterior, sobre un baldaquino barroco de complicadas molduraciones
de madera y pan de oro.

ElCrucifijo es de tres clavos de hierro y las extremidades del Cristo presentan un intencionado alarga-
miento de tipo manierista; no hay una exagerada preocupacion por la anatomia, pero silogra un aca-
bado modelado en todo su conjunto, también en el rostro, de cabeza inclinada a la derecha y cabellos
velazquenos;el panode purezaesde plieguesrectos y anudados almismolado, montando el pie derecho
sobre el izquierdo. Creemos que se trata de una escultura en marfil de obrador andaluz; tal vez, por su
esquemaiconografico, su cuidadatalla y delicado pulimento pertenezca al circulo granadino de media-
dosdelsiglo X VII, aunque muestraciertas analogias con el Cristomoribundode Villarreal (Castellon),
que recoge M. Estella, 28 como italiano de hacia 1600.

Hicimos mencion de esta obra al estudiar la plateria de su iglesia parroquial.

Basilica de San Juan de Dios

2. CRUCIFIJO GOTICO DEL SIGLO XVI

Enunapiezacontigua al camarindonde se encuentra el arcade plataque hiciera el orfebre de Jaén,D.
Miguel de Guzman para contener el cuerpo de SanJuande Dios, hallase, sobre una granconsola, este
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significativo Crucifijode marfilde 4 1’5 X 43 cm., respectivamente de altura y amplitud de los brazos,
sobre cruz con peana de madera de 90 X 50 cm. de dimensiones.

El Cristo esta tallado a grandes trazos, es de tres clavos y apoya el pie derecho sobre el izquierdo; con-
servaun tono amarillento y poseelargas grietas en sentido longitudinal, que parecen vetas, y esta clasifi-
cado como anonimo del siglo XVI: en efecto, debe corresponder al primer tercio del siglo citado, pues
muestra rasgos goticistas: en la utilizacion de la curvatura de la defensa, no para producir la normal
inclinaciondel cuerpo hacia uno de loslados,sino que aquélla inicia un amplio arco en la cabeza, que se
acentuaenel trono, y concluye enlos pies,todoello de manera frontal; en la envergadura de los brazos
que es superior a la altura total del cuerpo; en el pafio de pureza, que tiene forma de faldilla con restos de
policromia, en el rostro alargado y de expresion dramatica, etc.

Se conserva en buen estado y carece de marcas; tal vez se trate de una pieza de obrador castellano y
estilo residual gotico.

3. CRUCIFIJO ITALIANO DEL SIGLO XVII

Alfinal de la escalera y sobre el arco de acceso al camarin de San Juan de Dios, se encuentra este deli-
cioso crucifijo de marfil, metido dentrode unaurnade maderay cerrada porun cristal, porlo que resulta
inaccesible paratomarsus medidas,quedebenoscilarentrelos 23y 25 cm.de altura, porunos 1 Scm.de
distanciade brazos, ya que éstos estan muy descolgados, formandouna amplia V; el tono del marfil con-
sérvase blanco-esmaltado y su modelado es de grandes trazos, no minucioso, pero si de un exquisito
pulimento. No posee restos de policromia y no hasido posible observar sitiene o nomarcas;esun Cristo
de tres clavos,enel que el pie derecho se apoya sobre el izquierdo descansando la cabeza sobre el pecho
y hacia el lado derecho, en el que también se derrama el cabello.

Esunapiezaindudablemente barrocay puede, sinreparos, considerarse comoitalianade mediadosdel
siglo XVII.

Casa-Museo de los Pisa

4. CRUCIFIJO DE CRUZ TARACEADA Y PEANA DE PLATA

Escultura de marfilde 47 x 33 cm. de altura y envergadura de los brazos, respectivamente, sobre pre-
ciosacruzdeébano, taraceada,de 102 cm. de altura —126 cm. siincluimos lapeana—, enlaque se han
incrustado, con el mismo material eburneo, motivos pasionales (martillo, alicates, escalera, cuchillo,
etc.);losextremos de lacruz llevan adornos vegetales y rocallas de platarepujada, asicomoun gran haz
de resplandores del mismo metal, que salen de los cuatro angulos del crucero; también la peana, de
forma trapezoidal, esta recubierta de una plancha repujada de plata con motivos vegetales y un escudo
en su parte frontal: el escudo lleva coronareal y esta rodeado por un collar; suinterior, cuartelado, tiene
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deizquierda aderechay de arriba aabajocincomotivosheraldicos: baculoepiscopal, columna y lanza,
capelocardenalicio,lasllavesde S. Pedroen aspay unrelojdearena.Lleva,asimismo, cartelade marfil
conlainscripcionI N/RI, endos lineas. El Crucifijoes de tres clavos: los de las manos estdn un poco mas
bajos, proximos a las munecas y, el de los pies, sujeta al pie derecho sobre el izquierdo, sin suppeda-
neum. Tratase de una talla exquisita, tanto en el estudio de la anatomia de sudesnudo, como en el gesto
expresivo de las ultimas palabras de Jesus, que es, al parecer, el instante que representa; el pano de
purezallevaunborde de encaje y estd sujeto por un cordon, cuyatextura se aprecia de modo naturalista.
Su mayor interés se centra en la cabeza, ligeramente inclinada a la derecha, barbada y sin corona de
espinas, aunque hay senales de haber llevado potencias; el cabello, partido en el centro, estd pegado al
craneo y se derrama en largos bucles a ambos lados; posee marcado entrecejo y ojos de cristal
suplicantes.

Eltono del marfil es blanco-esmaltado, suavemente rosado y con restos de policromia; carece de mar-
cas,sibienhallaseenlalinea delos “Cristos’’ reunidos enla Exposicion de Cuenca (1966)yestudiados
por Margarita Estella, 2 aunque ofrece mayores concomitancias con el Crucifijo del Arzobispado
Rajoy,siglo X VIII, publicadoenlaGuiade Santiagode Compostela, ** con el que coincide nosoloenla
estructura y disposicion del Cristo, sino en el taraceado de la cruz, incluidos los mismos motivos
citados.

Este Crucifijo, segun el testimonio de Fr. Ernesto Ruiz, procede de Madrid, de los Marqueses de Sta.
Elena, que tenian casa en Santander, y que hicieron donacion de él a alguna casa de Hospitalarios de
Madrid, que, a su vez, enviaron a la casa del Santo en Granada.

5. CRUCIFIJO DE LA SANGRE

Llamado asi por la acentuada policromia que subrayala sangre de las llagas pasionales de Jesus, en las
manos, en el costado, en las rodillas, en los pies, e incluso enlos hombros y en el pecho, a consecuencia,
ésta ultima, de la corona de espinas.

ElCristo, de tresclavos,mide 31X 27 5cm.dealtoy amplitud de los brazos, y esta sobre cruz de ébano
de 60 X 47 cm., con cantoneras y cartela, también, de marfil. Cristo ya ha muerto y ha reclinado su
cabezabarbada sobre el ladoderecho; aeste mismolado se anudael panode purezay es,también, el pie
derecho el que apoya sobre el izquierdo, sin suppedaneum.

La escultura, sin excesivas preocupaciones anatomicas, es de modelado y proporciones clasicas; ha
conservado el blanco de su tono, ligeramente amarillento, y no estd marcado, aunque, por su estudio
estilistico podria guardarrelacion con el Cristo de la sacristia de la catedral de Granaday con los Her-
manos Garcia, 3! toda vez que es obra perteneciente de antiguoalacasade San Juan de Diosy sinduda
corresponde a principios del siglo X VII.
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6. CRUCIFIJO GOTICO DE SAN JUAN DE DIOS

Procede del patrimonio de los Pisa y tratase de un precioso marfil goticode 22 cm. de altura por 20’5 de
envergadura de los brazos, colocado sobre cruz de madera (47 X 26 cm.) con cantoneras
sobredoradas.

ElCristo,de tres clavos, estd tallado en marfil de tono blanco-esmaltado, sin policromia, a base de gran-
des trazos, minucioso modelado en el rostro, cabeza y corona de espinas, y delicado pulimento en todo
él. Latradicionsenalaque fue éste el crucifijo que tenia entre sus manos. S. Juan de Dios cuando murio,
arrodillado, en la forma que aparece en la escultura que lo representa en la camara santa.

Ha sido restaurado, segun puede apreciarse en las piernas, donde debio experimentar un rotura. Podria
tratarse de una pieza de finales del siglo XV o primeros anos del siglo XVI.

7. SANTISIMO CRISTO DE LA VICTORIA

Eséstauna hermosatallade marfil (78 X 68 cm.respectivamente de altura y distancia de susbrazos,de tono
amarillento, colocada sobre cruz de maderay modernobaldaquino;llevacartela, también de marfil,con
lainscripcion Hic estrex/judeorum, yotraalpieconlasiguiente leyenda: ““Santisimo Cristodela Victo-
ria,veneradaimagen que presidio cientocatorce anos (1550-1664), el primer enterramiento de nuestro
padre SanJuande Dios enlacapilla-panteon de lafamilia Garciade Pisay Ososrioenel Conventodela
Victoria de PP. Minimos de Albaicin, desaparecido el ano 1800,

Senala el P. Fr. Ernesto Ruiz que “‘este valioso crucifijo parece obra portuguesa del primer tercio del
siglo XVI”. Pensamos, no obstante, que algo posterior, del segundo terciodel siglo X VI, pues aunque
sucomposicionesde granserenidad y perfeccion clasica, suintencionadoalargamientodel troncoincu-
rre en rasgos manieristas, si bien hay que considerar que estos crucifijos de oratorio estan concebidos
paraser contemplados desde abajo,de ahiquelacabezadel Crucificado serecline sobre elhombrodere-
cho, proyectando su Rostro hacia el orante arrodillado.

8. CRUCIFIJO DE LAS COMUNIDADES DE AMERICA

Lohemosdenominadoasiporque fue unadonacionefectuadapor “‘las comunidades hospitalarias de la
Delegacionde AméricaalaprovinciadeN2Sa2delaPaz (Andalucia)y asuFundador”,seginrezaenuna
inscripcion colocada al pie del baldaquino sobre el que esta colocada esta excelente talla de marfil de
60 x 58 cm., respectivamente de altura del Cristo y amplitud de sus brazos. La citada inscripcion la
senalacomoobradel siglo XVII y estd colocada en la cdmara santa, en el testero de lacamaen laque
enfermo de muerte San Juan de Dios.

El Cristo es de tres clavos, de tono amarillento, gran perfeccion anatomica y fino pulimento; tiene la
cabezareclinada haciaatras, el panode pureza sujeto poruncordel y anudado aladerecha, igual que el
pie, de este mismo lado, esta clavado sobre el izquierdo.
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Hay un Crucifijo de gran parecido y analogas caracteristicas del Museo del Prado, depositado en la
Facultad de Filosofia y Letras (Seccion Filologia) de la Universidad Complutense de Madrid, el cual
estd catalogada como del siglo X VII. 32 Posee también semejanzas con el Cristo expirante de Medina
de Rioseco (Valladolid), considerado?3 como hispano-filipino de la 12 mitad del siglo X VII.

9. CRUCIFIJO PEQUENO

Este pequerio crucifijo de tres clavos mide 1 6 X 13 cm. y esta clavado sobre cruz de ébano (34 xX19 cm.)
con cantoneras de plata que figuran adornos en abanico; tuvo peanapero le fue quitada para poderlo col-
gar en la vitrina donde se exhibe. Fue donacion a la Orden de D.2Dolores Martinez del Castillo, que
hizo entrega de otros varios y ricos objetos que aquise guardan. Sutallaesta hecha a base de grandes cor-
tes y muy pulimentada, conservando sumarfil un tono amarillento y sin policromia; la cabeza, barbada
y concoronadeespinas,con gestoagonizado se reclina sobre el hombroderecho, aligual que el anudado
del pano de pureza y el pie del mismo lado que esta calvado sobre el izquierdo.

No esta marcado, pero su iconografia responde alas caracteristicas del circulo granadino de Pablo de
Rojas o Montanés, siendo, pues una pieza barroca de hacia mediados del siglo XVII.

10. CRUCIFIJO POLICROMADO CON LA VIRGEN AL PIE

Este crucifijo esta de antiguo en la casa, es de tres clavos, mide 20 X 18 cm. y esta colocado sobre una
cruz de madera, color caoba (de 48’5 X 26 cm). con peana; tiene cantoneras metalicas sobredoradas y
lleva al pie la figura de la Virgen en plata repujada.

Laescultura es de tono amarillento y algo ennegrecida, es de talla angulosa y nada delicada, advirtién-
dose preocupacionanatomica,que nollega a conseguir plenamente;lacabeza,sin coronade espinas, se
reclinasobre elhombroderecho ymiraalaVirgen;el panodepurezaseanudaalladoderechoy elpiede
este mismo lado esta clavado sobre el izquierdo, sin suppedaneum.

Pensamos que se trata de una pieza castellana(?) de origen y autor desconocidos, probable talla
del siglo XVIII.

11. CRISTO MANIERISTA

Tratase de un estilizado crucifijo de marfil, blanco-esmaltado, de 21’5 X 18 cm., respectivamente de
altura y envergadura delosbrazos,sobre cruz de madera, colorcaoba,de 42x 29 cmy peana;posee can-
toneras metalicas con adornos de rocallas y cartelaconel INRI, todoellode plata. Sutallaesde grandes
cortes y suave pulimento, habiéndose alargado intencionadamente la extremidades y el cuerpo con un
efecto sugestivode estilizacion eirrealidad, tantoenla posicionde lacabeza, sin corona,que queda sus-
pendida sobre el pecho, como en las manos, en las que el recogimiento de los dedos anular y menique,
acentuan las flecha de su elevacion, que se suma a lo estirado de sus pies: el derecho clavado sobre el
izquierdo, sin suppedaneum.
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Este crucifijo llego ala casa museo a principios del presente siglo, procedente de un convento sevillano,
y pensamos que se trata de una pieza italiana de la segunda mitad del siglo X VII.

12. CRISTO DE ROJAS

Lo hemos denominado asi porque pensamos si no seria éste el crucifijo de marfil de que nos hablaba
Juan Martinez Montanés que habia realizado en Granada su maestro Pablo de Rojas; si no es asi,
muchas de sus caracteristicas coinciden con las de sus tallas en madera y, desde luego, por su calidad,
bien podria ser de su mano, pues nos encontramos ante una de las piezas mas bellas de su género conser-
vadas en Espana. Tratase de una formidable talla en marfil de 70 X 44 cm. de altura del Cristo y ampli-
tud de sus brazos, colocado sobre cruz de madera, recubierta de terciopelo rojo, y cantoneras metdlicas
de plata. Este crucifijo, que pertenece de antiguo a la casa de la orden, es un ejemplar unico de correcti-
sima y emocionada anatomia, de singular escorzo, cuya cabeza, barbada y sin corona de espinas, man-
tiene con el Padre su ultimo coloquio, volviendo su rostro a la derecha; original pano de pureza que se
anuda a ambos lados, de manera frontal, descubriéndonos la perfecta anatomia de su pierna derecha,
desde la cintura, y posandose, curiosamente —como en otros ejemplares de Rojas — el pie izquierdo
sobre el derecho, con clavos de plata y sin suppedaneum. Los brazos forman una pronunciada Vy, en
mediode suaparente violencia compositiva, es de una soberbia tranquilidad y modelado clasicos, al que
colaboran el tonosuavemente amarillento de sumarfil y sutalla excepcional,que aun conservarestos de
policromia. Es, sin duda, destacado ejemplar de la escultura granadina del principio del siglo
XVII.

13. CRUCIFIJO DE CUATRO CLAVOS

Preciosatalla de marfilde 33 X 22c¢cm. de tono blanco-amarillento, sin policromia,sobre cruz de madera
con cantoneras de plata y figuras pareadas de angeles tenantes, del mismo metal; todo ello esta soste-
nido por una peana y cuya estructura total mide 80 x 43’5 cm., respectivamente de altura y anchura del
brazo menor de la cruz. Lleva cartela de marfil con el INRI.

El1Cristo, de cuatro clavos sin suppendaneum, con cabeza barbada y sin corona de espinas es de un deli-
cado pulimento y perfecto modelado; con los ojos entreabiertos, se reclina en el hombro derecho y tiene
anudado el pano de pureza a la izquierda; las manos apuntan al cielo con los tres dedos de la Trinidad,
mientras dobla el menique y anular de cada lado, estando, también, un poco bajos los clavos de las
manos. No esta marcado, pero consta que fue traido ala casade San Juan de Dios por hermanos france-
ses, teniendo gran semejanza con otro de mayor tamano, también de cuatro clavos, al que nos referimos
mas adelante, que también estimamos como italiano de finales del siglo X VII.

14. CRUCIFIJO TODO EL DE MARFIL
Tantola figuradelcrucificado(18x 15cm.)comoladelacruz (44 x 21 cm.)sonde marfil,tonoblanco-
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esmaltado,igualquelacarteladelINRIyunaarandelacircular,parasusujecionsobrelaestructuracru-
ciforme, revestida de terciopelo rojo.

El Cristo es de tres clavos, teniendo sujeto el pie izquierdo sobre el derecho, sin suppedaneum; la
cabeza, barbada y coronada de espinas, tiene los ojos abiertos y se reclina hacia la derecha, no asi el
pafio de pureza que cae y se anuda en el costadoizquierdo. Su talla es a grandes trazos, no exagerada-
mente minuciosa, pero bien pulimentada. No esta marcado, pero su donante, la Sra. D2 Magdalena
Herrerias, dijo haberlo adquirido en Italia, siendo probablemente obra del siglo XIX.

15. GRAN CRUCIFIJO DE CUATRO CLAVOS

La figura de marfil de este hermoso Cristo (60 X 52 cm. de altura y distancia de los brazos, respectiva-
mente) vino a lacasa de San Juande Dios, sin cruz y procedente de algun conventode Montilla(?), des-
pués de haber tenido alguna relacion con S. Juan de Avila, segiin nos refiere Fr. Ernesto Ruiz, que lo
recibioy mando construirle la preciosa cruz de ébano,conadornosde marfil enlas cantoneras, que hoy
posee, cuyas dimensiones son de 103 x 62 cm. de brazos.

ElCristo tiene la curvatura de la defensa del elefante, manteniendo un tono suavemente amarillo y sin
restosdepolicromia.Suestudio anatomicoesperfectoy de unaenormetranquilidad su gesto expresivo:
Cristo ya ha agonizado y muéstrasenos con los ojos cerrados, barbado y sin corona de espinas; el pelo
estapartidoporunarayacentralyproduceelefectode estar pegado al craneoporelsudor,de suerte que
caen dos bucles sobre los hombros; el pafio de pureza esta sujeto por un cordony se anuda en el lado
izquierdo;lospies sedisponenenparalelo. Enlaespalda,enunplieguedelatela,haydosiniciales, A.H.
¢ Tienen algunarelacion conla marca A.Hedvi que posee el Cristo de Badajoz 34 con el que también se
asemeja? Delo que no hay duda es de su semejanza con el Crucifijo catalogado més arriba con el num.
13, que consideramos pieza italiana de finales del siglo X VII.

16. CRUCIFIJO CON SAN JUAN DE DIOS A LOS PIES

Esta formado por un pequerio Cristo en marfil de tono blanco-esmaltado,de 16 x 13 cm. respectiva-
mentedealturaydistanciadelosbrazos,conlafigura,tambiénenmarfil,de SanJuande Dios, colocada
sobre cruz de ébano y peana, ambas de 58 X 16 cm. de altura y brazo menor.

Elmodelado estarealizado a grandes trazos, sin minuciosidad y débil pulimento; el Cristoesde tres cla-
vos, de cabeza barbada y sin corona de espinas; muestra elinstante después de la expiracion y sus cabe-
llos caen sobre los hombros; el pafio de pureza se anudaenelladoizquierdo y sobre el pie de este mismo
lado se apoya elderecho. No esta marcado, pero, por su tipologia, podriatratarse de un encargo a los
talleres granadinos de la segunda mitad del siglo X VIII, con ocasion de la consagracion de la nueva
Basilica de San Juan de Dios.
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17. CRISTO DE MARFIL SOBRE CAREY

Curioso ejemplar de porte primitivista, por su desproporcion y acortadas medidas en sus extremidades
inferiores, tosco modelado y simplista policromia; mide la figura escultorica 28 X 27 cm., respectiva-
mente de altura y envergadura de los brazos,la cual se apoya en una cruz de carey de forma cilindrica y
tapones de marfil, asi como la cartela con el INRI y una calavera con dos tibias en aspa, situadas a los
pies,y tres potencias sobre lacabeza, barbada y sincoronade espinas,todoelloen el mismomaterial. El
cabello cae geométricamente dispuesto sobre el pecho, al igual que la cabeza, con los ojos cerrados; el
pario de pureza anuda ala derecha y es también el pie derecho el que esta clavado sobre el izquierdo, sin
suppedaneum. Este crucifijo que pertenece ala casa de antiguo, posee ciertas analogias con el Cristo de
la Coleccion Lucas, firmado por el veneciano de finales del siglo X VI, Francisco Terillus, estudiado por
Margarita Estella 33 y no esta alejado del canon de Gualterius, por sus piernas cortas. Noobstante, tam-
poco podria desecharse la hipotesis de su procedencia filipina y cronologia de principios de siglo
XVII.

18. PEQUENO CRUCIFIJO PERUANO

Tratase deun pequeno crucifijode marfil,de tono blanco, ligeramente amarillento, traidode Arequipa
(Peru), segun nos refiere el Rvdo. Fr. Ernesto Ruiz; la figura escultorica mide 19 X 12cm. y esta colo-
cada sobre una cruzde madera con cantoneras metalicas, sobredoradas y conadornos de flores de lis. E1
Cristo es acentuadamente manierista por el acusado alargamiento de sus extremidades y la pronun-
ciada V de sus brazos; su modelado es esquematico, los pliegues del pano de pureza muy complicados
sostenido aquél poruncordon y anudadoen la parte derecha. Los ojos permanecen muy abiertos y recli-
nada hacia atrds la cabeza; es crucifijo de cuatro clavos, apareciendo los pies en paralelo y sin
suppedaneum.

Estamos, pues, ante una pieza americana, del Peru, tal vez de principios del siglo XVIII.

w W W

Los limites de un articulo de revista nos impiden, no solo abordar el catalogo total de la eboraria grana-
dina, sino proseguir,con lamisma extension, el estudiode las restantes piezas de marfil, pertenecientes
ala Orden Hospitalaria de Granada; por ello, tras el analisis y descripcion de los dieciocho crucifijos
que anteceden, creemos necesario hacer, almenos, el inventario de las demas esculturasexistentes en el
mismo material.
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INVENTARIO

19. VIRGEN GOTICA

Marfilde 25 cm. de altura, 32 cm. de peana, en la que hay escudo espiscopal (aguila en el cuartel supe-
rior,lednrampante en el inferior); talla de grandes cortes, tono amarillento y policromia. Es escultura
francesa de ultimos afos del siglo XV o principios del X VI.

20. VIRGEN DE LA PAZ

Es solo cabeza y manos de marfil (15 y 8 cm. respectivamente) en una imagen de vestir dentro de una
urnade maderay cristal; existe de antiguoenla Casa-Museo, ‘““‘convestidosbordados y gran cantidad de
joyas™, y tal vez sea de obrador granadino(?) de mediados del siglo X VI.

21. LA VIRGEN DE LA JAMUGA

Llamamos asi a una Virgen con el Nifio, argentoelefantina (de 63 X 43 cm. de altura con la corona y
anchura), sentada en una silla de tijera, de las denominadas jamugas y con sus pies sobre un artistico
cojin; hallase “sobre unamesamudéjardelsiglo X VI, Virgensedente,revestidadeplatay concarnacio-
nes de marfil (cabeza, manos y pies), obra sevillana del siglo XVIII™.

22. VIRGEN DE LAS MARAVILLAS

Enla antecamara santa de San Juande Dios hay un busto de la Virgenconcabeza de marfil (20 < 12cm.
de alto y ancho) y resplandores de plata punzonados: ledon rampante con escudo entre las manos, y
marca con las letras F.M.M. Es obra, creemos, del siglo XVIII,3 que recuerda el estilo de los
Mena.

23. VIRGEN SOBRE PEANA DE EBANO Y ESCUDO

TalladelaVirgenconelNino,depieydesnudosobreel costadoderecho,de2 Scm.laesculturay 35cm.
con la peana; el marfil, rosdceo, tiene la curvatura de la defensa, inclinandose el cuerpo en balancin
hacia la izquierda; modelado y pliegues naturalistas, serenidad cldsica. Es de obrador espanol de
mediados del siglo XVI.
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24. VIRGEN CORONADA CON EL NINO DESNUDO

Pieza barroca del circulo de los seguidores de Cano, de finales del siglo X VII; mide 33’5 cm. con la
peana que es también de marfil;es de belleza humanizada,amplios pliegues en el mantoque lleva greca
en el borde y suave policromia.

25.VIRGEN CORONADA CON EL NINO VESTIDO

Imagensemejante ala anterior,aunquedeinferiorcalidad; mide 27’5 cm.conla peana, tambiénde mar-
fil; es pieza granadina de la primera mitad del siglo X VIII.

26. VIRGEN DE LA ASUNCION CON EL NINO

Sobrenubesy querubines, alzase laimagendela Virgenconel Nino,desnudo,sobre elbrazoizquierdo;
llevamanto vaporoso con borde de encaje y detalles de policromia;mide 31°5cm.dealtura (42cm.con
la peana y corona de plata). Obrador granadino de mediados del siglo X VIII.

27. VIRGEN SOBRE CRECIENTE

Talla de la Virgen con el Nifo (de 29 cm. de altura, incluida la corona y peana que son de plata, ésta
ultima el frontal repujado con inscripcion: Dr.ALF./Bentz/D CASTRO) sobre creciente, serpiente y
esfera, también de marfil. Es, probablemente, de taller granadino de la segunda mitad del siglo
XVIIL

28. PURISIMA PEQUENA

Pequenatalladela Virgensobrecreciente, moldura esferoidal y peana, todo ello de marfil; mide 1 8 cm.

y 6 cm.masdelacoronade plata con circulo de luceros; es pieza probable de taller granadino de princi-
pios del siglo XIX.

29. VIRGEN CON ESCUDO DE SAN JUAN DE DIOS

Virgen con el Nifio,ambos coronados y sobre nubes y querubines, los cuales se apoyan sobre peana,
siendotodoel conjuntode marfil, inclusoelescudodelaOrden; mide 33 cm.dealturay es pieza, proba-
ble, de taller granadino de finales siglo XIX.
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30. VIRGEN-RELICARIO

Pequenatallaen marfilmuy amarillento (11 cm.de altura)sobre peanacinceladade platay moldurade
ébano en cuyo interior hay una reliquia de S. Vicente. Posible taller granadino de mediados del
siglo XVIII.

31. VIRGEN FILIPINA

Aunque es unaimagende la Virgen con el Nifio de bulto redondo (de 35 cm. de altura),envueltaenun
mantoenelque serebujasu Hijo,sobreunapeanade maderade 6 cm.,mas parece unrelieveaplastado,
por la imagen frontal de su conjuntoy sus facciones exoticas, por lo que pensamos se trata de obra fili-
pina de finales del siglo XVII o principios del siglo XVIII. 3’

32. SANTA ROSA DE LIMA

Interesante talla de marfil, de tono blanco-rosaceo, de 56 cm. de altura y 20’5 cm. de anchura mayor
que,por suhabitodereligiosay elrosario, sucoronade martirio y lacruz de ébanode sumanoizquierda,
identificamos con Santa Rosa, la dominicana terciaria patrona de Sudamérica; es de taller hispano-
filipino, venida de Bolivia, y tal vez obra de finales del siglo X VII.

33. PEQUENA SANTA ROSA DE LIMA

Podriatratarse de unaréplica de la anterior, de 28 cm. de altura, y con muy pocas diferencias. Ambas
responden al mismo tipo publicado por M. Estella38 en su variada serie.

34. SANTA LUCIA

Preciosatallade marfil sobre peanadelmismomaterial,de 36¢cm. de altura,conadornos degrecasenel
manto. No tiene marcas, pero es sin duda de procedencia italiana de principios del siglo X VIII.

35.SANTA ANA Y LA VIRGEN

Placadehuesode 16 cm.de alturacon Sta. Anaensefiando aleerala Virgen; es de tono amarillento con
restos de policromia; probable otra de taller granadino del siglo XVIII.
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36. SANTO NINO DE LOS PISA

Caracteristicatallade vestirenmarfilde4 9cm.de alturay 23 cm.deanchuramaxima,querepresentaal
Nino-Diosdesnudo,bendiciendoconunamanoyconladerechasosteniendounramode floresde plata;
posee un tono muy amarillento en su parte inferior, acausa de las lamparas que lo alumbraban; es ésta
una pieza conservada de antiguo en la casa de los Pisa, considerada como de fines del siglo XVI.

37. NINO-DIOS DORMIDO

Deliciosa pieza en marfil de 23cm.de longitud,de suave pulimentoy restos de policromia en el cabello,
que representa al Nino-Dios dormido y con su mano derecha sobre el pecho, al tiempo que muestra los
ojos entornados y las piernas cruzadas; no tiene marcas, pero podria tratarse de una obra hispano-
filipina de mediados del siglo XVII.

38. NINO DE LA BOLA

Sobre una esfera de madera y otra peana de plata, alzase una pequena talla (22’5 cm. de altura) del
Nifo-Dios, desnudo y con potencias, bendiciendo y sosteniendo en la mano izquierda la bola del
mundo, que es una perla con la cruz; es pieza de taller desconocido y, probablemente, de finales
del siglo XVII.

39. NINO DE LA GRANADA

Tallasimilara laanterior, pero que sostieneenlamanoizquierdaunagranaday se alzasobre unaesfera
conel escudode la Orden Hospitalaria; mide con peana 38’5 cm. y podria tratarse de una obra de taller
granadino de la 22 mitad del siglo XVIII.

40. RELIEVE DEL CALVARIO

Plaquetade marfil (20’8 X 15 ¢cm.), de tono blanco-esmaltado, con escena de las trescrucesdel Calva-
rio, soldados y las santas mujeres; es talla de grandes trazos, sin minuciosidad; no posee marcas pero
estd enlinea con los marfiles hispano-filipinos del siglo X VIII habiendo sido donado ala casa por mon-
jas capuchinas de Cordoba. 3°

41. DIVINO PASTOR

Sobre una estructura vertical que representa la vegetacion del monte y las ovejas, se encarama la figura
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de un pastorcillo que apoya su cabeza pensativa sobre su mano derecha; mide 15 cm. y estd sobre la
peana de ébano;espiezafrecuente, luso-india (de Goa), caracteristica asimilacion de lo oriental enlos
temas cristianos del siglo XVII.

42. LA APARICION DE SAN RAFAEL

Estupendo marfil de tono blanco-rosado, de 22 X 15 cm. sobre marco de ébano, mandado hacer por la
Orden para recordar una de las apariciones de San Rafael a San Juan de Dios; es, probablemente, de
taller granadino de finales del siglo X VIII.

43. PORTAPAZ DE PLATA Y MARFIL

Setratadeunaplaquetademarfilde 16 19 cm.entonoblanco-amarillento,querepresentaa SanJuan
de Dios con un pobre, ayudado por San Rafael;creemos que es pieza de taller granadino de la 22 mitad

delsiglo X VIII, a la que se le ha puesto un marco de plata, en época posterior por el orfebre de Granada
del siglo actual, M. Moreno.

44. RELICARIO DE LA ENCARNACION

Dentro de una estructura de ébanode 40’5 x 17 cm., con adornos de querubines y zarcillos de metal
sobredorado, pequenos recipientes de cristalde roca y angeles de coral,hallase unapreciosa plaqueta
de marfil rosaceo (de 14°5x 12 cm.), que representala Anunciacion ala Virgen,en medio de nubes de
angeles, el Espiritu Santoy el caracteristico fondo de paisaje urbano, de tipo florentino, através de la
ventana abiertadel gabinete dela Virgen; parece copiada de unaestampa cuatrocentista, acaso de Boti-
celli, por lo que pensamos que se trata de un marfil italiano de principios del siglo XVII.

45-46. PAREJA DE PLAQUETAS EN MARCO DE PLATA

Hallase enla camara santa, formando como dos cuadritos de adorno estas dos plaquetas, sobre marco
moderno de plata, que representan a San Miguel y a San Rafael,de unos 11 cm. de altura, en marfil de

tonoblanco-rosaceo ydesuavepulimento; creemos que sonpiezasdetallergranadino de la 22mitaddel
siglo X VIII.

47. SAN JUAN DE DIOS CON SUS ENFERMOS

Sobreunapeanadeplataconlos contrastes delplaterode GranadaD.Manuel Lopez Porteroy lafecha
de 1769, dl1zase unaespléndidatallaen marfil, amarillento, de 42 cm. de altura —53 cm. siincluimos la
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peana—, que contiene cantidad de figuras, superpuestas, siguiendo la curvatura de la defensa, que
representa a los pobres y, rematando el conjunto, la figura de San Juan de Dios; es talla minuciosa y de
taller granadino de la indicada fecha (1769).

48. SAN JUAN DE DIOS

Estilizadafigurillade 17cm.dealtura,conresplandoresenlacabezaypeanadeplata;sindudaes pieza
de taller granadino de la 22 mitad del siglo XVIII.

49. BUSTO DE SAN JUAN DE DIOS

Tallade 22 x 18 cm.dealtoyanchorespectivamente, en marfilde tonosuavemente amarillento y buen
modelado, con elementos de policromia; parece pieza moderna del siglo XIX.

50. ESCUDO DE LA ORDEN

Sobre peana de plata con altura total de 40 cm., muéstrase una granada,con ramos a amboslados, y
sobre aquélla la cruz; la estructura de marfil es de 28 cm. y corresponde a obrador granadino de
época moderna.

51. JARRA ALEMANA

Es un preciosista objeto de marfil amarillento,de 35’5 cm.de alturay 18 cm.de didmetro del recipiente.
Tiene forma de jarra de cerveza cilindrica y con asa en doble C, asi como tapadera circular sobre la cual
hay un grupo escultoricoque representala lucha de Hércules conel leon; lasuperficie de lajarra estd asi-
mismo ricamente modelada con un alto relieve que representa el tema mitologico del Juicio de Paris y
las tres Gracias, tema copiado exactamente del cuadrode P.P.Rubens existente en el Museodel Prado.
No se aprecian marcas ni policromia, pero ta vez se trata de una pieza alemana del siglo XVIII,enlinea
con otras estudiadas de semejante tipologia. 40

52-53. PAREJA DE ESPEJOS FRANCESES

Aunque con motivosdecorativos y heraldicos distintos, hay dos espejos enmarfil (83 x 49 cm.)de igual
forma, con escudos, flores de lis y arreos militares, asi como la inscripcion: “Montioyes St. Denys”,
cubriendo toda la moldura, que pensamos que son de talleres franceses del siglo XVIII.
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54. COLECCION DE BASTONES

Hay unaespléndida coleccion de bastones conoriginales pufios enmarfilde los masvariados y sugeren-
tes motivos y épocas.

55-58. OTRAS PIEZAS CONTEMPORANEAS

Incluimos aquila mencion de otras esculturas de artistas contemporaneos, que han hecho donacion o
encargo de sus obras,relacionadas con el santo titular,y que, apartede la tallaenmadera han seguidola
tradicionderealizarlacarnadura(cabeza,manosy pies)enmarfil,comoacontece conlaesculturapoli-
cromada de Aurelio Lopez Azaustre, activo en 1977;1a del granadino E. Alfambra, o la del escultor
contemporaneo Domingo Sanchez Mesa, que ha realizado una formidable talla de San Juan de Dios,
inspirada en la tradicion de la muerte del santo, arrodillado, en la que la madera y el marfilrivalizanen
gusto, modelado y suave pulimento, policromado.
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Foto 1.- El Crucifijo de Atarfe Foto 2.- Crucifijo gotico del siglo XVI
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Foto 4.- Crucifijo de la Sangre

Foto 3.- Crucifijo italiano del siglo XVII
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Foto 5.- Crucifijo de las comunidades de America Foto 6.- Crucifijo de Rojas. Detalle

Foto 7.- Virgen Gotica Foto 8.- Santa Rosa de Lima
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Foto 9.- Nino-Dios dormido

Foto 10.- Detalle del relicario de la Encamacion
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