LAS IDEAS ESTETICAS DEL MARQUES DE CHASTELLUX Y LAS
RELACIONES ENTRE LA ESTETICA ENCICLOPEDISTA Y EL
IDEALISMO ALEMAN

Juan A. Calatrava Escobar

Enlas paginas que siguen me propongo analizarun episodio bastante poco conocidodelahistoriade las
ideas estéticas en el siglo X VIII: l1a conexion entre las teorias estéticas de los enciclopedistas, de hom-
bres como Diderot, D’Alembert, Jaucourt, Watelet, Blondel, Marmontel o Falconet, y las nuevas
direcciones que enla segunda mitad del siglo X VIII iba a adquirir el desarrollo del pensamiento estético
centroeuropeo gracias a la sistematizacion de ese nuevo idealismo cuyos maximos representantes
seran, por supuesto, Winckelmann y Mengs. '

Raravezse senalael hechode que, aunque las interacciones entre ambas corrientes no llegaron a alcan-
zar un cierto grado de intensidad hasta el momento en que practicamente podia ya contemplarse la [lus-
tracion como un fenomeno cerrado y concluido, no dejaron de existir ciertos episodios bastantes
significativos que demuestran que en Francia algunos intelectuales seguian con interés el proceso de
nacimiento y desarrollo de este nuevo idealismo estético.

Unadelasmasinteresantes muestras de este acercamientoes,sinduda,laincorporaciondetextosde evi-
dentecorteidealistaalosvolumenesde Supplements que completaronla obramas ambiciosadelsiglo:la
Encyclopédie. Como es bien sabido, la publicacionde la Encyclopédie propiamente dicha culmind enla
décadade 1770 con laentrega de los ultimos volumenes de laminas, completandose asiun magno con-
juntode 17vols.de textoy 11 deldminas que desbordaba todas las previsiones iniciales.2 Conello con-
cluia unaempresainicialmentedirigida por Diderot y D’Alembert y posteriormente solo por el primero
de ellos, tras el abandono de D’Alembert en 1758.3 Su edicion habia constituido, sin embargo, un nego-
cio tanlucrativo 4 que,entre 1766y 1777,Ch.Panckoucke, un editor de enorme importancia enla histo-
ria interna de la Ilustracion,’ y una serie de asociados empredieron la incorporacion a la primitiva
Encyclopédie de cincovolumenes mas (cuatro de textoy unodeldminas),consimilarformatoalaedicion
original y el titulo de Supplements a I’Encycplopédie, anunciando nuevos descubrimientos e incorpo-
randotextos que, entre tanto, se habia ido afiadiendoun poco anarquicamente a las posteriores reimpre-
siones extranjeras. En los Supplements no intervinieron para nada ni Diderot ni sus antiguos editores,
peromuy pronto estos cinco volumenes pasaron a ser vistos como un corpus unico conla propia Encyclo-
pédie, fueron adquiridos por la inmensa mayoria de los suscriptores de ésta y sus textos fueron directa-
mente incorporados, sin mds, a ediciones posteriores de la Encyclopédie, como lade Lausanade 1781,
enlaquenose hacedistincionentre los textos provenientesdela Encyclopédie propiamentedichaylosde
los Supplements.

Pues bien, en dichos Supplements quedan radicalmente modificadas las tesis estéticas expuestas enla
Encyclopédie de Diderot —que he tenido ocasion de estudiar en otro lugar— dando entrada al nuevo
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idealismo estético en dos momentos principales: en primer lugar, seleccionando numerosos articulos y
trozos de la Aligemeine Theorie des Schonen Kunst, de J.G. Sulzer® y, en segundo lugar, mediante el
importantisimo articulo /déal. Beaux Arts, firmado por el Marqués de Chastellux, que es el texto que
me propongo analizar en el presente trabajo.

El Marqués de Chastellux noesundesconocido para los estudiosos de la Ilustracion francesa. Nacido en
1734 y muerto en 1788 y militar profesional (participo, como su compatriota Lafayette,enlaguerrade
Independencianorteamericana), fue un polifacéticoescritor entre cuyas obras destacan el Discours sur
le Gout, discursode recepcionenla Académie Frangaise en 1775; el Essaisurl’'union delapoésieet de
lamusique (1765);De la Félicité Publique ou considerationsur lesortdeshommesdans les différen-
tes époques de I'historie (Amsterdam, 1772); Voyage dans I’Amerique Septentrionale (1788), e
incluso un par de comedias, como Les amants portugais 'y Les Prétentions. " De ellas, la que indiscuti-
blemente ha merecido mas la atencion de los investigadores es De la Félicité Publique, ® donde se nos
revela a un original pensador politico dispuesto a contradecir incluso al mismisimo Montesquieu.

Suart.Idéal. Beaux Arts no es,desde luego, suobramas original (lainspiracion mengsiana es evidente
desde el principio hasta el final), pero si me atreveria a decir que es el mas importante por la temprana
(para el caso francés) y profunda captacion de la teoria de Mengs que revela. Chastellux hace gala de
una clara conciencia de todos aquellos puntos en que el idealismo winckelmanniano-mengsiano dejaba
atrasalgunosdelosviejos mitosdelallustracion, y exhortaa continuar poresavia. Solo por eso, su texto
merece un analisis a fondo que, que yo sepa, no ha sido aun hecho.

Desde el principio se aprecia el cardcter polémico de las afirmaciones de Chastellux . Frente al convenci-
miento, mantenido a todo lo largo de 1a Encyclopédie, de que el arte es esencialmente imitacion, man-
tiene la existencia de un ‘“‘género imitativo™, pero junto a €l situa la idea del bello ideal claramente
superior a cualquier belleza de imitacion. Atribuye, por otro lado, a laimaginacion artistica, un nuevo
valor que acelerasureconciliacion conlaRazon: es laresponsable de laabstraccién, la operacion men-
tal que fundamenta una belleza que no esta ya en la naturaleza, pero que tampoco es un mero renaci-
miento de la Idea platonica.

Chastellux distingue en pintura dos géneros (imitativo eideal ) y tres objetos (imitacion exacta, eleccion
delabelle nature o “‘busqueda de la belleza abstracta e ideal””). Esta division es, al mismo tiempo, una
jerarquizacionespiritual.Laimitacion exactaesel terrenodelavulgaridad grosera;labelle nature exige
yauna elevacion animica, pero es, sobre todo, el terreno del gusto, mientras que la “‘belleza abstractae
ideal” es lo unico que, en rigor, constituye la obra del genio. Asi, por unlado, si antes el genio se definia
ante todo por su ‘“‘genial’’ imitacion de la naturaleza, ahora trasciende las barreras de ésta y se queda a
solas con su propio pensamiento creador, con su poderosa imaginacion capaz de abstraer, de crear, en
definitiva. Por otro lado, los conceptos de genio y gusto comienzan a disociarse, comenzandose a abrir
asi la brecha que culminara en la nueva definicion romantica del genio.

Laseparacion entre belle nature y bello ideal es ya tajante: pese a incluir un cierto componente de inte-
lectualizacion de la realidad, la belle nature permanece ligada a la realidad sensible. Para acceder ala
Idea, es preciso que el artista se eleve por encima de tal realidad; laabstraccion es el inico mecanismo
mental capaz de lograrlo.

Ahora bien,laidea deabstraccion estaba yalatente en la Enciclopedia,enel Discours Preliminare de
D’Alembert o en el art. Abstraction del gran gramético César Du Marsais. Lo que hace Chastellux es
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sacarladel puroterrenologico ogramaticoydarle cartadenaturalezaen el campo estético. La cuestion
esencial que se planteaes, entonces, la siguiente: ;Cuadles sonlos medios porlos que el artista puede ser-
virse de estapotencialidad mental? En este punto,Chastellux constata el embarazo detodoslos sistemas
metafisicos ante el problemay declara su intencion de realizar un examen critico de las principales ten-
denciasestéticas que,enla practica,se reduce a los casos de Platon,Mengs y Winckelmann, eleccion ya
de por sibien parcial y significativa, pero que al mismo tiempo tiene el valor de mostrarnos ya desde el
principio que para Chastellux idealismo y platonismo no son en absoluto equivalentes: si hasta fines del
siglo X VIII idealismo y platonismo se identifican, la superacion final de la Ilustracion acarreara como
uno de sus resultados la constitucion de un idealismo de nuevo cuno emancipado de la tutela
platonica.

Su analisis de la estética de Platon es muy breve, sin profundizar sobre una doctrina que se rechaza en
bloque. EImundo platonicode laIdeaes ya totalmente insuficiente paradar cuenta de lanueva comple-
jidad del bello ideal. Por el contrario, Mengs y Winckelmann, a los que Chastellux pasa subitamente,
merecen ya una exposicion detallada de sus teorias: teorias que, como ¢l mismo declara, no le satisfacen
de modo absoluto, aunque son las mejores que ha podido encontrar. Acusacion fundamental: silas teo-
rias de Winckelmann o de Mengs no son perfectas es porque aun contienen restos de metafisica, y, al
contrario de lo que pueda parecer, bello ideal y metafisica son para nuestro autor términos absoluta-
mente irreconciliables. Quizds Chastellux fuera consciente de las reminiscencias platonicas induda-
bles que se encuentran en ambos autores.’

La doctrina de Mengs, amigo personal del autor, asume la forma de un ameno dialogo con las
obras maestras del arte italiano como mudos testigos. Y un didlogo no en el vacio, sino siempre articu-
lado sobre uneje muy concreto: la pinturade Rafael. El impulsoinicial de estaconversacioncon Mengs,
yaseareal oficticia, es un purodatosensorial: el placer que experimenta Mengs al contemplarlas obras
de Rafael. Soloungenio,Mengs, puedereconocerlasbellezas ideales de otro genio, Rafael. Este ultimo
es el ejemplode alejamiento de toda idea particularde los seres. “Si se quiere alcanzarel bello ideal, no
hay quecopiarlascosas,sinoexpresarlaideadeellas’:éstaeslafrase que para Chastelluxresumetodo
elsistemaestéticode Mengs. Perosucriticaatal sistema, aunvalorandolo favorablemente,esdoble.En
primer lugar, duda de que semejante modelo ideal se concrete en la mente del artista de modo tan con-
creto que pueda trasladarse alatela: (nointervendra quizas, en cierta medida, la manojunto ala mente,
no habra que recurrir a una especie de tanteo manual que vaya perfeccionando la imagen mental? En
segundo lugar, desconfianza indeterminada: ‘“En fin, encuentro en este sistema un no sé qué de metafi-
sico que me inspira cierta confianza”.

En cuanto a Winckelmann, cuya tragica muerte queda ya registrada por Chastellux, no goza tampoco
de una aceptacion sin reservas pese a una acogida en principio favorable: Winckelmann comparte la
tendenciade Mengs hacialametafisica. Noobstante, el esquema historico propuesto por Winckelmann
sobre los datos que explican la superioridad del arte griego coincide plenamente con el itinerario pro-
puesto por Chastellux: llegar al bello ideal no a partir de una metafisica idea innata en la que ya nadie
cree sino a partir del esfuerzo mental directo del artista: ““El sefior Winckelmann piensa que la necesi-
dad de presentar ante ojos crédulos y prevenidos a los dioses y héroes de la fabula forzo a los artistas a
ampliarsusideasyarechazartodoloquerecordaraobjetos vulgares y familiares... Fue preciso elevarse
por el pensamientoy por la abstraccion; fue preciso componer figuras que no tuvieran mas que una sola
expresion, que no présentaran mas que una idea grande magnifica, por encima de la humanidad”. Sin
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embargo, Chastellux afiade que Rafael es el restaurador de ese antiguo bello ideal entre los modernos,
con lo que corrige en términos mengsianos la ferviente adoracion de Winckelmann por los
griegos.

Asi, pues, solo tras haber asentado, con sus analisis de las tres corrientes estéticas, la existencia de un
belloideal sobre bases radicalmente distintas a las de la tradicional metafisica de las ideas, consiente
Chastelluxenpasaralsegundonivelde sutexto: {qué seentiende porbellezaen laobradearte? Y lapri-
meraconstataciones, unavezmas, ‘“...lafrivolidadde lasteorias mas acreditadas y laextremagenerali-
daddelosprincipios sobre los que se ha pretendidobasarlas™.Rechazandolas dostesis de la perfeccion
y laimitacion, Chastellux postulala distincion entre una belleza absoluta (“‘lo que place a los sentidos
ejercitados y perfeccionados por el habitode juzgary comparar’)y unabellezarelativa (‘“loque place a
nuestros sentidos”’). La tesis clasica de que 1a belleza consiste en la perfeccion del objeto es borrada de
un plumazo: la perfeccion no es un término absoluto sinoun concepto relativo que se mide porlaimpre-
sionque haga el objeto sobre nuestrossentidos. Esla teoriadelaimitacion de lanaturalezala que sufre
los mas duros ataques, procediéndose a su demolicion con mucha mas meticulosidad. Veamoslo.

Primer argumento contra la teoria de la imitacion: ““Hay artes que no imitan nada, o que no imitan sino
por accidente o mediante relaciones muy vagas y lejanas: tales son la arquitectura y la musica instru-
mental”. Enelcampodela arquitectura, Chastellux se enfrenta atodalatradicionracionalistailustrada
que pretendia encontrarenlapropianaturalezalasleyesbasicas dela arquitectura. !° Chastellux rebate
estaidea,tantasvecessimbolizadaenel mitodela‘‘cabana primitiva’. La‘“‘cabanaprimitiva” nopuede
serel origendelbello arquitectonico, y ello por dos razones fundamentales. La primera de ellas es gene-
ral,y atafie anuestro sistemade percepcion de lo bello: eljuicio de lo bello es unjuicio inmediato y natu-
ral al que solo en un momento posterior se le anaden consideraciones propias del hombre entendido en
arte;/a naturalezaactiaantesque suimitacion. Pero,ademas,elartey la belleza nose identifican con
laideadeutilidad, aunque, enelcasodela arquitectura, naturalmente la suponen. Elarte sigue un pro-
ceso historicoenel quelautilidad eslo primeroy sdlodespués viene labelleza. Elhombre corta primero
los arboles y construye la cabanaque satisface sus necesidades inmediatas: solo entonces se cumple la
condicionesencialdel arte:elocio, la no-necesidad. Chastellux desmiente asiel axioma,defendidopor
la practica totalidad de los enciclopedistas, de que el arte debe ser ante todo util, y se aproxima casi
insensiblemente hacia la idea de desinterés que Kant situara como pieza esencial de todo su sistema
estético.!! Unarte, ensuma, en el que labellezaes frutode la reflexion ociosa: solo la cobertura de las
necesidades permite al hombre accionarelverdaderomotor del progresoestético, el mecanismo psico-
logicoque hace que elhombredé elsaltodesdeloutilalobello: labusquedade sensaciones agradables.
La cabana mitica de los tedricos racionalistas de la arquitectura no es “‘bella’’; solo tras su aparicion
podra el hombre plantearse la busqueda de una arquitectura que le proporcione ‘‘sensaciones agrada-
bles”: ““Buscara algodistinto alautilidad;sentira, sin poderdarrazondeello,que esos pilaresiguales en
toda sulongitud,tienen algode pesado ymacizo”.Y consecuentemente, ‘‘la cabaria,quenoeramasque
‘un asilo comodo, se convertira en un palacio regular”.

En cuanto ala miisica, la otra arte que no “‘imita’’, latradicional division de ésta en dos partes, armonia
ymelodia, que habianllegadoacreardos bandos irreconciliables, 2 es completada por Chastellux con
la adicionde untercerelemento, la “medida orelacionde los intervalos que los sonidos guardan entre
si”’.Historicamenteesésta ‘“medida’ el primer elementode lamusica: ““...laexperiencianosensefiaque
los campesinos y los salvajes mismos son sensibles a la medida antes de serloa lamelodia”. Viene, en
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seguida,la melodia, y no es casual que Chastellux se alinee aqui contodala corriente rousseauniana que
identificaba en éstala parte dela musicamadsdirectamente ligada alestado de naturaleza perdidoy afo-
rado. Y asila armonia no es, por ultimo, mas que el mero producto de unlargo desarrollo secular. Chas-
tellux se aparta, no obstante, de la linea rousseauniana al no condenar este progreso: para €l no es
necesariamente malo que la progresion del arte haya producido obras que, ademas de medida y melo-
dia, tienen ya armonia. Con todo, lo importante de estas reflexiones de Chastellux sobre la musica son
ideales y no se deben, en absoluto, a ningun tipo de imitacion.

Otro tanto se puede decir a proposito del teatro. Pero es aqui donde menos permeable se muestra Chas-
tellux a lainfluencia de la estética alemana. Para él,la tragedia es uno de los dmbitos principales en los
que se puede comprobar la tesis de que el arte reemplaza la naturaleza y supera la imitacion de ésta;
Pero, reivindicandoel ““géneroideal” paralatragedia,eleva como grandes maestrosde ellaaRaciney a
Voltaire, valedores de un teatro noble, dotado de ‘“fuerza y energia’’, que huye de lo episodico para per-
mitir lo esencial, a la idea. Chastellux desoye, asi, todas las criticas dirigidas, desde Lessing a Herder,
contrala gran tragedia cldsica francesa; rechaza también, implicitamente, el nuevo drama burgués teo-
rizado por Lessing, Goldoni o Diderot, y trata en definitiva de re-fundamentar la gran tragedia clasica
sobre unas nuevas bases estéticas, lasdel bello ideal. Pero, al hacerlo, se aproxima al cuadrorevolucio-
nariodel neoclasicismo, ala aspiracion alaesencialidad heroicade la pinturade David, y nosrecuerda,
por via indirecta, la gran influencia del idealismo winckelmanniano-mengsiano sobre el neoclasicismo
francés. |3 Las siguientes palabras de Chastellux convendrian —aunque noes el caso— aobrascomoel
Juramento de los Horacios: ‘.. ningun detalle, ningun accidente episodico que no concurra al efecto
principal, ningun accesorio que nomodifique, por asidecirlo, el alma del espectador enel tonoen queel
autor lo ha pretendido: he ahicomo el bello ideal pertenece alatragedia”.No aparece en Chastellux la
habitual reivindicacionde Shakespeare:sonlos modernos comoVoltairey Racinequienesllevanaltea-
trolaesenciadelanuevaestética. Y no setratade unitinerarioreaccionario en comparacion conla otra
via que miraba al primitivismo de Shakespeare o de Homero (o incluso del falsificado Ossian); se trata,
simplemente, de dos posibles desarrollos complementarios en ciertos puntos y divergentes en
otros.

Lasuperacion de la idea de imitacion queda, finalmente, reafirmada con estas palabras: “Seamos mas
justoshacialas bellas artes y devolvamosles los titulos denobleza que se les ha querido arrebatar. Noson
solamente imitadoras sino creadoras; y, no contentandose con copiar a la naturaleza, saben embelle-
cerla, saben expresar el pensamiento del hombre, pensamiento que no es mas que el resultado de sus
deseos ambiciosos y del ardor con el que busca el placer”. Pero no basta con afirmar la existencia del
belloideal enlas obras de arte, sino que hay que terminar de demostrar su preeminencia sobre el género
imitativo. A ello dedica Chastellux la tercera parte de su articulo, analizando las que son, segun el, las
tres grandes ventajas del bello ideal sobre el bello de imitacion.

Laprimerade estasventajasreside en que el belloidealdespierta en el animodel espectador nuevas sen-
saciones,porque loquevemosen el arte notiene sinigualenlanaturaleza. Mientras quetodoel mundoha
visto caballos como los de Wouwerman, nadie ha visto escenas ‘‘ideales’ como las representadas por
Guercino en los frescos de la villa Ludovisi, 4, a propdsito de las cuales la descripcion de Chastellux
alcanza los tonos mads emocionales: *....de donde procedia ese movimiento involuntario que me hacia
salirdellugar donde me encontraba parair a expresar mi entusiasmoy miadmiracion al autorde esa obra
divina? ¢(por qué sentir correr mis lagrimas cuando recordé que habia muerto doscientos anos
antes?”’.
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Lasegundadelas ventajas del belloideal es la potenciacion del geniocreador a costa del artista imitador:
el género ideal es lo unico que puede darnos una idea adecuada de nuestras propias fuerzas. El artista se
eleva por encima de la naturaleza cotidiana, alumbra un pensamiento ‘“‘superior y divino™, sélo cuando
esta encontactoconelIdeal. Y,enconexioncon ello,aparece latercerade las ventajas enumeradas por
Chastellux: “El género ideal de un gran impulso a nuestra imaginacion”. La elevacion por encimade la
realidad vulgar es también un signo de la libertad del genio. El espléndido aislamiento del alma que se
eleva le proporciona toda la libertad necesaria para una meditacion estética sin trabas. El Bello Ideal
otorga todo su vuelo a la imaginacion.

Peroese arte admirable de laimaginacion no ha sido conocido mas que ... enlas bellas épocas de la poe-
siaylapintura”.Y enpoesia serechaza,justamente,todalalineaprerromanticaque vadesde Thomson a
Gessnery que otros autores enciclopedistas como Jaucourt habian valorado como una nueva alternativa
estética. 1 Por el contrario, para Chastellux, los poetas del bello ideal *...abundan en iméagenes ricas y
sublimes pero no descendian a detalles topograficos’’. Estos grandes poetas, son, ante todo, Homero,
Virgilioy Ariosto,los grandes modeloshistoricos que Chastellux opone alo que desprecia como ““poesia
descriptiva’. Homero, concretamente, encontrara asiuna valoracion diferente a la que le dé, por ejem-
plo, Herder, cuando lo valore como representante y cantor del momento ‘“‘primitivo y natural” de
un pueblo.

Encuando ala pintura, eralogico esperar que la primera gran victima del bello ideal fuera la escuela fla-
menca, a la que se le reprocha, como ya se habia hecho en la Encyclopédie en numerosos articulos, su
excesivo detallismo descriptivo y su apego a la realidad mas directamente material y cotidiana. Los
grandes pintores del ideal, los genios de laldea,son, sin embargo, hombres como Salvator Rosa, Clau-
dio de Lorena o Poussin: “Estos grandes pintores sabian reunir, escoger, imaginar todo lo que podia
producir un efecto importante; representaban el aspecto de un bosque, pero no hacian el retrato de un
arbol”. Han extraido sus ideas de lanaturaleza, pero ninguno de ellos ha pintadoexactamentelo que ha
visto. Como prueba, se argumenta la diferencia existente entre los paisajes reales de Vernet y aquellos
cuadros que €l ha pintado a partir de su propia imaginacion (e interesa la mencion aqui de uno de los
artistas favoritos de Diderot, frecuentemente mencionado enlos Salons). !¢ Elbello ideal pictdricose da
también, por ejemplo, en materia de claroscuro, y asi Lanfranco, Caravagio o Rembrandt merecen
elogios por haber buscado nuevas formas de expresion mediante combinaciones de luz que son posibles
en la naturaleza pero que ellos, en rigor, no habian observado nunca.

Conectadas con esta revision histdrica, cierran el texto de Chastellux, que termina un tanto brusca-
mente,unas ‘“‘reflexiones sobre el estadoactualdela pinturaenFrancia”. Enellas, Chastellux,desmar-
candose en este punto concreto de los grandes tedricos del prerromanticismo, niega taxativamente que
los ““pueblos del Norte’ puedan llegar alguna vez a conquistar el bello ideal. Los factores de determi-
nismo bio-geografico —el c/ima, entendido en la acepcion amplia de Montesquiu o Du Bos—, que en
Winckelmannerayamuy importantes, seelevanahoraelrangodecausapracticamente unica. Y la con-
secuencia es que, mientras Herder y otros tedricos del Prerromanticismo !7 resucitan tradiciones anti-
clasicasy alejadas del area greco-latina, Chastellux concluye que los paises donde reine el bello ideal
debenseraquéllos *“... donde el cieloestd siempre sereno y la tierra siempre ardiente’’. Los “pueblos del
Norte” son poco sensibles alas bellas artes, y lanaturaleza de su medio los hace particularmente aptos
para ‘“‘...todaslas artes que exigen destreza, constanciay esfuerzo continuado™, o sea, todo lo contrario
al chizpazo de la inspiracion que caracteriza al genio. Es en ese factorialismo climatico-geografico
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donde, dicho sea de paso, encuentra su verdadero encuadre la desvalorizacion de la escuela de pintura
flamenco-holandesa:en Flandes y Holanda solo podia existir arte “‘de imitacion’’ teniendo en cuenta sus
constantes climaticas y ambientales.

(Y los pintores franceses? La escuela francesa se encuentra, segin Chastellux, en unmal momento, y no
por falta de genios sino por la inexistencia de un clima social adecuado para su desarrollo. Un diagnos-
tico que coincide, en buena medida, con el que ya habia adelantado el propio D’Alembert en el articulo
EcoledelaEncyclopédie y que comparte las tesis enciclopedistas de que no basta conla sola existencia
potencial del genio si el clima social e intelectual no colabora a su manifestacion y desenvolvimiento.
Diagnostico que, por otro lado, conduce a un desesperado lamento por la incultura de los presuntos
amateurs y la ensoniacion de una situacion utopica en la que los falsos amateurs desaparecieran de la
escena para dejar paso, sin sus intromisiones, alaformacionde una verdaderaclase intelectual capaz de
potenciar el desarrollo del genio nacional; la existencia de un publico culto contribuiria, también, a la
eliminacion de los corruptores favoritismos del mecenazgo, tema que igualmente habia merecido la
atencion de D’Alembert en suEssai su le commerce des gens de lettres et des grands (1752). Asidisena
Chastellux un nuevo tipo de encargo ‘“‘nacional’’ que sustituya el favoritismo del mecenasy que asuma
claramente que las obras de arte reales no son patrimonio del principe sino asunto publico: “Que los
palacios de nuestros reyes se adornen con estas grandes composiciones, pero que no sean encargadas a
tales o cuales personas; que sean dadas a concurso y juzgadas por la parte ilustrada del publico antes de
ser colocadas en esos asilos respetables donde deben atestiguar la honra o la gloria de la
nacion”’.

Asi cierra Chastellux su apretado y denso texto en el que estan presentes, en estado de rendicion de
cuentas, practicamente todos los grandes temasde la estética de la I[lustracion. Enunoscasos hay rup-
tura con afirmaciones anteriores, en otros precision, aclaracion o incluso superacion conservando lo
esencial. Perode lo que no cabe duda es de que un estudio en profundidad de todo un conjunto de textos
“menores’’ como el que me ha ocupado puede y debe contribuir a la revision de muchos lugares comu-
nes sobre la estética ilustrada y al conocimiento en todo su alcance y riquisima complejidad de ese gran
movimiento de ideas del que, en buena parte, aiun nos alimentamos.
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NOTAS

1.Vid. Henares Cuéllar,1.: La teoriadelas artes pldsticas en Espana en la segunda mitad del siglo XVIII, Granada, 1977,
Merker, N.: L ’Illuminismo tedesco, Etadi Lessing, Bari, 1974; Assunto, R.: L ’Antichita come futuro: studio sull’ estetica del
Neoclassicismo europeo, Milan, 1973.
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Paris, 1965. También Lough, J.: Essays on the Encyclopédie of Diderot and D’A lembert, Oxford, 1968,y Schwabb,R.: Inven-
tory of Diderot’s Encyplopédie, Ginebra, 1972.

3. Vid. Grimsley, R.: Jean D’Alembert, Oxford, 1963, fundamentalmente el cap. III.
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ment. A publishing History of the Encyclopédie, 1775-1800, Cambridge (USA), 1979, y L’Aventure de I’'Encyclopédie,
Paris, 1982.

5. Vid. Tucco, S.: Panckoucke et la librairie francaise, Paris, 1977.

6.Kerslake, L.: “Johann Georg Sulzer and the Supplementto the Encyclopédie”, en Studies on Voltaire and the Eighteenth
Century, n. CXLVIII, 197 3. Sobre la figura de Sulzer, en general, una buena fuente de informacion, pese alo insostenible de sus
tesis tedricas de fondo, es Gonzague de Reynold, Histoire de la littérature suisse au au XVIIle siécle, Lausana, 1912.

7. Vid. Chastellux, C.L.: Notices sur le Marquis de Chastellux, Paris, 1822; Sicot, L.: Le Marquis de Chastellux,
Paris, 1902.

8.Vid. Chanier, P.: “Biencommun et félicité publique. A propos du Marquis de Chastellux”,en AA.VV.:Images dupeuple
au XVIlle siécle, Paris, 1973, pags. 35-42.

9. Eltemadel “desbordamiento platonico™ de laIlustracion aparece insuperablemente tratado en las dos obrascitadasde I.
Henares y R. Assunto.

10. Gambutti, A.: 7l dibattito sull’ architettura nel Settecento europeo, Florencia, 1975, ofrece un muy util resumen de las
posiciones encontradas.

11. Assunto, R.: L'estetica d’Immanuel Kant, Torino, 1971.
12. Fubini, E.: GIi Enciclopedisti e la musica, Torino, 1971.

13. A esterespecto, Argan,G.C.: “Elvalorde la figura enl apinturaneoclasica,en AA.VV.Arte, arquitectura y estética en el
siglo X VIII, Madrid, 1980; Gonzalez-Palacios, A.: “La Grammatica Neoclassica”, en Antichita Viva, 1973, 4, pags.
29-55.

14.Ladesvalorizaciondelapinturaflamencay holandesa ‘“‘de género”, desfavorablemente comparada conel gran clasicismo
italiano, es una constante yadesde la propia Encyclopédie, comopuede apreciarse enlos numerosos articulossobrepinturaescri-
tos por Watelet, Jaucourt o, en menor medida, D’ Alembert.

15. Freer, A.: Ricerche sull’Enyclopédie. Jaucourt e Thomson, Pisa, 1972.

16.Sobrelarelacion Vernet-Diderot, vid. Diderot, l'art de Bouchera David. Les Salons, 1759-1781, Catalogodela Exposi-
cion del Hotel de la Monnaie, 1984-85, pags. 395-409.

17. AA.VV.: Le Préromantisme, Paris, 1975.
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