ASPECTOS RENACENTISTAS EN LA CATEDRAL DE MURCIA*

Antonio Bonet Correa

Del volumen: Excmo Ayuntamiento de Murcia. S.1. Catedral Vo Centenario de su Consagracion, Murcia,
1966.

Entanto que estructura gotica la catedral de Murcia tiene escasa importancia dentro del Arte espanol.
Sufabrica arquitectonica, carente de elevacion, con espacios mal articulados, tratamientos de superfi-
ciede plana y monotonamolduracion einsignificantes elementos plasticos, no plantea alestudioso pro-
blemas técnicos ni estilisticos de consideracion. A la impresion negativa que produce contribuyen,
también, el retablo mayor de mediocre gusto neogoticodel siglo XIX y los desacertados sangrados que
el actual cabildo ha mandado haceren los sillares del alzado, restandole la poca grandiosidad que tenia
el, ya de por si, poco airoso interior catedralicio. Pero todas estas insuficiencias cuentan poco ante la
belleza de concepciony realizacion de las diferentes partes arquitectonicas que el tiempo fue agregando
alcuerpodel templo. La capillade los Vélez,de fines del gotico, tanto por su exterior, de claros y elegan-
tes volumenes, como por su interior, de complejo espacio, en el que la boveda estrellada se imbrica con
la tupida decoracion, es una de las mejores muestras del agudo y gentil estilo cortesano del Otono de la
Edad Mediaen Espana. Suarticulacion, por medio de caladas arquerias, ala girola, revela una muestra
de lo espacial dificil de igualaren su época. La Torre, con sumacizay grandiosa mole renacentista, con-
tinuada por el barroco y rematada por el neoclacisismo, es modelo de primerisimo orden dentro de lo
espanol. Vinculada a una tradicion medieval y mudéjar, pese al estilo cldsico de su ornamentacion, no
tiene parangon en las torres italianas. Para definirla hay que referirse a las barrocas espanolas, todas
ellas con punto de partida en los alminares de las mezquitas de Cordoba y Sevilla, transformados por el
Renacimiento, en fecha posterior al comienzo de la torre de la catedral de Murcia. Su alta silueta, que
domina el variado y andrquico paisaje de tejados de la ciudad, de antiguo trazado musulman, es visible
desdelaubérrimay siempre verde huertadel Segura, circundada por las peladas crestas de lasmontanas
que la limitan. También del Renacimiento es la espléndida Capilla de los Junterones, de reducidas
dimensiones y recargadariquezadecorativa, solo comparable alomejorde su tiempo en Espana. Como
remate de tan bellasadiciones alafabrica catedralicia, falta por mencionar la escenografica y elegantisima
fachada principal del templo. Obra maestra del rococo espanol, su categoria es muy grande y dificil-
mente en pocas palabras pueden resumirse sus cualidades, entre las que, quiza, la mayor sea la perfecta
adecuacion al espacio urbano de la plaza en que se levanta. Retablo y telon de piedra, su ejecucion, de
finaypulcratalla,es como unteatro historicode la grandeza y universalidad del catolicismo enladioce-
sis que, desde la Cartagena del Bajo Imperio romano hasta la pletorica e ilustrada Murcia del siglo
XVIII, al labrar esta joya hizo posible uno de sus mejores momentos en el paso de los siglos.

* Del volumen: S./. Catedral Vo Centenario de su Consagracion, Excmo. Ayuntamiento de Murcia, 1966.
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De todas estas obras maestras son dignos de tener en cuenta algunos aspectos que pueden definirnos el
afanque alentosucreacion. Elsentido humanistico, inspirado en ideales cultos y eruditos, es esencial si
se quiere comprender toda la significacion de construcciones que, como la de la Torre de la catedral de
Murcia, abrieron nuevas concepciones artisticas. Como se sabe, la torre murciana cronoldgicamente
fue unade las primeras manifestaciones renacentistas en Espana. Proyectada,en 1519, por Francisco
Florentin, desde 1522 fue continuada por Jacobo Florentin, hermano de Francisco el Indaco, artista
que no hay que confundir con el primero, del que no tiene en comin mas que el nombre y el haber nacido
en lamisma ciudad italiana. Jacobo, que murid en 1526, en Villena, acabo el primer cuerpo de la torre,
sucediéndole en los trabajos el espariol Jeronimo Quijano, autor del segundo cuerpo de dicha torre y de

otras obras dentro de la catedral, como la capilla de los Junterones, realizada desde 1525 hasta
1529.

Respecto ala Torre solamente prestaremos atencion alas bovedas de la antesacristia y lasacristiayala
portada interior que une estos dos cubicos espacios, albergados en el interior del primer cuerpo de la
torre de macizos muros, ya que sobre ellos se levantan los demas, alcanzando la totalidad hasta el
remate de la veleta de 95 metros sobre el nivel del suelo.

Enla antesacristia,a la que se llega de la girola, tras haber pasado una portadamuy a lo Andrea Sanso-
vino, hay una cupula en forma espiral. Este nervio, de linea continua, no tiene funcion estructural. Su
perfil abultado y redondeado resulta muy primitivo y sin antecedentes formales en lo cldsico. Quiza sea
excesivo pensar que Jacobo Florentin quiso simbolizar en ellala evolucion del universo y la rotacion de
la tierra, ya que laespiral desde lo antiguo estuvo identificada con un signo macrocosmico de tipo posi-
tivoonegativosegunsu utilizacion. De todas formas por su linea envolvente, que se acaba enun circulo,
y por el movimiento y sudesarrollo enlabdveda produce un efecto de potente creacion que sobrepasalo
decorativo. La otra boveda, en la sacristia, tiene, también gran interés no solo por suriquezaornamen-
tal, sino también por su estructura, yaque se trata de una cupulagallonada. Conunflorénocogolloenla
clave y un anillo de guirnaldas de frutos y frutas, de granada jugosidad, es como un copioso racimo o
mazorca pletorica de savia. Por su abundante talla de ricos vegetales hace recordar las sartas y guirnal-
das de Jacobo della Quercia y de Michelozzo di Bartolommeo Michelozzi. Pero aparte de su plastica
ornamental, por suestructura gallonadahace pensaren Brunelleschique empledlas cupulas gallonadas
enlasacristia Vecchiade laiglesiade Santa Croce, en Florencia. Pero mds importante es para nosotros
saber queeste tipode cupula fue el que, mas tarde, empled Diego de Siloe, con gigantescas dimensiones,
enlacapillamayordela catedralde Granada, grandioso templo que, concebido con un gran presbiterio
de plantacircular, anadido a las naves de laiglesia, era como una imagendel Santo Sepulcro. En el cen-
tro de este presbiterio se encontraba el gran altar ciborio con el Santisimo Sacramento. E1 Simbolismo
renacentistade laiglesiade planta cerrada, de raiz platonica y el cristianismo lograban alli una sintesis.
Hace anos al estudiarla cupula gallonada de la iglesia de San Martin Pinario en Santiago de Compos-
tela, obra del granadino Bartolomé Fernandez Lechuga, nos ocupamos de esta cupula de Granada en
relacion con las de Brunelleschi. ! En ella veiamos la continuidad de un tipo de progenie oriental que en
Espana va desde el arte musulman hasta el romanico, citando ejemplos como las de la Alhambra de
Granada,elcimboriodela catedralde Zamoraylafamosa Torre del Gallodelacatedralde Salamanca.
En esta época no prestamos atencion a la boveda de la sacristia de Murcia, por conocerla solamente a
través de fotos e ignorar su importancia. Quizas hoy matizariamos nuestra opinion respecto a las fuen-
tes italianas de Siloe, continuador de la obra de laiglesia de San Jeronimo de Granada, comenzada por
Jacobo Florentin, el autorde la torre murciana. Sinduda Siloe encontro enel artista italiano sugestiones
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que coincidian con sumanera de sentir la arquitectura y su arraigo en la tradicion espanola. Es de notar
que, tanto Brunelleschi como Jacobo Florentin, no hicieron mas que seguir un tipo de boveda oriental
quede lo bajo-romano pasdalo bizantino y de allialoarabe, llegando a Espana a través de lomusulman.
Para Siloe el camino hubo de ser doble, ya que lo italiano venia a injertarse sobre un tipo, que por su
mudejarismo, se podia considerar castizo.

Elsegundoaspectoque nosinteresaen lasacristiade Murciaesla portadadel interior. De arcode medio
punto, con una magnifica boveda esviajada, esta compuesta por dos columnas estriadas, cuyos capite-
les consistenen grandes cabezas de mujer. Chueca Goitiaha sido el unico historiador que los describe al
decirnos que ‘‘del astragalo penden unos panos como dibujando el escote del tocado femenino™. 2 Si se
tratase de genios masculinos, como los califa Pérez Sanchez 3 habria que estudiar estos capiteles con
significaciones simbolicas que se enlanzan con la antigiiedad clasica a través de una fantasia medieval
todavia viva en el primer Renacimiento. Pero este camino, que por otra parte podria llevarnos dema-
siado lejos en consideraciones sobre la interpretacion de lo irracional, tiene que dejar paso a un criterio
de clara filiacion erudita.

Vitrubio, en el capitulo 1°dellibroIV, alhablar del origen del orden jonico, que segun él sigue las delica-
das proporciones del cuerpo femenino, al hablar del capitel dice que sus inventores “‘tallaron luego volu-
tas aunay otra parte del capitel queriendo imitarel cabelloque caeen bucles aderecha e izquierda, y por
medio de cimacios y festones, como cabellos arreglados sobre la frente, adornaron la parte anterior de
los capiteles. Ademas trazaron estrias a lo largo del fuste de la columna, a imitacion de los pliegues de la
tunica de las matronas”. 4 Esta referencia, lo mismo que la de las proporciones de los ordenes en rela-
cion con el cuerpo humano, como el dorico inspirado en el hombre, preocup6 a los comentaristas de
Vitrubiodurante el Renacimiento. Francescodi Giorgio, que consideraba que el ser humanoerala cria-
tura mas perfecta, hizo varios dibujos en los que inscribe una cabeza humana dentro de un capitel. Tam-
bién dibujo columnas cuyos fustes tienen dentro un cuerpo femenino, siendo la cabeza los capiteles.
Pero, por otra parte, era de la opinon que algunos elementos, como la cornisa, no se podian reducir a la
cabeza humana, aunque tenian con ella similitudes. > Su influencia fue poderosa sobre los otros trata-
distas de arquitectura. Fra Giovanni Giocondo Veronese, el primero que publico, ilustré y comento
Vitrubio, en su edicion de los Diez Libros de Arquitectura nos proporciona un dibujo en suma intere-
sante en loque serefiere a la portada de la sacristia de la Catedral de Murcia. % Enel capituloI del Libro
1o, cuando con grabados de éstas, nos da el de una columna estriada cuyo capitel es una cabeza feme-
nina, siguiendo el textoya citado de Vitrubio que, mas tarde, en Espana divulgo Diego de Sagredo, resu-
miendo en lenguaje castellano las antropomorficas Medidas del Romano, que tanto influyeron en el
circulo burgalés en que se formoé Diego de Siloe y en el que fueron tan decisivas las realizaciones del
escultor Vigarny, que trabajaba en Granada cuando Francisco Florentin llego de Italia pleno de sabe-
res pictoricos y arquitectonicos. Lo interesante es comprobar que Jacobo Florentin debia habertraido
consigo unejemplardel Vitrubio publicado por Fra Giovanni Giocondo, pues el hijo de Jacobo Floren-
tin, Lazaro de Velasco, que fue el primer traductor de Vitrubio a la castellana, nos dice que se valio del
texto de Giocondo Veronese.’ Velasco cita ademas a Budeo, el humanista francés Guillaume Budé,
que habia seguido en Paris el curso que Fra Giocondo habia dado sobre el texto de Vitrubio, del que
poseia un manuscrito que €l habia corregido y que, sin duda, influyo sobre laedicion del italiano.® Que
Florentin plasmoé en Murcia suidea o imagen no queda duda, ya que es el unico ejemplo que conocemos
del tipo, pues aunque Donatello hizo unos capiteles con cabezas humanas vistas de perfil en las colum-
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nas que enmarcan su Anunciacion de la iglesia de Santa Croce de Florencia no son mads que
invenciones decorativas.

Hay también que senalar que el antropomorfismo, que influyo en los dibujos de cornisas de Diego de
Sagredo,de los capiteles de Jacobo Florentin, no hay que confundirlos con el uso de las cariatides que
tantaimportancia tuvieronenel Renacimiento y de las que el veronés fue el primerintérprete. Perosus
modelos, que se reprodujeron en tratados posteriores, como el de Philibert de ’'Orme, pronto quedaron
pasados de moda. Lo mismo debio suceder con sus columnas antropomorficas. El valor de Francisco
Florentin fue el de utilizar de columnarum commutattio de Fra Giovanni Giocondo, no como caria-
tide, sino como prestigiosa referencia erudita al origen del capitel y las estrias de la columna. Ademas
pudo mostrarasisuvalorno solo como “ordenador’’ (Iéasearquitecto),sino también como “‘excelenti-
simo pintor y primo esculptor”,como le juzgoé su hijo Lazaro de Velasco; que nos informa también que
era “‘hombre alto enxuto cencefio rubioy blanco™y aligual que suhermano “micer franciscoelindaco”

arquitecto ‘“‘en Italia y Espana™.®

Enlo que se refiere a la Capilla de los Junterones, obra de Jeronimo Quijano, haremos solo una anota-
cion. Aparte habria que estudiar la decoracion escultorica de la boveda que hay que comparar por sus
motivos decorativos con las de la Escalera Dorada de la Catedral de Burgos, de Siloe y las de varias
obrasde Covarrubias porsutipode tendencia alooval, entre otras conladelaiglesia de Rodilana,reali-
zadaporlosCorralde Villalpando.Peroaquiloquenosinteresaesladisposicion muy florentina del muro
dispuesto en nichos con estatuas de cuerpo entero. En la capilla del Sacramento de la Se-Velha de
Coimbra,mandada construir porelobispo Soarez y acabadaen 1566, hay que atribuirla aundiscipulo y
seguidor portugués de Andrea Sansovino que, como nos dice Vasari, paso en Portugal nueve anos tra-
bajando “moltissimo di architettura e di scultura™. ! Frente a las obras de los escultores franceses
Nicolas de Chanterene y Juan de Rouan cuyo renacentismo esta todavia teniido de goticismos, esta
capillarepresentaun mayoritalianismo. Sinembargo, pese a ser posterior en varias décadas ala Capilla
de los Junterones, no alcanza su purezade estilo. Como ya se ha senalado, la capilla murciana muestra
la huella del arte florentino. Una prueba fehaciente es el bellisimo relieve de la Adoracion de los Pasto-
res,obraitalianadel circulo allegado a Sansovino. Estaobra,probablemente, la trajode Romael arce-
dianode Lorca,don Gil Rodriguez de Junteron, que enla ciudad eterna ocupo cargos en la Curia. Pero
podriaincluso llegar a pensarse en el paso por Murcia o el Levante espanol del escultor y arquitecto,
camino de Portugal o de Italia. De lo que no queda duda es que Jeronimo Quijano supo recoger la
influenciaflorentina que,enfechamuy temprana para Espana,conlallegadade artistas de laciudad del
Arno, renovo el arte de la entonces prospera e importante ciudad del Segura.
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Foto 1.- Portada del interior de la Sacristia de la
Catedral

Foto 3.- Portada dcl interior de la Sacristia de la Catedral. Detalle
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NOTAS
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