SOBRE EL PAPEL DEL ARQUITECTO EN LA ARQUITECTURA RELIGIOSA
DEL SIGLO XX

Juan Manuel Gomez Segade

“La arquitectura del siglo XX se ve obstaculizada siempre que existe un abismo entre
gobernantes y gobernados, siempre que unos trabajan contralos otros, en vez de trabajar
los unos para los otros; en general puede afirmarse que se obstaculizo casi todo lo que de
creador produjo el desarrollo cultural del siglo XX,

“El esfuerzo sistematico para sofocar las nuevas ideas, trata siempre de justificarse por
mediode determinados vocablos: alasobrascreadoras se lasllamautopicas,fantdsticas,
irrealistas o faltas de tradicion. Pero en el caso de esta reaccion de lo no creador, se trata
siempre del miedo a perder posiciones alcanzadas, de incapacidad para desenvolverse
en una realidad transformada. Pero la realidad se transformara constantemente por
medio de la actitud creadora, muy especialmente en el campo de la arquitectura”.

Udo Kultermann'!

Sialgun ejemplo existe en el que se cumpla literalmente el diagnostico de Udo Kultermann, es la arqui-
tecturareligiosa catolica: aunque no tenga el monopolio del inmobilismo, la Iglesia ha sido una de esas
fuerzas ‘“‘obstaculizadoras en nombre de la tradicion”, y por “‘miedo a perder posiciones alcanzadas”.
El resultado ha sido, por el contrario, la pérdida de esas posiciones, lo que ha obligado a la Iglesia a
reconsiderar su postura.

¢Qué han hecho entonces los arquitectos? Salvando muchas diferencias, segin zonas geograficas y
situaciones politicas correspondientes adiferentes ritmos de desarrollocultural, el arquitecto se hainte-
grado en el mercadodel consumo, y ha cedido sin mas a las presiones del capital, produciendo un urba-
nismo canceroso e inhumano, con una arquitectura falta de calidad e hija de la prisa.? En el caso de la
arquitectura religiosa, salvo algunas excepciones (una podria ser el arquitecto espariol Miguel Fisac),
también ha cedido gran parte de su protagonismo, inhibiéndose ante la autoridad eclesidstica,lomismo
que ante otros clientes, por miedo a ‘“quedarse sin trabajo”’.

Se hasenalado alaarquitecturareligiosacomo muestrade la exaltaciondel personalismo del arquitec-
to; 3 pero se estd pensando en Ronchamp, Brasilia, Tokio, y algunos otros ejemplos, donde la libertad
del arquitecto ha sido total o muy amplia. Esto ocurria en casos aislados, sobre todo antes del Concilio
Vaticano II.No asia partir de entonces, en que, si bien se abre la mano de la censura estética, la Iglesia
sigue manteniendo el control, incluso por medio de eclesidsticos que han estudiado arquitectura, coor-
dinando las Comisiones de Arte Sacro y Construccion de Templos. Sienla mayor parte de la arquitec-
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Notre Dame du Haut. Arquitecto: Le Corbusier. Ronchamp. Francia. 1950-1954.

Enla capilla de Notre Dame du Haut Le Corbusier actud con plena libertad de movimientos, siendo autor no solo de

los planos, sino también de las vidrieras, colores, puertas y mobiliario. Pero sucondicionde nocreyente retraso elreco-

nocimiento de sumérito por parte de la jerarquia catolica, mereciendo incluso comentarios despectivos como ““cons-

truccion caprichosa’ ajena al verdadero espiritu religioso cristiano. Se reconoc el genio artistico del arquitecto suizo

perose considera como ambiente liturgico “‘marginal”, poco apto para las celebraciones a las que habiasidodestinado
(Cfr. Plazaola, J.: El arte sacro actual, BAC, 1965, pags. 364-367).
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Iglesia del Parque Figueroa. Arquitecto: Rafael de la Hoz Arderius. Cordoba. 1965.

Enla Iglesia del Parque Figueroa, de Cordoba, el arquitecto Rafael de la Hoz quiso concentrar densos simbolismos,

elevando dos monumentales “‘tablas de laley’ y semienterrando el ambito de la celebracion conformado a lamanera

de un anfiteatropoligonal. Sin quitar mérito a los indudables valores plasticos de la obra, ha sido criticado desde algu-

nas perspectivas liturgicas. Sin embargo el arquitecto no fue coartado en su iniciativa, y, aunque con sensible aban-

dono, en la actualidad sigue siendo marco habitual de la liturgia, sin que en €l se haya realizado ninguna
modificacion.
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tura civil la libertad del arquitecto es minima, dados los condicionamientos economicos, técnicos,
burocraticos, e ideologicos a que se encuentra sometido,* mucho mds lo es en la arquitectura eclesial,
donde el programa estd preestablecido, y donde incluso cualquier parroco puede cambiar a su gusto el
proyecto original. Como contrapartida, la arquitectura religiosa en sus aspectos formales (sobre todo
exteriores),tiene un campo mas dilatado que el de otras edificaciones meticulosamente definidas porla
funcion y los limites de espacio a que les somete su emplazamiento urbano.

¢Cudl es el papel que la Iglesia le asigna al arquitecto en la construccion de templos? Seria muy amplio
recorrer todos los documentos magisteriales que hablan de ello; en sintesis, el arquitecto y el artista
deben ser “intérpretes de lo divino™, de acuerdo con “la tradicion, 3 y siempre subordinados a la inme-
diata autoridad del ““cliente”’: “Eltrabajopersonal del arquitecto’,enpalabrasde Ferrando Roig, ‘“‘es
dar forma al programa de necesidades que el parroco le facilite (...)”’. Con ello ird creando el espacio
liturgico que pide la Constitucion del Concilio.De su pericia depende, en buena parte, el que podamos
poner en marcha la liturgia renovada y que las generaciones futuras asistan a gusto o a
disgusto.®

Es comprensible que el “programa liturgico’ deba ser propuesto por la Iglesia, pero no lo es tanto la
“censuraestética’’ en aspectos que con frecuencianada afectan ala “utilidad liturgicadel espacio”. Por
otro lado habria que preguntarse sobre la identidad del verdadero “‘cliente destinatario” de un templo:
¢EslaJerarquiaEclesidstica,o el publicoque “debe ’frecuentar a gustolos cultos que se habrande cele-
brar en la iglesia?

LOS ARQUITECTOS Y LA FE

“Laarquitectura esunarteéticoque se refiere principalmente alaexpresionde laverdad.
Laidea de ‘expresion verdadera’ en el siglo XIX concernia principalmente ala integri-
dad estructural (...). Pero también el pensamiento religioso recogia la idea de que la
arquitectura se relaciona intimamente con la moral personal. ‘Las violaciones de la ver-
dad’,exclamaba John Ruskinen The Seven Lamps of Architecture (1849), ‘que deshon-
ran la poesia y la pintura, se deben generalmente al tratamiento de los temas. Pero en
arquitecturaesposibleunaviolaciondelaverdad mds sutil:1afalsaafirmaciondelanatu-
raleza del material o de la cantidad de trabajo. No siempre podemos pedir arquitectura
buena, bella u original. Pero podemos exigir arquitectura honesta. La escasez de la
pobreza puede perdonarse, la seriedad de la utilidad ha de respetarse, pero solo cabe el
desprecio para la mezquindad del engario”.

Peter Collins

La actitud ética que Ruskin exige a la arquitectura se predica igualmente del arquitecto, su autor;y
muchomasenelcasode laarquitecturareligiosa. Concebida €sta como algo “‘santo’’, todolo que toque
con la sacralidad debe conectar con la pureza absoluta que se le presupone. Asicomo el celibato ecle-
sidstico surge como supuesta imposicion del ‘“‘contacto de lo sacro’ que excluiria todo otro contacto
estrictamente humano (como es el sexo),también el arquitecto,como autor del marcoen el que se desa-
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rrollan los misterios mds santos, ha de ser persona creyente y ejemplar en su vida privada, pues, de
acuerdo conlanormaescoldstica “operarisequituresse’ se supone que quien noes bueno (creyente) no
tiene capacidad de concebir adecuada y funcionalmente el “‘edificiode lafe”’ que eslaiglesia, simbolo y
compendio de la religion.

Lafeeslafuente principal del arte sacro,no s6lo como contenido doctrinal que aporta los argumentosy
las historias a representar, sino como ‘“fuerza inspiradora’ de laforma artistica: si el arte es “‘expresion
delapersona”,ynosolode sucabeza pensante, se considera que dificilmente padria manifestar el mis-
terio de Dios quien no lo “‘siente como algo propio”.  Por eso la Instruccion del Santo Oficio de 1952
prohibe hacer arte sacro a todo aquel que no sea ferviente creyente y de buenas costumbres.?

Plazaola decia que “‘solo un arquitecto que sienta la primacia de lo espiritual y sea sensible al mundode
lo numinoso serd capaz de hacer brillar, sobre la superficie de los materiales técnicos mads revoluciona-
rios, el esplendor de loinvisible y lo eterno™. ““Ahora mas que nunca’’, afiade el P. Plazaola, ‘“‘el arqui-
tecto de iglesias debe tener conciencia clara del mundo misterioso y santo a cuya edificacion aporta su
talento creador”. 19 Mds adelante se reiere al “artista sagrado”, como clase especial dentro del gremio,
ya de por si bastante identificado con la religion desde los mds remotos tiempos. Su mision tendria
caracter profético y sacerdotal, por el papel de mediador entre lo invisible y lo visible a través de las
imdgenes creadas: imdgenes que serdn de hecho los instrumentos logicos que sirvan intuitivamente al
creyente para enuclear la propia fe.

Pero “frente a esta verdad que parece evidente en su mismo enunciado’, reconoce también Plazaola,
“estd el hecho de que algunas de las mds clamorosas realizaciones del arte sagrado actual se deben ala
colaboracion de artistas incrédulos, agnosticos, 0, al menos, alejados de la Iglesia, y que sus obras han
sido exaltadas como excepcionales logros del arte religioso contemporaneo por ciertos sectores del cle-
ro”. 11 Se refiere el autor a una encuesta realizada en Francia a proposito de tres obras significativas,
como Audincourt, Vence,y Ronchamp (lo que denotala existenciade un ampliodebate sobre el tema),
durante los afios 1951y 1952, tanto en el campo catdlico como protestante, y resume las conclusiones
que de la misma sacaba el P. Régamey: “la fe es el principio del cardcter sagrado cristiano. Si la fe no
existe, el caracter sacro cristiano es imposible (...). Ademas hay que conceder al artista como tal y ala
inspiracion artistica una especie de cardcter sacro. Su propio arte los acerca a la fuente de toda belle-
za”’;13 alparecer,larazon ultimade los muchos argumentos aducidos era “lasacralidad”. A pesar de no
haber pronunciamiento oficial sobre las ‘‘causas”, quedd claro donde estaba el fondo de la
cuestion.

JuanPlazaolase esfuerza en argumentar afavordela posibilidad de que un autorno creyente pueda pro-
ducir obras religiosamente vélidas, como quedo también patente en las obras francesas aludidas en la
encuesta, que fueron refrendadas por.la Comision parala Pastoral,la Liturgia y el Arte Sacro, del Epis-
copadofrancés,en 1952:1asprofundasraicesdelareligiosidaden el corazonhumano,nuncaextirpadas
del todo, lainfluencia del ambiente, ante un espiritu respetuoso y receptivo, etc., son razones suficien-
tes,segun Plazaola,paranodesdenarel trabajo de grandes arquitectos,coincidenteconlas aspiraciones
mads hondas de la religiosidad cristiana.

Sinembargo, Pio XII habia afirmado que ‘“‘el artista que no profesa las verdades de la fe, 0 se hallalejos
de Dios en su modo de pensar y de obrar, de ninguna manera debe ejercer el arte sagrado” (“Musicae
Sacrae”). !* El Concilio Vaticano II, en cambio, no exige una fe explicita a los artistas, sino que ...
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Iglesia parroquial nueva Virgen de Gracia (“Ermita Nueva”). Arquitecto: Francisco Robles Jiménez. Guadix.
Granada. 1964.
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Iglesia parroquial nueva Virgen de Gracia (““Ermita Nueva’). Arquitecto: Francisco Robles Jiménez. Guadix.
Granada. 1964.

En la lglesia parroquial Virgen de Gracia, de Guadix (Granada) el arquitecto Francisco Robles Jiménez habia dise-

nado lineas rectas y volumenes ctibicos para la fachada, con cubierta interior de contrapares vistos, recordando las

antiguasarmaduras mudéjarestan abundantes enlageografiagranadina.Peroelparrocode entoncesintervendriaper-

sonalmente cambiando la fisonomia general del templo (puede verse las correcciones a lapiz sobre los planos, con

senalaciones delunetoslaterales y linterna), exigiendo vanos de medio punto, en consonanciacon las formulas ‘‘neo-
barrocas’ generalizadas en los afios cincuenta (la iglesa se termina en 1964).
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imbuidos del espiritu del arte sacro y de la sagrada liturgia’’, por los pastores de la Iglesia, “‘recuerden
siempre que su trabajo es una ciertaimitacion sagrada de Dios Creador, y que susobras estdan destina-
dasalcultocatolico,alaedificaciondelos fieles y asuinstruccionreligiosa’ (Constitucion “Sacrosanc-
tum Concilium”, n.o 127).

Hugo Schnell aportael ejemplode Otto Bartning para quien *‘se hicieronequivalentes ‘vivir’y ‘edificar’.
Sus 125 iglesias levantadas en ocho paises europeos constituyen el mejor testimoniode su fe”’. !5 Este
arquitecto confesaba una relacion intima entre la religiosidad del autor y el sentido trascendente del
templo, una vez constatado que la actividad edificatoria no habia sido para €l mds que un acto profesio-
nal:‘“‘solocuandoelvaciodel aimacrealanecesidadreligiosadededicaraDiosunlugardignopara, por
mediodel mismo, volver a estableceruna relacionnueva y solida con El, séloentoncessignificala edifi-
cacionmisma un acto de adoracion y se convierte la cabana de barro edificada porla mano del hombre

en un auténtico templo”. 16

Sin negar una cierta coherencia moral en este planteamiento asumido entre los catolicos con bastante
rigidez hasta el Vaticano II, creo que es hijo,igual que otras limitaciones historicasdificilmente asumi-
dasporlalglesia,delaintoleranciay dela ‘“xenofobia’’: laIglesia Catolica, convencida de tenerellala
verdad,todalaverdad,y nadamads quela verdad, no puede concebirque lamisma comprension del pro-
blemareligioso que ella propugna pueda ser participada por alguien cuya conciencia no se doblega a su
Autoridad.Delamisma forrana que nadiesesalvabasinentrarporsupuerta,ninadie podia “‘sersanto’’si
no estaba bautizado, tampoco ningunaiglesia podia ser buena iglesia, ni buena arquitectura, si no era
obra de un creyente “publico”.17

“Enterrenoreligioso”,decia Diaz-Cancja, ‘‘las rodillas son las que dan mas inspiracion. Cuando no se
doblan, por mucha origiralidad y contenido que encierren las producciones, siempre han de resentirse
deciertafrialdad(...). Segin Weis (AlbertoMaria),el dominico Fray Angélico es el artista atin no supe-
rado. Pues bien, Miguel Angel preguntaba: ‘Es indudable que sélo en el cielo puedo encontrarlas’. Para
aquél ‘pintar era meditar’, y no tomaba los pinceles sin comulgar o haber orado por lo
menos ™. 18

Yo anadiria que para poder construir iglesias, un arquitecto no solo debe ‘‘tener fe”’, sino “‘tener la
misma fe’’ que la institucion eclesidstica que le encarga el templo. Es logico que, si un arquitecto cris-
tianocree que el templo ya no tienesentidoen la sociedad para la que se leencarga,deberia renunciar al
proyecto, so pena de hacer algo contra su propia voluntad. Y, viceversa, quien acepta el encargo deberia
informarsebien (pasaronlostiemposenquela ‘“mensreligiosa”’ impregnabatodalasociedad),y no solo
por parte de la teologia justificadora del templo tradicional, sino también de otras nuevas exigencias y
connotaciones del contexto social contemporaneo, para que la “participacion’’ no quede en puro eufe-
mismo,y la arquitectura favorezca de verdad la ““celebracion comunitaria’, que no es lo mismo que un
rito sagrado realizado por un “‘medium”, y repartido para uso del pueblo fiel en forma de sacramentos,
como sedante expiritual.

Sibien la postura mds generalizada dentro de la Iglesia es la que antecede, la profesionalizacion espe-
cializadaque imperaennuestrosdias, y ladisponibilidad de una ampliainformaciona todoslos niveles,
hacen posible que el técnico arquitecto pueda interpretar una obra religiosa confidelidad a los objetivos
del encargo, sin necesidad de comulgar ideoldgicamente con la Confesion religiosa a la que se destina.
Asicomo arquitectos cristianos pueden disefiar una mezquita o un templo budista sin escandalizar las
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Iglesia de Javea (Alicante). Arquitectos: Fernando M. Garcia Ordoniez; Juan Maria Dexeus; Julio J. Bellot; José
Manuel Herrero; Francisco J. Pérez Marsa. 1972.

Nuestra Seriorade Loreto, enJavea (Alicante) es uno de esos templos surgidos en la primera etapa postconciliar tras la

convocatoria de un concursode proyectos. En este caso el equipo ganador se apunto al éxitologrado por Micheluccien

suiglesiade San Juan Bautista, junto a la autopista de Florencia, convirtiendo el templo en una gigantesca ‘““escultura
de hormigon”.
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respectivas creencias,nohayporquédesdenarel artey elingenio de un arquitectonocreyente,capazde
crear tan buenos templos como cualquier catolico practicante. Méds o tanto como la fe, lo que el arqui-
tecto necesita es conocimiento y disponibilidad. El resto ya se encargara la Iglesia de rellenarlo, y los
fieles de imaginarlo.
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