DOS EJEMPLOS DE ARQUITECTURA MUDEJAR GRANADINA: LAS
PARROQUIALES DE CORTES DE GUADIX Y LA ZUBIA

José M. Gomez-Moreno Calera

Pretendo con este trabajo, ofrecer dos muestras singulares de nuestro mudéjar, para un mejor conoci-
mientode sus peculiaridades y valores culturales,que enel horizonte del dieciseis granadino cohexisten
y evolucionan hasta fenecer mas porimposiciones economicas que por ausencia de artifices capaces de
llevarlas a efecto. La arquitectura mudéjar granadina no fue producida ni emprendida exclusivamente
por los moriscos. Los alarifes granadinos y su gremio estuvo integrado por un colectivo que supera las
diferenciasétnicas yreligiosas,con unas técnicas que les son comunes a todos ellos,yendonde la base y
raices productivas estan mds en la medievalidad castellana (toledana y andaluza-occidental) que en lo
nazari. Sin embargo ,sisera ocupacionmayoritariamente morisca las pequenas industrias de abasteci-
miento de materiales constructivos y los oficios menores. Asilos alfares y tejares (casi todos en la zona
de la puerta de Fajalauza en el extremo norte del Albaicin y en la zona de Gabia), azulejeros (con los
talleres en el Secano dela Alhambra), los yeseros, caleros, peones, etc. seran en su mayor parte de ori-
gen nazari aunque en sus formas evolucionen y se adapten a los nuevos gustos y exigencias.

Los templos escogidos, pertenecen a dos didcesis y etapas distintas y su escala de prestigio también es
dispar, pero en ambos su procedimiento constructivo y los elementos constitutivos se inscriben en un
mismo horizonte, de un marcado eclecticismo cultural que nos es peculiar.

IGLESIA PARROQUIAL DE CORTES DE GUADIX

La pequena parroquial de Cortes, perteneciente a la diocesis de Guadix-Baza, es un templo que, pese a
su sencillez de esquemas estructurales y decorativos, presenta un gran interés para nosotros por haber
mantenido su primitiva apariencia, quedando casi como una reliquia arqueologica tal ycomo se termino
hace cuatro siglos. Debido al empobrecimiento paulatino de la poblacion, ha mantenido gran parte de
sus primitivos elementos como el suelo, reja de la capilla bautismal, armadura, etc., todo ello con la
marca y el deterioro que el paso del tiempo logicamente producen. Por tanto su configuracion y actual
estado,nos pueden servir como claro ejemplo de la practica constructiva del XVIenlos humildes ambi-
tos rurales. Su estructura y complementos ornamentales presentan el minimo indispensable para las
necesidades culturales y funcionales del servicio religioso que una parroquial exigia. En la mayoriade
los templos de otros pueblos, las adiciones posteriores o larenovacionde sus altares,imdgenes, etc.des-
figuraron el cardcter original que en este caso ha quedado preservado.

Afortunadamente podemos ademads aportar suficientes datos para conocer su construccion y los maes-
tros queintervienenenella. Seiniciaafinesdeladécada de 1540,comprdandosepiedraen 1549y 1553,
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corriendo a cargodela obra el albanil Ambrosio de Villegas que recibia partidas deladrillos, cal y otros
materiales en los siguientes afios;los ladrillos los servia Miguel Loaymar ““texerovecino de Marchal”’;
la carpinteria y armaduras fueron labradas por Bartolomé de Meneses. !

Terminada su fabrica, hacia 1560, se levanto la portada en los dos arios siguientes, labrandola el can-
tero Juan de Riano y pagdndosele por ella 230 ducados, y a Rodrigo de Gibaja 3 ducados por
retasarla.?

Parasu culto se aderezaron una cruz y dos calices por Francisco Martinez, platero,y Dionisio de Avila
pinto un Crucifijo yunaimagen de la Virgen. 3 Por ultimo, se paga en 1564 a Diego el Sordo, tornero, los
balaustres para la reja de la capilla bautismal, que aun se conserva.*

Laestructura del templo es sencilla, de planta rectangular, con capilla del bautismo ala derecha de los
pies, abierta por un arco apuntado;los muros son de ladrillo y largos cajones de tapial. Se cubre la nave
con armadura ochavada en la cabeza y limas mohamares a los pies con sencillo apeinazadode lazo en
loscabosdelalmizate;calles dejaldetas,pechinasdel ochavo planas confinadecoracionde lazo; cuatro
tirantes dobles también de lazo, con motivos de guirnaldas vegetales pintadas de color rojo y blanco,
posteriores, y canes de carton abierto en S; toda ella perfilada y con abundantes muestras de
humedad.

Cortes de Guadix. Iglesia parroquial. Siglo XVI.
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Cortes de Guadix. Portada. Juan de Cortes de Guadix. Suelo de ladrillos
Riario 1560-62. de rasilla.

Cortes de Guadix. Armadura.
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La capilla bautismal se cubre con otra armadura ligeramente rectangular de limas mohamares y almi-
zate apeinazado que debio seradaptadaposteriormente asurealizacion, segun se manifiesta porel corte
de su almizate y los pares que aparecen juntos en la mitad de sus faldones. Cierra la capilla unareja de
madera abalaustrada que es de las pocas conservadas de las que se realizaron para el mismo fin
en otros templos.

Interesante por sueminente valortestimonial,es el suelo que mantiene la primitivasoleriade ladrillo de
rasilla,usual en estos tiempos enlamayoriade los templos, e incluso similar a ésta serialaque se pone en
la Catedral de Guadix en 1578 y 1603. Igualmente su altar, en alto, y los escalones tienen la misma
labor, con los mamperlanes de madera.

Elelementomads interesante del edificio es la portada, en contraste con la simplicidad del resto del edifi-
cio, que pese a sumesurado tamario, abarca en altura todo el testero hasta el alero. Consta de un cuerpo
abierto por un arco de medio punto conrosca lisa y ménsula de acanto en su clave;enlas enjutas discos
convexosradiados y bordeados de un contario. Se flanquea por dos columnas ddricas,una a cada lado,
sobre altos pedestales, con fuste estriado y baquetones alternantes en altura al estilo vandelviresco,
detras retropilastras cajeadas y lisas; el capitel con ovas y dardos en su equino. El entablamento tiene
arquitrabe desproporcionadamente estrecho, friso decorado con puntas de diamante con bolitas en su
angulos, y cornisa; sobre ésta y en correspondencia con las columnas un jarron bulboso. Sobre esta
estructura selevantaunsegundocuerpo consistente enuna hornacina aveneradaconlacharnela arriba,
flanqueada por columnas toscanas con una original guirnalda que se arrolla de forma escalonadaen su
fuste;fronton curvo y de simple moldura convexa con elmismomotivode los fustes;aunladoy otroale-
tas geomeétricas al estilo renacentista pero con hojas o ‘“habichuelas” muy alargadas y festo-
neadas.

Esta portada, en su estructura, muestra la tendencia normal de la época, con valoracion de los elemen-
tos arquitectonicos del avanzadorenacimiento,pero con un uso y libertad de las proporciones fuera de
las reglas clasicas expresadas por la tratadistica y traducidas en la arquitectura granadina por Siloée.
Asimismo,los elementosdecorativoscomolos espejos de las enjutas, fustes y frontondel dtico,jarrones
y aletas,sonmanifestacionesclaras de lainventiva particular del tracista, lejos de laescuelagranadina.
Un elemento original es 1a forma alternada de los baquetones de sus columnas, caracteristico de Van-

.delviray de la escuela giennense que en la provincia de Granada solo encontramos en esta portaday en
la de Guadahortuna.No sabemos si serianintroducidos porJuande Riafio o poreldiseriador de la por-
tada que,de no ser el propio Riano, seria Juan de Arredondo maestro mayor de la Catedral accitana en
estos anos. Para terminar sefialar el buen trabajo de canteria manifestado en el perfecto ensamblaje de
sus piezas. Lapuertaesla antigua, de tablajunta con clavos de cuatro pétalos y alguazas de balaustre y
aletas en S.

Alospiesdelaiglesia se dejo otra puerta con arco deladrilloque aparece cegada;sobre ella campea el
escudo enpiedradelobispoMartinde Ayala (1546-1560).Elaleroes de canes de piedra, rehecho mas
modernamente, y en el borde del tejado tiene una espadana, careciendo el templo de torre.

En suinterior, aparte de unretablito neogdtico sin ninglin mérito, se guarda un cuadrodel Santo Entie-
rro de la segunda mitad del X VI, obra interesante mas por la escasez de pinturas conservadas del X VI
que por suregularcalidad. Su atribucion es dificil por carecer de elementos comparativos pero no debe
andar lejos de los pintores manieristas accitanos Donisio de Avila, Juan de Maya, etc.
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IGLESIA PARROQUIAL DE LA ZUBIA

Laiglesiadela Zubia, dedicada a la Asuncion de la Virgen, representa uno de los mejores ejemplos de
como la tradicion mudéjar habia arraigado fuertemente en la practica constructiva granadina, constitu-
yendo un horizonte cultural que abarco a toda la poblacion, por encima de las diferencias étnico-
religiosas. En efecto, su construccion iniciada poco antes de la revolucion de 1568 se continua en los
anos siguientes a la expulsion de los moriscos, no mermandose por ello la calidad ni variedad de sus
armaduras.Pero al mismo tiempo, su interés se acrecienta por encontrar enella otros dos elementos cla-
ves en el estudio de la transicion del renacimiento al barroco: sus dos portadas y el retablo
mayor.

Laprimera iglesia, que debio sustituir a la mezquita musulmana, se empiezaa haceren 1526,estando a
su cargo Rodrigo Herndandez, maestro mayor de las iglesias en aquellos arnos. Se trabaja en ella en los
anos siguientes, estando documentadas algunas de estas obras,como unretablo pintado por Juan Paez
en 1542, ]a sacristia en 1549, siendo maestros Martin Pizarro, albanil y Juan Sanchez, carpintero; en
1555 se hace una capilla hornacina por Juan Ponce.?

Este primer edificio debio arruinarse al poco tiempo o ser insuficiente para el nimero de fieles, pues a
partirde 1566 se comienza un nuevo templo,acudiendo Lorenzo Rodriguezen 1567 atasar sus cimien-
tos, dato significativo de que no se trataba de una reparacion sino de una fdbrica nueva.® En los arios
siguientes se trabaja intensamente por los maestros Martin de Urquide, cantero, que haria las esquinas,

La Zubia. Interior de la Iglesia.
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Alonsode Villanueva,albanil y Franciscolzquierdo, carpintero;al mismo tiempo se compran grancan-
tidad de materiales (piedra, arena,ladrillos, madera, cal, etc.). No sabemos hasta qué punto larebelion
moriscaafectoaltemplopero,comodespuésveremos,en 1573 estabaderruida. Enese afiose comienza
atrabajardenuevoestando ahoraalcargodelaobraJuan Alonso,albainil, Andrésde Madrid,cantero,y
el mismo Francisco Izquierdo, carpintero, los cuales, con algunas interrupciones, continuaran hasta
1587 en que podemos dar por finalizada su construccion.

La realizacion de puertas y ventanas de la sacristia, coro, capilla de bautismo y torre por Pedro de
Ochaitaen 1582, podriaindicarque poreste ariosehabriayaconcluidolaobrade albanileriadela cabe-
cera.Las portadas las hizo Alonso Herndandez, el mismo que interviene en la escalera y fachada de la
Chancilleria,recibiendo pagos desde 1581 hasta 1 587. Las tejas vidriadas paraloscaballetes y los azu-
lejos de las ventanas del campanario los dio Antonio Tenorioen 1581. Asipues,laparte delacabecera
seterminariahacia 1582ylanaveen 1587, siempre como fechas aproximadas peroencualquiercasoel
grueso de la obra se realiza en estos afios mencionados.’

'Haydoselementos que sugierenlaposibilidadde que laiglesia,olapartecomenzadaen 1566y 1568, se
perdiera con la rebelion morisca aunque no consta que ellos la quemaran tras el levantamiento. Sin
duda, el pueblode La Zubia estaba ocupado por unaelevada poblacion morisca que,comoenla mayo-
riadelaspoblacionesdela Vega, Valle y Alpujarras,componian la base artesanal y agricola.Delacan-
tidad y el arraigo a su propia cultura da muestra la visita del arzobispo Pedro Guerrerode 1555, que se
recoge en los libros parroquiales.Enella ““visitolaiglesia,etc..., ydespuesde averpredicado por inter-
prete la lengua araviga...““® (sigue con la enumeracion de ocupaciones). Esta afirmacion, como ocu-
rrieraen el vecino Alhendin, indica que era practica comun en estos afios dada la existencia de unbuen
numero de moriscos que desconocian totalmente el idioma castellano.

Las dos noticias que podrianindicar una posible quema de la iglesia, se encuentran en otras tantas visi-
tas arzobispales. En el ario 1573 el ““Santisimo y reverendisimo serior don Pedro Guerrero..., visito la
yglesiadeldicholugar...,altarara y corporales della porque no avia Santisimo Sacramentoen la custo-
diaacausadeestarderribadalaygliay decirmisasotejadoatejavana...”.? Vemos por tanto que en este
ano la iglesia estaba impracticable pues carecia del consabido colgadizo que encontramos en muchas
otras iglesias.

‘El segundo documento se refiere a la reparticion de enterramientos en el suelo de la iglesia como era
habitual: “iten mando y ordeno que por cuanto en las sepulturas no ay orden como en las otras iglesias
deste arcobispado, que acabadalayglesia...,del arco toral para abajo hasta las dos puertas de en medio
deladichaiglesia...”. 10 Parece claro que todavia faltaba bastante por hacer y ademas se habla de dos
puertas laterales que luego se redujeron a una.

Sobreelmaestroquetrazolaiglesianadasabemos.El mutismodocumental acercade quién,o quienes,
fueran los tracistas del grupo de iglesias en la década que precede a la rebelion morisca, mds amplias y
clasicistas que las anteriores, nos obliga a la pura especulacion. Debio ser Juan de Maeda, maestro
mayoryveedorde 1557a 1575,el quediera sus trazas, como en la mayoria de las que se construyen en
ladécadaqueprecede alarebeliondelosmoriscos,que manifiestanunaspeculiaridades marcadas, ten-
dentes a un mayor clasicismo y monumentalidad. Introduce, ademas, algunos elementos como la
mayor amplitud espacial, las portadas,esquinas y cornisas de canteria, etc. en unintentode perfeccio-
namiento de sus fabricas y buscando una mayor solidez y ornato. Aparte de esta cuestion estética, que
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La Zubia. Traza del Retablo por Ambrosio de Vico. 1614.
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cuadra perfectamente consu estilo,lonormal y constante enla historia delas construcciones eclesiasti-
cas era que el maestro mayor o veedor de las iglesias diera las condiciones y trazaralos templos, como
ocurrio con Rodrigo Herndndez, Siloée, Vico,Gaviria, Bartolomé del Campo, etc. Sinembargo, enlas
cuestionesde medidas de obras,carpinteria,albanileria,etc.,es decir,enlas cuestiones meramente téc-
nicas,no andaria lejos Francisco Herndndez de Mdstoles o algiin otro perito,de los que habia en Gra-
nada por aquellos arilos muy experimentados.

Anos después necesitaba el edificio algunas reparaciones de tejados, como en 1614 en que los repara
Juande Toro, vecinode la Zubia; ! antes,en 1608, Martin de Soto habia yatrabajadoen el tejado, coro
ysacristia. '2 Habia de ser en el siglo X VIII cuando sufriera una puntual remodelacion al construirse el
sagrario y camarin, en estilo barroco; también entonces se levanto la capilla de la Cofradia de las Ani-
mas, cuyas actas fundacionales se conservan en el archivo parroquial.

Descripcion

Como yahemosdicho,tiene una clara organizacion mudéjar. Los muros sonde cajon de mamposteria y
ladrillo, todo ello blanqueado. La nave es rectangular y muy alargada, cubriéndose con armadura de
limas mohamares;almizate cuajadodelazoconpifiasde mocdrabessobrelazode 12 yfaldas apeinaza-
das en las partes media y baja; !3 los tirantes son seis y dobles, decorados con lazo sencillo y canes en
forma de pergamino, forma poco usual; todos los papos estdn perfilados, salvo las partes
restauradas.

En el entroque de la nave con el arco toral se abren dos capillas, una a cada lado. La de la izquierda
corresponde ala parte bajadelatorre. Ladeladerecha, reducida pero muy bonita, erala antigua capilla
bautismal,cubriéndose con una armadura exagonal y almizate igual toda ella ataujerada con lazode 12
y pina pequeria en el centro; falda con lazo de 10; pechinas planas con casetones.

La capilla mayor tiene una organizacion mas compleja,con dobles capillas alos lados. !4 Las inferiores
mas anchas,ladeladerechaeslaconvertidadespuésensagrario,yladelaizquierda se cubre con arma-
dura rectangular ochavada y apeinazada y pinia de mocarabe en el almizate. Lasotrasdos capillas enel
lateral del altar mayor,tienen artesonaditos muy planos y modernos. Pero el mejor y mas rico elemento
eslacapillamayorylaarmadura quelacubre.Essinduda una de lasiltimas grandes capillas mudéjares
ysucupula,de cinco panos,launicade este tipoconservadaenla provincia y unade las mas bonitas por
el perfecto trazado de su lazo, de diez lefe, y su buen estado de conservacion, solo la falta de la habitual
policromia desmerece el resultado final. Es octogonal, de diecisiete panos cuajada de lazo de 10 muy
intrincadoy regular; en el almizate cuelga una gran pina de mocarabes sobre lazo de 8;las pechinas son
planas con otra pina, también sobre-lazo de 8. La anchura y altura del organismo, completado por el
monumental retablo protobarroco y el sagrario dieciochesco,articulan un conjuntode apreciable valor,
que se inscribe dentro de los expedientes tipicos de lo granadino y espanol,en que lo diverso y opuesto
forman un todo armonico, una espacialidad unica e imposible de repetir, de ahi la riqueza y
variedad de soluciones.

Latorre se levanta en el lado izquierdo de 1a nave,junto ala cabecera.De plantaligeramente rectangu-
lar, tiene tres cuerpos; el primero muy alto y macizo; otro encima marcado por una fina cornisa; y el
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La Zubia. Portada lateral de Alonso Portada de los pies. Alonso Hernandez.
Hemandez. 1581-83. 1581-83.

La Zubia. Retablo mayor. 1614-1616.

91



JOSE M. GOMEZ-MORENO CALERA

cuerpo de campanas con vanos simples y dobles, alternados, decoradas sus enjutas con azulejos de
estilo sevillano, tipicos de los afios 1560-80 en Granada, de los alfares de Antonio Tenorio, con estre-
llas de ocho puntas (meladas) y motivos vegetales menudos en verde y azul.

Elexterior presenta el tipico contraste del blanco de los muros,amarillo de las portadas y almagre de los
alerones. Dichos aleros son los habituales de mensulones de ladrillos doblados.

Portadas.-Mencionespecial por su singularidad merecenlas dos portadas pese a lamodestia de sus pro-
porciones. Pertenecientes a la mds pura corriente manierista de nuestro arte, son caso unico enla pro-
vincia, mostrando una gran originalidad en lo granadino. De hecho su ejecutor, el escultor y cantero
Alonso Herndandez, se inscribe en la escuela postsiloesca, de la que Diego de Pesquera serd su mas
avanzado representante,en donde los repertoriosdecorativos del maestro apenas son yaunrecuerdo y
que enestas portadas se percibensoloenloscartonesdelas esquinasdelapuertaytalloen Sdelalateral.
Alonso Herndndez muestra ya unlenguaje distinto,claramente eclécticoy a veces nobienresuelto,con
unadistintavaloracionde la escultura como elemento ornamental que se perderd,apenasdiez arios des-
pués,conPedrode Oreay Ambrosiode Vico.Como tipica expresion delmanierismoaparecelo exotico
como la madscara del salvaje, el fronton partido, la ménsulas geomeétricas o los gruesos jarrones
con caretas.

Selabranenlos afios 1581-83,acabandose de pagara Hernandez en 1587, 13 posiblemente por haberse
tasado entonces, pero se terminaria anos antes, estando cronologicamente su realizacion entre la esca-
lera (terminadaen 1578)ylafacha (1584-90)dela Chancilleria,en las cuales también intervino. Esté-
ticamente se encuentran mas cerca de la primera que de la segunda, aunque participa de la creatividad
de ambas.

Ladelos pies interesa mas por la forma de estructurarla y los originales elementos introducidos que por
su belleza plastica. Se abre con arco de medio punto cuya rosca estd decorada, alternativamente, por
rectangulos y ménsulas manieristas de tipo geometrizante, contrastando con ellas la central que es la
tradicionaldeacanto.Encima,enelentablamentocampeaelescudodel arzobispadoJuanMéndez Sal-
vatierra,sobre medallonde cueros enrollados ymascaras.Flanquea este arcounorden apilastrado con
recuadros sobrepuestos, en que los capiteles se sustituyen por dos ménsulas en cuyo frente llevan una
mascara,elemento que después empleara Hernandezenlosbalconesdela Chancilleria. Rematael con-
juntouna fuerte y volada cornisa y encima, correspondiendo con las pilastras,unos jarrones globulares
con gallones, mdscara y remate abstractiforme. Estos jarrones fueron frecuentemente utilizados por
Juan de Orea en las portadas de la Catedral y la iglesia de Santiago de Almeria. (Tendria algo que ver
Oreaenestas portadas al sermaestro mayor de la Catedralde 1577a 15807?,algunos matices y elemen-
tos asi parecen confirmarlo, sospechando nosotros que las primeras trazas partirian de é€l.

La portada lateral en su parte baja es mds tradicional, con jambas y dintel moldurado y carton en las
esquinas de acanto, formula muy extendidaen el renacimiento y empleada por Siloée en la portada del
Salvador yen las de San Jeronimo. Mads innovador es el remate, con un fronton curvo, partido y enro-
llado, empleado en las ventanas de la escalera de la Chancilleria, que son los primeros en aparecer en
Granada.Suvuelodescansa endos ménsulas extremasde perfiles geométricos que tienen elmismoori-
gen que el fronton. Enel centro de nuevo el escudo de Juan Méndez debajo del cual aparece una cabeza
de salvaje y una especie de garra, todo ello muy extrano y recurrente. Los escudos de Juan Méndez son
los unicos que encontramos en la arquitectura granadina, frente a la abundancia de los de Pedro Gue-
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rrero, que le precedio, y de Pedro de Castro, que le sucedio. Mas tradicionales son los jarrones de las
esquinas y los tallos serpentiformes que se acuestan sobre los lados del fronton.

Como es apreciable estas portadas son un producto hibrido, inscribiéndose en el efimero episodio dei
manierismo granadino, entendido como desarrollo formal de elementos no de intenciones culturales,
conunas libertades solamente concebidas en lo nuestro por Alonso Herndandez,que seran bruscamente
cortadas y sutituidas por la siguiente generacion.

 Retablo mayor.— Otro elemento de sumo interés es el retablo mayor. Fue trazado por Ambrosio de
Vicoafinalesde 1614, apartandose en elmodelode todos los porél diseriados anteriormente. Realizado
en piedra, lo cual ya seria la primera novedad, consta de un sotobanco a modo de podium con grandes
mensulones en forma de triglifos curvos de origen serliano. Sobre €l se estructura un amplio encasa-
miento con arco de medio punto y ménsula de acanto en su clave;aloslados, sobre plintocorrido, pares
de columnas de orden corintio,basa dtica y fustes estriados en sus 2/3;entablamento con los extremos
salientes, sobre las columnas, y friso con recuadros; encima, el fronton partido y curvo encerrado
escudode FelipeIIl y sobre los arranques del fronton los del arzobispo Pedro Gonzalezde Mendoza. A
los lados del retablo cuelgan, sujetos por una cabeza de leon, guirnaldas de frutas, elemento puramente
renacentista. Ocupando el encasamiento la pintura de la Asuncion de la Virgen. El retablo esta actual-
mente pintado de gris y oro enlosrecuadros, partes bajas de las columnas capiteles aunque en un princi-
pio estuvo todo dorado.

Afortunadamente se conserva toda la documentacion y la traza del mismo. !¢ Intervienen en su cons-
truccion los canteros Miguel Portillo,Juande Pinary Juan de Sagastiberre, siendo su estructura de pie-
dra de las canteras de Santa Pudia. De la labor de escultura de los capiteles, ménsula, escudos y
guirnaldas se encargo el escultor Martinde Aranda. Se les habia de dar porel trabajo 560ducados.Enla
subasta para adjudicar la ejecucion del retablo aparece,en 1615,Miguel Cano, ultima noticia conocida
de su estancia en Granada. Se les paga la hechura en diciembre de 1615, estando ya terminado.

Eldorado se contraté con Pedro de Raxis y Alonso Pérez dorador,con condicion de que ““todo el dicho
retablo y festones de frutas de los lados se a de dorar todo de muy buen oro fino bruriido limpio sinque
intervenga de ninguna manera colores”. Mads adelante se precisa aiin mas esta condicion: “Este retablo
se ade dorar todo desde arriba hasta el suelo colunas yntercolunios cornijas escudos fruteros cartelas y
todas las molduras frutas estrias y traspilares y todo lo que relebare y todo lodemas que esta labrado de
canteria aunque seaen parte donde no se vea de manera que toda la piedra se a de cubrir de oro fino lim-
pioy bruniido y a contentodel veedorde las obras de las yglesias’’.Conellodesapareceriaen este retablo
el tipicoestofadode colores sobre el fondo dorado y se introducia una valoracion estética nueva. Su pre-
ciose estimo en 500 ducados y se les exigio alos maestros una ‘‘garantia’ de un ario en el que cualquier
desperfecto seria reparado a cuenta de ellos.

La pintura que, colocada en el amplio encasamiento completaria el retablo, se contrato con el pintor
Pedrode Raxisenabrilde 1616.Habiade llevaruna asuncion de la Virgen con “doce apostoles arrima-
dos al sepulcroenlaformade una estampa que exibio el dicho Pedro de Rajis™’,de colores finos y mucho
bulto, estimdandose su precio en 120 ducados. Se taso, estando ya colocada en su lugar, en
marzo de 1617.

Contodolo anteriormente apuntado, se percibe claramente que su estructurasupone una gran novedad
de concepcion y ejecucion en el arte granadino, entrando decididamente con €l en la estética del
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barroco. De ello habla su organizacion general, como un gran marco que encierra una sola pintura;la
realizacion en piedra, primer caso de nuestra retablistica, sin duda en relacion o participando en la
misma ideologia que motivo a Alonso Matias ensu alegato y defensadelretablodela Catedral de Cor-
doba;!” la ornamentacion y papel del color que enmarca de forma claray sin perturbaciones la pintura,
motivo primordial del retablo. Los oros bruridos, sin intervencion de otro cualquier color, implica la
renuncia por quien lo encarga y por quien lo ¢jecuta a todalarica tradicion anterior del estofado, del que
Raxis era consumado maestro, no obstante, esta desaparicion serd un episodio esporadico pero
premonitorio.

Digno complemento de esta renovacion estética es la pintura de Raxis. En ella aparece la Virgen sen-
tada,enuneleganteescorzo,mirando al cielo con un abierto manto en cuya base unos angelitos se cogen
delamano;enloslados,un corode dngeles musicos la reciben en la luminosa gloria;en el nivel inferior
los Apostoles se amontonan junto al sepulcro mirando hacia arriba. Sobre todolaluz y el color con que
estd tratado, abandonando ese frio dibujismo de Raxix en otras pinturas precedentes, muestran un
claro avance respecto a todo lo anterior y supone la explicitacion de los conceptos de la nueva plastica,
delacual en Granada serd sumaspreclarorepresentante Sanchez Cotdan. YaMayeradvirtio estanove-
dadpensando,erroneamente,que la tradicional atribucion de esta pintura a Raxiseraimposible. Dicha
atribucion, sin embargo, venia siendo recogida en los distintos inventarios que de las obras de arte de la
iglesia se hicieron en los siglos pasados,'® hoy confirmados definitivamente.

Elretablotuvo adosadodelante de él otro barroco de madera conun manifestador yencimaun nichoque
dejaba ver la pintura de Raxis, quitdndose hacia 1950en que también se restaurd lo primitivo por San-
chez Mesa, quedando como hoy lo vemos.

Otras obras.—Es imposible, y estaria fuera de lugar, hacer mencion de todas las buenas obras de arte
que laiglesia ha tenido y tiene. En 1583, precediendo al retablo que después se realizo, Pedro de Raxis
pinta un dosel de guadameci que era lo habitual en las modestas parroquias que no podian costear un
retablo. En los anos siguientes, sobre todo en 1585, se le dan a la iglesia gran cantidad de ornamentos,
haciendo Diego de Aranda un arca para el santisimo, sagrario, facistol,cajones, candelero, tenebrario,
etc. Francisco Téllez hace una cruz de plata, un viril, cruz de altar, incensario, custodia,etc., ! es decir,
todo aquello necesario para las funciones liturgicas. Actualmente guarda un amplio tesoro de plateria
que abarca desde el siglo XVI hasta nuestros dias.

De las pinturas y esculturas que ornamentan sus paredes y retablos destaca el cuadro de Bocanegra
*“Cristo recibiendo el pan de los Angeles”, obra de singular interés en la pintura granadina, reciente-
mente restaurada. 2’
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NOTAS

1. Archivo de la Catedral de Guadix. Libro de Fdbrica Menor 144-59, fols. 124v, 171v y 208v.
2. A.C.Gu. Libro de Fabrica Menor 1560-66.

3. Dionisiode Avilafuepintor muy activoenlazonanortedela diocesis de Granada,enla que pintalas armadurasde Guada-
hortuna, Laroles y Canjdyar,y en lade Guadix dora elretablode Purullenay pintaria algunade las buenas armaduras policroma-
das que se conservan (Santiago, Santo Domingoen Guadix,Beas, Graena,etc.Instituto Gomez-Moreno (1.G.M.)Iglesiasde la
Digcesis..., leg.s.c.; Asenjo Sedano, C.: La Catedral de Guadix. pag. 31.Granada, 1977; Garcia Granados, J .A.: La iglesia
parroquial de Guadahortuna. ‘“‘Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada” XVI, 1984, pag. 132 y nota 25.

4. A.C.Gu. Libro de Fabrica Menor 1560-66.

5. L.G-M. Leg. cit., fol. 151.

6. Archivo de la Curia Eclesidstica de Granada (A .C.E.Gr.). Libro de Contaduria Mayor de 1567.

7. I.G-M. Leg. cit. y A.C.E.Gr. Habices de la Vega y Sierra, leg. s.c., y Libros de Contaduria Mayor de diversos

8. Archivo Parroquial de La Zubia. Libro 1° de entierros, afio 1550, fol. 37.
9. Idem., fol. 67.
10. Idem., fol. 77v.
11. A.CE.Gr. Libro de Contaduria Mayor de 1614.
12. A.C.E.Gr. Libro de Contaduria Mayor de 1608.

13. Algunos peinazos han sido rehechos posteriormente, notandose por la ausencia en ellos del perfilado que presenta
el resto.

14. Este engrandecimiento y complejidad de las cabeceras fue tendencia geralizada en la segunda mitad del XVI en
los templos granadinos (San Pedro, El Salvador, iglesias de San Gabriel de Loja, Alhendin, Albolote, etc.

15. I.G-M. Leg. cit. y A.C.E.Gr. Habices, leg. s.c.

16. 1.G-M. Leg.cit.fol. 153v.Toda la documentacion original se guarda en el A.C.E.Gr.Libro de Contaduria Mayor de
1615. El dibujo con la traza de Vico se encuentra en el Arhivo de la Capilla Real.

17. Paraelretablode Cordobay el tema de los retablos en piedra, véase Llaguno Amirola, E.: Noticias delos arquitectos y
arquitectura en Esparia desdesu restauracion. T.II1,pag. 160y ss. y Rodriguez G.de Ceballos,A .:Alonso Matias, precursor
de Cano. “Centenario de Alonso Cano”. Estudios. Granada, 1969, pags. 171-172.

18. Arch. Parr. de La Zubia. Libro de Inventario nuevo, siglos X VIII al XX.
19. I.G-M. Leg. cit. y A.C.E.Gr. Habices, leg. s.c.

20. OrozcoDiaz,E.:Pedro A. Bocanegra. Granada, 1937.pdgs. 149-1 50,y Lafuente Ferrari,E .: La vida de un tema icono-
grdfico en la pintura andaluza. ““Archivo Espanol de Arte”, no 39, 1937, pag. 253.
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