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SUMMARY

The architecture of Timbuctoo: Andalusian influences and its productive organization.

The urban structure of the town of Timbuctoo, situated in the Republic of Mali, is of great interest,
especially its civil architecture. This is based on a perfectly rationalized plan which is completely different from
the Sudanese architecture of the area and from the typical Islamic domestic housing pattern. A careful study of
its characteristics leads us to suggest that there may well be a relationship between this architecture and that of
Andalusia in the 16th century, particularly if we take into account the great number of Andalusian moriscos who
formed part of the group of ‘‘Conquistadores’” who crossed the Sahara at the end of the century to ocuppy these
territories for Marroco. The rigid guild structure of the time and the periodical improvements and
embellishments which were carried out allow us today to conduct a close analysis of these buildings, in spite of
their being constructed of perishable materials.

A fines del siglo X VI un ejército marroqui mandado por un andaluz de Cuevas de Almanzora, Yuder
Pacha, atravesaba el Sahara enfrentandose al imperio Askia en 1591 en la batalla de Tondibi, junto
al rio Niger, cerca de Gao, en la actual republica de Mali!.

Los protagonistas de la conquista, a los que se denomind Armas, establecieron una estructura politi-
ca solida que permiti6 el dominio de la Curva del Niger por sus descendientes al menos hasta el impe-
rio peul de Masina (1833)2. Ellos se casaron con mujeres de la aristocracia local y acabaron por ad-
quirir el color y las costumbres de la poblacion autdctona, conservando una hegemonia local y de
clase hasta practicamente la actualidad.

Tras la caida de los Askia, Yuder Pacha, decidira instalar la capital del nuevo territorio en Tombuc-
tu, renunciando a Gao, centro del poder sonhrai, debido a su mal clima que habia ocasionado la
muerte en 15 dias a 400 de sus hombres. A esta razén coyuntural habria que afiadir otra de tipo estra-
tégico: Tombuctu se encontraba en el lugar mas cercano a la ruta de Marruecos pudiéndose controlar
desde alli el comercio, tanto por el Niger como hacia el norte.

Cuando los Armas llegaron a Tombuctu ésta se encontraba en el apogeo de su desarrollo urbano.
Numerosas casas que respondian a una cerca de adobe muy baja permitiendo ver el interior y englo-
bando viviendas de paja, se estructuraban alrededor de las tres grandes mezquitas de Sankoré, Djin-
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guereber y Sidi-Yahya definiendo su morfologia. En el norte de la ciudad estaba el arrabal de Abari-
dou que servia de caravanserallo a los viajeros del Maghreb. Al oeste, en la zona que sufria periédi-
camente las inundaciones del Niger, la vegetacion era bastante densa por lo que tradicionalmente se
le aplicaba el término bosque (Ghaba). Al sur Tombuctu miraba hacia el puerto de Kabara, punto de
unién con el Niger, donde los mercaderes realizaban cada dia los intercambios pertinentes. Por fin,
hacia el este estaba el barrio de Sané-goungou donde los ricos comerciantes de Ghadamés tenian sus
residencias.

Yuder Pacha, de vuelta de Gao, tras la batalla referida, acampo al este de la ciudad, debié compren-
der, segin Michel Abitbol, la importancia estratégica del barrio de Sané-goungou que dominaba el
camino hacia Kabara. Fundamentalmente, por esta razén, segun el investigador citado, Yuder debi6
levantar en este lugar la kasba de los recién llegados?.

Destruida bajo Shaykhu Ahmadu, ningtn vestigio queda de esta ciudadela marroqui, hasta el punto
que ni su emplazamiento puede establecerse con certeza. Segun la versién de H. Barth que parece ser
la mas fundada, la kasba se encontraba en Sané-goungou y se llamaba Tombouctu-Koy Batouma o
barrio de los jefes de Tombuctu, 1o que podria perfectamente aplicarse al lugar de residencia de los
Pachas?.

Poco se sabe sobre el aspecto que debia presentar la kasba. Todo lo mas que estaba rodeada por un
muro interrumpido por dos puertas: la del Mercado y la de la Kabara. En el interior se disponian dis-
tintas arquitecturas entre las que destacaban el Mexuar del Pacha, la mezquita, las caballerizas, un
almacén para el grano, una prisién y una plaza publica donde estaban dispuestas las piezas de artille-
ria traidas por Yuder al Sudan.

Los datos conocidos sobre la kasba son, como vemos, imprecisos. No obstante, estamos en condicio-
nes de poder realizar algunas aproximaciones sobre los edificios englobados en ella. Evidentemente
estos no seguirian el estilo sudanés que habia sido criticado por Yuder cuando conoci6 el palacio de
los Askia en Gao: ‘‘La maison du chef des dniers du Maroc valait mieux que le palais de I’ Askia qu’il
avait visité’’3, Por tanto, los nuevos habitantes recurririan para su construccién a modelos extrafios a
la zona.

En los primeros momentos de la ocupacién, los soldados no vivian en el interior de la ciudad, sino en
campamentos situados en el extrarradio protegidos por la kasba, a los que regresaban al caer la no-
che, estandole prohibida la circulacion por el interior. Una vez asentado su poder, los soldados co-
menzaron a establecerse dentro de los limites de la urbe configurandose a mediados del siglo XVII
barrios exclusivamente Armas, situados todos en el sur de Tombucti. Estaban de oeste a este el de
Djinguereber, el de Alfasin-Kounda$ y el de Sarakeina. Algunas familias Arma habitaron también
cerca de Sidi-Yahya y en Badjindé mientras que Sankoré qued6 como el barrio de las grandes fami-
lias de jurisconsultos. Al norte y este se extendian los barrios de cabaiias de paja, ocupados por los
artesanos, los esclavos y la poblacion flotante?.

Se trataba, por tanto de una estructura urbana que respondia a la situacién politico-social existente.
Los barrios atendian a agrupamientos étnicos y gremiales como cualquier ciudad del medievo euro-
peo. Solo existiran dos lugares comunes: el gran mercado y la kasba como centro de poder. Por lo
demas, cada barrio funcionara independientemente con sus propios mercados, que excluyen la pre-
sencia de personas ajenas (con la excepcidén de los Sharifs o ulemas), pozos, hornos8 y asociaciones
de procomun que fueron verdaderos apéndices ideoldgicos que mantuvieron el sistema en los mo-
mentos de crisis y vacios de poder?.

Las luchas intestinas entre las distintas facciones del ejército invasor, asi como la formacién de una
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aristocracia militar van a consolidar distintos grupos de poblacién que se plasman en la distribucién
urbana. De esta forma, a principios del siglo XVIII estan ya perfiladas tres grandes familias con sus
respectivos asentamientos en la ciudad.

Se trata de los Tezerkini, los Mubarak-al-Dar’i y los Za’eri. Estos linajes poseian muchos poblados y
altas rentas, habitando con sus allegados en barrios concretos que llegaran a identificarse con ellos.
Asi, los Tezerkini ocuparan el barrio de Alfasin-Kounda; los Mubarak-al-Dar’i el de Sarakeina; y los
Za’eri los alrededores de la mezquita mayor o Djinguereber !9,

Los conflictos entre las distintas familias se fueron agravando con el tiempo concentrandose los ha-
bitantes de los distintos barrios para asegurar su proteccion. Ello permitira el surgimiento, a princi-
pios del siglo XVIII, de las casas con dos pisos de altura.

Tadhkirat al-Nisyan hace remontar esta innovacion arquitectdnica a los afios 1716-1719, cuando los
enfrentamientos entre los partidarios del caid Mansur al-Za’eri y el resto de la poblacion de Tombuc-
tu. La casa del caid Mansur se conformara como una verdadera ciudadela, resistiendo a sus adversa-
rios. Tenemos también noticias de que el caid Baba-Sayyid b. Mubarak al-Dar’i tenia un castillo
inexpugnable a mediados del XVIII. En los barrios periféricos, la amenaza provenia, ademas, de las
incursiones tuareg que en 1771 llegaron, incluso, hasta Sankoré!'!.

Esta interesante arquitectura civil no va a responder como el conjunto de mezquitas al estilo sudanés
sino que en ella vamos a encontrar disefios con propuestas arquitectOnicas racionalizadas y tendentes
a un clasicismo esquematico conseguido mediante el empleo de las técnicas tradicionales de adobe y
cubiertas de elementos vegetales. Pese a su sencillez el resultado es monumental, maxime si atende-
mos a su situacién geografica y lo precario del medio.

Estas fabricas se organizan en planta en torno a un patio abierto con dos galerias conformadas con
arcos sobre pilares. A él se abren las distintas habitaciones con sus funciones concretas. Este espacio
abierto se precede de un zaguan desde donde arranca la escalera que asciende al piso superior.

El alzado se realiza mediante muros de adobe que aumentan su grosor cuando existe el piso alto. Es-
tos muros de carga carecen practicamente de vanos con excepcion de la puerta. En fachada, pilares y
arcos interiores se suele emplear el alhore, un tipo de piedra arenisca muy blanda y suave que es ex-
clusiva de esta zona. Con ella se forman sillares que otorgan una gran dignidad a la construccion.
Las cubiertas se conforman con vigas que sirven de base a una serie de esteras de palmito para con-
cluir con adobe y barro. En la actualidad, no obstante, se emplean ladrillos cocidos.

Las fachadas mantienen férmulas simétricas con portadas en el centro y pilares de pseudoorden tos-
cano que marcan las calles y la estructura del conjunto. En el piso bajo no suelen existir vanos; en
cambio, en el superior individualizado mediante una cornisa si aparece algin hueco, siempre distri-
buido simétricamente. El suelo de las habitaciones esta cubierto de fina arena que se renueva periodi-
camente.

Respecto a los elementos decorativos resaltaremos sus puertas y ventanas. Estas se cierran con celo-
sias de madera o adobe que presentan estilizados disefios de estrella de ocho entrelazada o arcos de rai-
gambre islamica.

Respecto a las puertas de madera constituyen uno de los elementos distintivos de la ciudad. Se deno-
minan A/ Galim, es decir, clavos en arabe. El nombre deriva de los numerosos adornos denominados
tchégourous responden a nuestras alguazas, clavos, llamadores, asi como a distintas formas geomé-
tricas recortadas sobre pafios generalmente rojos. A ellos se le afiaden las cerraduras monumentales.

Ahora bien, segun las noticias que tenemos las casas con piso superior se comienzan a realizar en los
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primeros afios del siglo XVIII'2 con una finalidad defensiva atendiendo al progresivo deterioro de
relaciones entre los distintos grupos Armas. Ante esto tendriamos que puntualizar dos cuestiones: en
primer lugar si la funcién fuera meramente defensiva proliferarian mas los vanos del piso superior
aunque no aumentaran en amplitud y, en segundo término, a sus constructores no les hubie-
ra importado en absoluto el interior que, por el contrario, responde a un diseilo bien organizado y
ornamentalmente resuelto.

Estos habitantes de Tombuctu que construyen el piso superior en estos primeros afios del siglo X VIII
debieron de hacerlo sobre solares ya ocupados, temiendo que se tratara mas de una reforma que de
una estructura de nueva planta y, evidentemente, seguirian modelos mas o menos ideados en cons-
trucciones anteriores.

No seria aventurado por tanto pensar que esos modelos que se siguen estuvieran en la kasba del Pa-
cha, donde un siglo antes se habian edificado una serie de espacios con dos funciones concretas: de-
fensiva y de prestigio; finalidades que eran ahora buscadas por los nuevos constructores. Por tanto,
planteamos la hip6tesis de que la kasba va a ser el modelo arquitecténico que nos permite trazar una
linea ininterrumpida entre las construcciones de la primera expedicién conquistadora y el actual cas-
co historico de Tombuctu.

Planteada, por tanto, la censura al estilo sudanés por parte de Yuder Pacha y razonada la hipotesis
de la kasba como eslabon perdido, la segunda cuestion seria estudiar el origen de estos disefios.

En principio, pese a que parece demostrada la mayoria de andaluces entre los conquistadores, hemos
de pensar, que las influencias arquitectdnicas estarian mas directamente relacionadadas con la geo-
grafia circundante y con Marruecos, del que de una forma mas o menos clara dependian politica-
mente.

En cuanto a la zona mas cercana, en las conocidas ciudades de las caravanas de Mauritania (Walata,
Tisit y Wadan), podemos apreciar, a través del magnifico trabajo de José Corral'3, la escasa rela-
cion entre esta arquitectura y la de Tombuctu. La estructura de sus viviendas responde a la conjun-
cion de estancias con funciones precisas en torno a un patio pero sin un plan regulador y con ausen-
cia de fachada. En el proyecto de las mismas destaca la ornamentacion de las estancias internas que
recurren a formas vegetdles y geométricas pintadas's.

Incluso Corral reconoce la diferencia de la arquitectura de Walata y Tombuctu o Yené, seflalando
que el ornamento de sus casas testimonia sin duda la influencia en tan apartado rincon de las grandes
corrientes artisticas del islam medieval's.

Esta arquitectura hacia el interior es la férmula comun a todo el mundo islamico, algo no extrafio si
entendemos la continua referencia de los habitantes de estas ciudades mauritanas respecto a su fun-
dacion, siempre relacionada con la gran historia musulmana y las dinastias arabes y bereberes de
Oriente y Occidente; ‘‘aspiracién naturalmente sentida por estas comunidades instaladas en el desier-
to para avanzadilla comercial del Islam mediterraneo hacia el bilad al-sudan al cabo de tan vasta co-
mo desolada playa meridional y, no dede olvidarse, ingrediente utilisimo en su afirmacién de perso-
nalidad arabe frente a la cultura que por alli tengan de los Negros’’1®,

En cambio si es comin con Tombuctt la funcién del piso alto como lugar reservado al padre aunque
también se usa para almacenamiento de grano o datiles. Esta funcién contrasta con la empleada en
Marruecos o en el mundo egipcio donde esta zona es la mas reservada de cualquier casa, siendo, por
lo general el aposento especialisimo de sus mujeres!’. Corral piensa que esta funcidn estaria en rela-
cion con el Marruecos saadi con sus aposentos en voladizo sobre la calle destinados a sala de recep-
cion para hombres!®.
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En cuanto a Marruecos'® propiamente dicho, si encontramos casas con disefios predeterminados pe-
ro que tampoco podemos relacionar con las de Tombucti. La existencia de un patio no es mas que
un elemento comun a todo el Mediterraneo y, por extension, a todas aquellas zonas geograficas con
clima similar. Ahora bien, ni la estructura de los patios ni los alzados estarian relacionados con Tom-
buctu. En Marruecos los poérticos de los patios se estructuran como espacios adintelados sobre co-
lumnas o pilastras extremas, presentando, en cambio, arcos angrelados o lobulados en las puertas de
entrada a las estancias. Esquema este que se repite en el piso superior. Ademas, las estancias princi-
pales se suelen abrir con puertas de doble hoja, frente a las de Tombuctu que s6lo lo hacen con una.
Por ultimo, resefiar que las casas marroquies, excepto en soluciones palaciegas, no elaboran facha-
da, contrariamente a las que tratamos que presentan un cuidado diseno de las mismas.

Descartadas, en general, las hipOtesis que relacionarian la arquitectura de Tombucti con la de Mau-
ritania y Marruecos, tendriamos que dibujar la hip6tesis andaluza. Recordemos que un grupo impor-
tante, el que mas, de estos conquistadores procedian de Andalucia. Las circunstancias de esta region
en el siglo XVI en el horizonte artistico son suficientemente conocidas. El intento de castellanizar,
rompiendo con el pasado musulman, el territorio recién conquistado llevaria a las distintas institu-
ciones del Estado a realizar unas elevadas inversiones capaces de dotar las distintas ciudades del sur.
A su vez, el clasicismo de procedencia italiana se generalizaba como estilo imperial y la region se lle-
naria de complejos palaciegos y sefioriales que exhibian portadas, interiores y decoraciones del mas
puro renacimiento mezcladas con la pervivencia mudéjar y algunos resabios.goticos que se irian eli-
minando a lo largo del siglo.

Esta mezcla cultural dominada por el clasicismo que es capaz de acoger las mas diversas actitudes ar-
tisticas, sobre todo a partir del Manierismo, va a convertirse en universalista y por tanto apta para la
expresion de poder de los mas variopintos estamentos sociales. Esta cultura es, sin duda, la que po-
seen los moriscos que son expulsados, primero de Granada y, después, de toda la Peninsula?; y esta
es la cultura que exportan y que les relacionara con sus origenes.

Por ello, creemos que la kasba que organizan los conquistadores no es mas que un proyecto clasicista
amurallado que funciona dentro de un horizonte ideol6gico de prestigio que sera mantenido hasta su
destruccién y que sera el modelo de las casas que edifica la nobleza Arma en otros barrios de Tom-
buctu.

No hay duda del clasicismo de estos organismos. Las fachadas se organizan en dos cuerpos separa-
dos por entablamento, situando pilastras donde distintos salientes marcan las partes de la misma vy,
en la zona superior, los vanos se distribuyen simétricamente siguiendo el esquema impuesto por las
pilastras. Por ultimo, aleros con denticulos o picos de gorribn marcan su ascendencia artistica.
Un clasicismo basto, falto de proporcion medida pero presente en el espiritu de los constructores.

Continuemos con el interior. El zaguan no va significar como en la casa musulmana la ruptura del di-
sefio, el divorcio entre la fachada y la zona interior sino que la solucioén de situar un pilar en el centro
resuelve la dicotoinia entre la forma de vida musulmana y la simetria del proyecto clasico, per-
mitiendo la intimidad familiar sin romper el proyecto arquitecténico. En las casas musulmanas se si-
tuan las puertas de entrada y salida al patio en distinto eje, reservando el interior de las miradas del
paseante. Lo mismo sucede en el desierto mauritano, donde no ignoran el pilar como elemento cons-
tructivo pero ésto solo es usado en la estancia principal para duplicar su ancho condicionado por el
largo de los troncos empleados?!.

En el patio, el clasicismo sudanés llega a sus mas altas cotas. Generalmente s6lo presenta dos porti-
cos a la entrada y al fondo del mismo. -Algo similar sucedia, por lo general, en la casa hispanomusul-
mana. Pero la estructura recoge el tema del arco que si bien no era desconocido en la arquitectura
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musulmana se solia reservar para construcciones palaciegas, con formas angreladas o lobuladas, no
siendo por tanto una solucién genérica con relacién al conjunto de las construcciones. En Tombuctu
la arcada sera de medio punto o apuntada, resaltando en ocasiones la clave, apeando sobre pilares,
donde se define el capitel, o pilastras extremas embutidas en el paramento que permiten vislumbrar la
huella de su respectivo capitel. Sobre estos elementos se componen pilastras que soportan el piso su-
perior y enmarcan el recorrido de los arcos. La solucion raya las mas correctas realizaciones italianas
sin atender a proporciones.

En el piso superior, los desarrollos son mas pobres aunque no faltan ejemplos donde se repiten las ar-
cadas inferiores. Destaquemos, no obstante, en la terraza los balaustres torneados que limitan el es-
pacio totalmente relacionados con los palacios andaluces?2.

En cuanto a los elementos decorativos pensamos que estariamos mas cerca del mundo marroqui y
mauritano. Formas de alveolos triangulares que, a veces, constituyen las balaustradas de los patios
las encontramos en Walata, Tisit y Wadan. Corral seflala que los alveolos triangulares y la espina de
pez se asocian a la arquitectura del ladrillo o de la piedra empleada como tal. ‘‘Ejemplos espaiioles
de la misma los exhiben las torres de Santa Maria de Ateca, iglesia de Belmonte y la de San Pablo de
Zaragoza, muestras mas arcaicas del arte mudéjar aragonés concomitante de la arquitectura siculo-
némada; el motivo aparece también entre las poblaciones bereberes del Atlas marroqui: en sus tapi-
ces y en su arquitectura de piedra; al otro extremo del mundo arabe usan de él asimismo y con igual
riqueza combinatoria que en Mauritania las viejas mamposterias yemenies...”’23,

Igualmente, las puertas, orgullo de los habitantes de Tombucti, elaboran un repertorio ornamental
de clavos, llamadores y cerraduras que es comun a Mauritania y Marruecos. Corral, al referirse a es-
tos elementos presentes en Walata, los situa como caracteristicos de la arquitectura musulmana, en-
contrando analogos herrajes ‘‘...sobre las puertas antiguas del Yemen y la isla de Zanzibar, las de
Tombuctu y Yené, o las de Toledo y Granada. Difundido el uso de los clavos ornamentales en Espa-
fia durante la Edad Media, piénsase que a resultas de la influencia musulmana, su presencia constitu-
ye también el adorno principal de la puerta magribi, aunque cuando destacan por la belleza del ara-
besco los de Tunez, como asimismo los llamadores marroquies...”"%,

Tendriamos que hablar, por tanto, de un vocabulario comin dentro del Islam occidental con claras
repercusiones en el mundo mudéjar y morisco, pero que en el caso de Tombucti hemos de buscar sus
influencias en la zona geografica mas cercana que, en este caso, seria Mauritania y Marruecos, aun-
que sus artifices no ignoraran las realizaciones espaiiolas. Evidentemente, los constructores eran
conscientes de lo que significaban estos elementos como dignificadores de su linaje. Asi, por ejem-
plo, las alguazas no sirven para sostener la puerta que es soportada por un eje de madera sino que
son solamente elementos decorativos?*. Lo mismo podriamos decir de las celosias de madera o adobe
que cubren las ventanas superiores con temas de lazo de ocho y arcos mixtilineos.

El interés de esta arquitectura se incrementa cuando observamos las precarias condiciones con que
fue construida y su proceso de mantenimiento?, La construccion en adobe fundamentalmente y la
configuracion de un gremio de albaiiiles que aseguran el continuo remozamiento de las viviendas per-
mite, pese a las continuas intervenciones, encontrar en la actualidad los disefios originales de estos
magnificos ejemplos de lo que seria el Clasicismo Sudanés.

Parece ser que la técnica del adobe que utiliza piezas realizadas con tierra seca naci6 en Yené y de alli
se extendidé a toda la curva del Niger. En Tombuctt se produciria una concentracién de albaiiiles
cuando en el siglo XV el emperador sonhrai Askia Mohammed reunié a 500 para participar en la res-
tauracion de las mezquitas de su imperio. En nuestros dias sus descendientes son numerosos en Tom-
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buctu donde viven en corporacién con sus reglas propias. Cada familia tiene su albaiiil y ningtn otro
puede intervenir en sus casas. Antiguamente, el oficio era especifico de una casta pero hoy esta abier-
to a todo el mundo. Hay que aceptar, no obstante, sus tradiciones y ritos, necesitandose de un apren-
dizaje, por no decir iniciacién. Cuando comienza una obra el comitente pone un salario, ofrece
la comida, la kola y cigarrillos al maestro, a la mano de obra y a los aprendices. El jefe se coloca un
sombrero ancho, simbolo de su competencia y de su temor. Se dice que si el muro se cae se convierte
en un lagarto. Se realizan primero los cimientos de 60 centimetros a dos metros de profundidad y 80
centimetros de espesor. Se llenan de adobe o de piedras de Alhore que no son mas fuertes que el ado-
be. Erosionados por el agua, los roedores o la carcoma estos cimientos necesitan repararse cada dos
afios.

El adobe se puede moldear sobre el sitio o comprar ya hecho. El muro suele tener de 60 a 80 centime-
tros de espesor en la base para irse estrechando hasta los 40 centimetros. Frecuentemente los pilares
de la fachada, los pilares que soportan el piso superior (entre ellos el del zaguan) y las jambas y dinte-
les de las puertas son de piedra de Alhore. Las piedras son talladas a golpe de cuchillo y enlucidas con
adobe o cemento. Este enlucido reduce los agujeros de penetracion en el interior de escorpiones, roe-
dores o serpientes. Se puede adornar la fachada exterior con piedras trabadas, con adobe o cemento.
Raros son los muros realizados esencialmente en piedra, cuando esto sucede no tienen mas de 40 cen-
timetros de espesor. Todos los afios después de la estacién de lluvias como una ceremonia ritual to-
dos los miembros de la familia enlucen la fachada. Remodelada, revitalizada los muros estan en con-
tinuo devenir.

La piedra de Alhore es tipica de la arquitectura de Tombuctu, siendo muy demandada tanto por sus
valores estéticos como por su ligereza. Las canteras, explotadas en la actualidad, se situan entre 10y
80 kilometros al norte de la ciudad. Pequefios monticulos calcareos realizados por hormigas indican
su presencia entre 30 centimetros y dos metros de profundidad. Cada cantera funciona con unos diez
obreros que obtiene entre 90 y 100 bloques diarios. Los riesgos derivados del peligroso derrumbe de
la zona excavada y la presencia de escorpiones y serpientes hacen que este oficio sea peligroso, lo que
contribuye al encarecimiento de la piedra.

Cuando se llega a la techumbre o0 a las ventanas otros profesionales participan en la construccién: los
carpinteros. Los mas-antiguos forman una sola familia Jamai-Kounda que fabrican puertas y venta-
nas tradicionales. Herederos de este oficio desde Sonni Ali, la familia trabaja en el taller instalado en
el barrio de Sarakeina donde el jefe de la familia dirige a los aprendices.

No solucionan estas breves lineas todos los problemas constructivos de un centro arquitectonico
como Tombucti. No obstante, si ponen de manifiesto la complejidad de disefio de estas construccio-
nes que comenzadas a realizar un siglo después de la llegada de los andaluces al Niger presentan unas
caracteristicas formales que le alejan tanto de la arquitectura sudanesa como de la musulmana para acer-
carla a la de nuestro Renacimiento. Caracteristicas que se han mantenido hasta la actualidad gracias
a la rigida estructuracion gremial de los alarifes que permiten el revoque continuo de materiales muy
degradables manteniendo los disefios originales apenas alterados.
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Vista de Tombuctd de René Caillie.
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Casa de Tombuctu N.1. Patio.
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Casa de Tombuctu N.° 1. Planta superior.
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Casa Barth. Piso superior del patio.

Casa de Tombuctu N.° 2. Piso superior del patio.
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Patio de la casa de Tombuctu.

Fachada de la casa de Tombuctu.
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T

Casa Barih plancs &ha

Casa Barth planta baja
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NOTAS

1. El trabajo de Juan Manuel Riesgo, Los Armas. Polémica y realidad. (‘‘Cuadernos del Centro de Informa-
cion y Documentacion Africanas’’ N. 8, mayo, 1988. Pags. 2-30) hace un analisis preciso de la situacién historio-
grafica del tema, analizando tanto las fuentes directas como los estudios de los distintos eruditos.

También seria interesante citar la historia novelada de la conquista realizada por Manuel Villar Raso, Las Es-
paras perdidas. Odisea africana de Yuder Pachd y los moriscos granadinos. (Granada, Editorial Andaluza,
1984). Entre la bibliografia fundamental reseflaremos:

AA.VV. Tombouctou. Saintes. Comité de Jumelage Saintes-Tombouctou, 1986.

AA.VV. Andalucia en la Curva del Niger. Granada, Universidad, 1987.

Abitbol, Michel. Tombouctou et les Arma. De la conquéte marocaine du Soudan nigérien en 1591 a I’hegemo-
nie de I’Empire Peul du Macina en 1833. Paris, Maisonneuve et Larose, 1979.

Castries, H. de La conqueté du Soudan par El-Mansour, 1591. ‘‘Hesperis’’ (1923), vol. III, n. 4.

Delafosse, M. Les relations du Maroc avec le Soudan a travers les dges. ‘‘Hesperis’’ (1924), vol. IV, n. 2, Pags.
153-174.

Garcia Gomez, Emilio. Esparioles en el Suddn. ‘‘Revista de Occidente’’, n. 50, Pags. 93-117.

Portillo, J. La expedicion militar del Pachd Yaudar a través del Sdhara. ‘‘Revista de Historia Militar”’. (1971).
Vol. XV, n. 31. Pags. 41-47; (1974) vol. XVIII, n. 37, pags. 69-92.

Kati, M. Tarik al-Fattash fi Akhbar al-Buldan wa-al-Djuyush wa-Akabir al-Nas. Paris, Maisonneuve, 1964.

Sa’di, Abd al-Rahman al. Tarikh al-Sudan. Paris, Maissoneuve, 1964.

Al-Mukhtar Al-Susi, Muhammad. Tadhkirat al-Nisyan fi Akhbar Muluk al-Sudan. Paris, Maisonneuve,
1966.

2. Cfr. Abitbol, M. Op. cit. Pags. 70-76, 90-115 y 151-171.
Pérez de Guzman, Torcuato. Historia sociopolitica de los Arma. ‘‘Andalucia en la Curva del Niger’’. Pags.
57-86.

3. Abitbol, M. Op. cit. Pags. 163-171.

4. Cfr. Barth, H. Voyages et Découvertes dans I’Afrique. Septentrionale et Centrale pendant les années 1849
. @ 1855. Bruselas, 1860-1861.

En Tarikh al-Sudan, se indica que uno de los dos accesos del fuerte daba al camino de Kabara. Esta crénica
aporta otro dato para la localizacion al referirse a la matanza de los jurisconsultos de Sankoré. Después de tener-
los encarcelados, Mahmun b. Zarqun los oblig6 a reunirse en la kasba pasando fuera de la ciudad en direccion
este. El incidente que provocé la masacre tuvo lugar en el barrio de los herreros (Zim Kounda), situado en el em-
plazamiento actual de Bella Ferrandi, entre Sankoré y Sané-goungou

S. AA.VV. Tombouctou. Pag. 158.

6. Estaba situado entre el gran mercado (Yobou-Bir) y el barrio de los Sharifs (Kisimo-Banko o Sirfi-
Kounda). Este era el barrio de los denominados descendientes de Mahoma. Estos, junto a los junisconsultos, man-
tuvieron un poder encubierto tanto durante la dinastia Askia como en el periodo Arma.

7. Hoy dia los Arma habita en Tombuctu los barrios de Sarakeina y Djinguereber.

8. De este tipo de hornos se conservan en las calles de Tombuctu, en la actualidad, unos 200 que son de uso
comunal.

9. Estas asociaciones de ayuda se llamaban koterey y agrupaban a individuos del mismo sexo y de la misma
edad. Los miembros (kondey) de la asociacién debian ayudar en toda circunstancia a sus colegas. Si uno de ellos
queria, por ejemplo, construir una casa, todos iban el dia convenido, a ofrecer sus servicios mientras que las mu-
jeres del grupo correspondiente proveian tabaco y nuez de cola, y preparando, a su vez, la comida para todos.
Cfr. Abitbol, M. Op. cit. Pags. 166-167.

10. Enun principio el poder va a quedar estructurado en manos de tres divisiones militares que hacen referen-
cia a su lugar de origen en Marruecos. Distintas disputas entre ellas originaran la pérdida de influencia de la divi-
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sion de Cheraga en favor de las de Fez y Marrakech. Pero simultaneamente emerge una aristocracia que roba pro-
tagonismo a esta particion militar. Se acentuara la tendencia a heredar los cargos y las altas capas de la organiza-
cion militar se cierran al ascenso de soldados y sargentos.

11. Abitbol, M. Op. cit. Pags. 168-169.
12. AA.VV. Tombouctou. Pag. 163.
13. Cfr. Corral, J. Ciudades de las caravanas. Madrid, Herman Blume, 1985.

14. Ibidem. Pag. 210. “‘Son las casas de Walata sin ventanas en la planta baja y tradicional lugar de encierro
para sus mujeres: universo separado del mundo... concebidas por los hombres como refugio donde habitar re-
plegados sobre si mismos y al abrigo de los otros, en aposentos de ténue penumbra que reciben su luz del patio
pero, ademas, dia y noche, de las pinturas que iluminan los muros. No podia suceder de manera distinta entre los
musulmanes y, reservada la ornamentacién para aquel amparo de moradores y su fantasia, contrasta el brillo y
belleza de este arte intimo y discreto con la austeridad externa en las fachadas...”’.

15. Ibidem. Pag. 209.
16. Ibidem.

17. Ibidem. Pag. 18S.
18. Ibidem. Pag. 187.

19. Cfr. Galloti, J. Le Jardin et la Maison Arabes du Maroc. Paris, Editions Albert Levy, 1926.
Terrasse, H. Kasbas berberes de |’Atlas et des Qasis. Les grands architectures du Sud marrocaine. Paris, Ed.

Les Horizons de France, (s.a.).
Kdehler, R.P.H. La kasbah saadiens de Marrakech. ‘‘Hesperis’’ t. 37 (1940).

20. Cfr. Caro Baroja, J. Los moriscos del Reino de Granada. Madrid, Istmo, 1976.
Dominguez Ortiz, A.y Vincent, B. Historia de los moriscos. Vida y tragedia de una minoria. Madrid, Revista
de Occidente, 1979.

21. Corral, J. Op. cit. Pags. 147 y 179.

22. No obstante, los balaustres torneados también se empleaban en Marruecos. Cfr. Gallotti, J. Op. cit. PI. 36
y 37.

23, Corral, J. Op. cit. Pag. 154.
24. Ibidem. Pag. 164.
25. Esta misma funcién tienen en Marruecos. Cfr. Gallotti, J. Op. cit. Pags. 98-100.

26. La organizacién productiva ha sido elaborada a partir de nuestra visita a Tombucta (marzo-abril de 1988).
Ademas, cfr. Abitbol, M. Op. cit. Pags. 164-170.
AA.VV. Tombouctou. Pags. 41-65.

99



