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RESUMEN

En este trabajo se estudian cuales fueron los mecanismos de promocién de la actividad artistica en Almeria
durante la segunda mitad del siglo XIX y primer tercio del XX. Diputacién Provincial, Ayuntamiento, Asociaciones
de Artistas y Exposiciones de Bellas Artes contribuyeron, junto con los centros de ensefianza artistica, ya estudiados
en estas mismas paginas, al desenvolvimiento de estas actividades en la ciudad durante el periodo citado.

SUMMARY

The author studies the mechanisms used in the advancement of artistic activity in Almeria in the second half of
the 19th and the first third of the present century. The provincial Diputation, the Town Council, artistic associations
and fine arts exhibitions all contributed, together with educational centres, which are ther subject of another study in
this volume, to the development of these activities in the town during the period mentioned.

Excma. Diputacion Provincial

La Corporacién Provincial compartid, junto al Ayuntamiento de la ciudad, responsabilidades en cuanto al
sostenimiento econémico de la ensefianza artistica en Almeria. Sin embargo, ninguna de las dos Insti-
tuciones citadas desarroll6 un apoyo explicito y decidido al artista local ni a la proteccién y promocion
de la pintura. Las dificultades econdmicas siempre presentes en la gestion de los presupuestos provinciales
y municipales motivaron, en ultima instancia, la escasa colaboracién de los organismos oficiales en estos
capitulos.

Aparte de la ayuda econdmica a los centros de ensefanza, cuyos niveles de aportacion ya concretamos
en un articulo anterior'; la promocidn artistica con las caracteristicas y limitaciones senaladas se canalizd
por diferentes vias de actuacion.

La primera y mds importante de ellas, practica comtn en otras capitales espanolas, se proyecta por vez
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primera hacia el dltimo tercio del siglo pasado. Se trata de la proteccion oficial a través de las pensiones
a pintores en periodo de formacion.

Gracias a estas ayudas econdmicas un reducido grupo de artistas locales pudo beneficiarse de realizar
estudios en centros de formacion artistica fuera de la ciudad, ofreciéndose al artista libertad para elegir
el lugar de aplicacién, aunque suponemos siempre en funcién del presupuesto disponible.

Por la documentacion consultada parece que fue competencia exclusiva de la Corporacioén Provincial la
concesion de estas ayudas, siendo asi que todas las solicitudes de pensiones eran elevadas a la Diputa-
cion, constando tan solo el caso de un pensionado efectivo por el Ayuntamiento y algunas solicitudes
denegadas.

No existia un criterio definido por parte de la Diputacién en el momento de valorar las peticiones, de
hecho, en ningin momento las ayudas se institucionalizaron como mecanismo de proteccién al artista.

En cualquier caso, la condicion de joven pintor almeriense carente de recursos econémicos, con los nobles
deseos de ampliar o completar su formacion artistica en los grandes centros del momento con el fin de
poder dedicarse profesionalmente a una actividad por la que estaba decidido y la alusion a sentimientos
localistas, apelando a la obligacion moral de la Corporacion en la proteccion de los jévenes, son argumen-
tos esgrimidos por los artistas en apoyo de su solicitudes, y en dltima instancia los que decidian por una
resolucion favorable a sus intereses, sin olvidar que con estas acciones positivas la propia Corporacion se
procuraba fama y crédito ante la ciudadania, dando ejemplo del “interés que siempre ha demostrado en
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todo lo que pueda redundar en beneficio y gloria para la provincia’ y procurando con ello “estimular a

la juventud estudiosa™.

Los primeros pensionados de los que nos constan noticias fueron Manuel Luque Soria, que disfruté entre
1879 y 1882 de 1,50 pesetas diarias, empleadas para viajar entre Madrid y Paris donde gozé de una
estimable fama como caricaturista.

José Diaz Molina, al que se le concedieron 2.000 pesetas para viajar a Roma, donde permanecio entre
1883-1886 realizando estudios como alumno libre en la Academia Espafiola de Bellas Artes en Roma,
dirigida entonces por Vicente Palmaroli. Como regalo de pensionado envié a la Corporacién que lo pro-
tegia el cuadro “San Jer6nimo™ en 1885°.

Pedro Balonga Guirado, que estuvo entre 1880-86 en la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado
de Madrid® con notables resultados de aplicacion’, y desde donde ofrecié a la Diputacién la donacion de
un dleo titulado “La mala noticia”, aprovechando, ademds, su escrito para pedir que se le abonaran las
18 mensualidades que se le adeudaban, problema este que fue general a todos los pensionados®.

En abril de 1888 fue Juan Ferndndez Corredor, natural de Almeria y residente en Roma, quien aprove-
chando un viaje a la ciudad ‘““se atreve a imputar... esa proteccion significada en una asignacion que le
aliente, le estimule en sus trabajos... ayuddndole a la vez en sus excesivos gastos para llegar al completo

9

de sus nobles aspiraciones’™.

La Corporacion concedié a Corredor una pensiéon de 2.000 pesetas anuales para estudiar en Florencia,
ayuda que disfruté dos anos, falleciendo en esa ciudad en mayo de 1890. En la Diputacién se conserva
el trabajo que envid en testimonio de agradecimiento por la proteccién que se le dispensaba, un cuadro
histérico sobre la rendicion de los moros ante las tropas cristianas, con fondo de paisaje inidentificable.

En 1894 fue Victoriano Lucas quien suplica la concesién de una subvencion para dedicarse fuera de la
ciudad al “ejercicio del arte pictdrico™ concediéndosele una ayuda de la que atin en 1917 se le adeudaban
940 pesetas'!.
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Hasta el primer tercio del siglo las ayudas se continuaron con las mismas caracteristicas, constandonos
como efectivas durante estos anos las concedidas a José Moncaba Calvache y José Morales Alarcén, ex
alumnos de Joaquin Martinez Acosta, durante 1927 por importe de 1.000 pesetas para cada uno, y que
desarrollaron en Almeria y Madrid, respectivamente'?, donde Morales Alcarén continuaria sus estudios,
ya iniciados en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado'* en la Escuela de Paisajistas del
Monasterio del Paular'.

Aparte de estos, tenemos referencias de alguna solicitudes de ayudas para realizar estudios en la Escuela
Especial de Pintura de Madrid: Teodoro Ferndndez Martin en 1902'%, Francisco Soler Pérez y Gonzélez
Vicente de Cuevas de Almanzora en 1910 y 1913', respectivamente; y José Morales Andillo de Vélez
Rubio en 19277, que no fueron concedidas.

En otros aspecto. resultado mds achacable a necesidades institucionales de representacién local o man-
datos del Gobierno Central que a una decisién ex profeso para beneficio del artista, aunque en definitiva
asi resultara por ser el pintor local el elegido para su ejecucidn, estarian los encargos de retratos oficiales
destinados a los muros de las dependencias provinciales.

Asi se encuadrarian los siguientes, todos destinados al salén de sesiones de la Corporacién: retrato rea-
lizado por Andrés Guiliani y Cosci en 1856 en Madrid a la Reina por el que recibid la cantidad de 5.000
reales'®; el de la Reina Maria Cristina también realizado en Madrid por José Diaz Molina en 1886 por
2.500 pesetas'?; el retrato de Alfonso XIII, pintado al 6leo por Antonio Bedmar Iribarme en 1902 o los
retratos de Nicolds Salmerén y Alonso realizados en 1930 por Nicolds Prados y Miguel Garcia Giménez
por 500 y 375 pesetas, respectivamente?'.

Estos retratos junto con los envios de pensionado deberian de haber constituido en un principio, y como
ocurrio en otros capitales, el inicio de una coleccion de pinturas, sin embargo, sus fondos no sélo no se
vieron progresivamente enriquecidos con la aportacion de obras procedentes de donaciones de artistas
locales, encargos y adquisiciones dentro del dmbito almeriense o nacional, sino que la mayoria de ellas
no se han conservado con el paso del tiempo, siendo muy escaso el nimero de cuadros aqui citados que
transcurrido el tiempo y por circunstancias diversas ain forman parte del patrimonio provincial.

En poco mds se cifra la aportacion de la Diputacién almeriense a la financiacion de la actividad artistica
local, cerrdndose ella con el capitulo de subvenciones, bien con donaciones en metdlico u objetos de
regalo destinados a recompensas, concedidas para contribuir a una mejor organizacion de las distintas Ex-
posiciones de Bellas Artes celebradas en la ciudad.

Excmo. Ayuntamiento

Las iniciativas emprendidas en el campo del arte por el Ayuntamiento de la ciudad, aunque tampoco
contaron con una linea definida de promocioén artistica, presentan en su conjunto un resultado mas posi-
tivo, caracterizado por la diversidad y amplitud, siempre relativa; de sus actuaciones en comparacién con
las de la Diputacién Provincial, al menos asi se deduce de la documentacion oficial conservada que hace
alusién a estas gestiones, igualmente desarrolladas por diferentes mecanismos de actuacion.

Ademads de las contribuciones econdmicas aportadas para el sostenimiento de las ensefianzas artisticas de
la Escuela de Dibujo, Escuela de Artes y Oficios y Academia de Bellas Artes, en este caso de manera mds
comprometida al erigirse en protector del Centro desde su fundacion; realizé una serie de gestiones que
repercutieron directamente en la promocion de sus alumnos.

En este sentido, destacan, por ejemplo, la cantidad liberada en apoyo de la subvencidn estatal para que
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tres alumnos de la Escuela de Artes viajaran a Paris en 1900 para asistir a la Exposicion Universal®, o
la exigua cifra de 140 pesetas para que alumnos del mismo Centro se trasladaran a Madrid con motivo
de la Exposicion Nacional de Bellas Artes y Artes Decorativas de 19112,

Junto a ello, estimularon mediante el premio de pequefias recompensas de baja cuantia econdmica a los
alumnos mds aventajados y destacados de cada Centro.

En otro aspecto, aunque las iniciativas de ayudas para estudios fuera de la ciudad correspondieran a la
Diputacion la excepcion la constituyé Antonio Bedmar Iribarne, quien entre 1888-1890 disfruté de un pe-
riodo de estudios en Madrid para el que fue pensionado con 1.200 pesetas anuales®*. Como agradecimiento
por la proteccion dispensada regald a la Corporacion Municipal un cuadro de tema histérico que repre-
sentaba el desembarco de Col6n en una isla americana, hoy desaparecido de los fondos municipales.

Otros pretendientes a la pension no tuvieron tanta suerte, asi, por ejemplo, no se aceptd la peticion de
Rafael de Burgos Amedo, alumno aventajado de la Academia de Bellas Artes, quien “deseando ampliar
sus estudios pictoricos y careciendo de los recursos necesarios para costear su estancia en Madrid” acudié
al Ayuntamiento en solicitud de ayuda, sin resultado positivo, como apuntamos?.

Finalmente, consta como ayuda la subvencion de 1.000 pesetas concedida al caricaturista Rull, a peticion
de la Asociacion de Amigos del Arte de Almeria en 1938%,

Donde se aprecia mds claramente el resultado de las acciones realizadas por el Ayuntamiento en mate-
ria de arte serd en el capitulo de encargos y compra de cuadros que se efectuaron desde el dltimo tercio
del siglo pasado.

En este aspecto no se deduce ningtn interés manifiesto de la Corporacion Municipal por definir una
politica de compras cuyo fin en si mismo fuese en enriquecimiento del patrimonio artistico local, antes
bien, siempre estuvo presidida por un cierto cardcter de improvisacion que hacia necesario en determina-
dos momentos la adopcion de este tipo de acuerdos.

Es por ello, que el repertorio iconografico de los fondos municipales de pintura que se conserva desde
mediados del siglo XIX hasta el primer tercio del XX este compuesto casi con exclusividad por retratos,
no existiendo un compromiso formal del Ayuntamiento, que adquirid, a veces eran regalos de los propios
pintores, sé6lo sefaladas obras que no fuesen retratos oficiales o de representacion, fruto de un contrato
previo.

Asi pues, la ayuda y fomento a lo artistico que en este capitulo desarrollara el Ayuntamiento lo fue mas
por el hecho de que los encargos se realizaran a pintores locales, mds asequibles a la economia municipal,
que por la planificacién de una politica clara y dirigida a la proteccién, que resultara, en fin, en una
coleccion de pintura almeriense con amplia representacion de sus artistas, y en la incorporacion a sus
fondos de firmas contempordneas de prestigio no locales, que derivase en ultima instancia en una colec-
cion museable, similar a la establecida en otras capitales que iniciaron sus Museos Municipales a partir
de estas adquisiciones.

En cualquier caso, es de interés sefialar cuales fueron los artistas que trabajaron para el Ayuntamiento y
las cantidades en que se contrataron sus servicios, que en ningtn caso deben servir de guia, por la laguna
documental que en general existe en este aspecto, para establecer, ni especular, las cotizaciones que regian
en un hipotético mercado local organizado en este sentido. Ademds, en el caso de las cantidades pagadas
por el Ayuntamiento éstas tuvieron siempre un cardcter testimonial cuando no se plantearon en términos
de “ayuda” y “proteccion”, regateando en ocasiones los precios establecidos por los autores a sus obras.
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Andrés Giuliani y Cosci fue el encargado de realizar la mayor parte de los retratos que auin cuelgan en
sus muros, tanto oficiales como de personalidades relacionadas con la historia de la ciudad, fundamental-
mente.

Asi, en marzo de 1859 realiz6 el de la reina Isabel II por 4.000 reales y en 1860, por 1.000 pesetas cada
uno e idéntico formato, los de Carlos I, Muhamed Muley Boaddil “El Chico”, Cristobal Colén, Fernando
IIT “El Santo”, Isabel 1, “El Zagal”, Fernando V, Felipe I y Carlos IIl, los 5 dltimos citados parte
integrante de una lista que Alfonso Manuel Cano propuso al pleno municipal de 8 de abril de 1859 de
personajes de interés vinculados de forma inequivoca a la ciudad y de los cuales la Corporacion debia de
poseer sus retratos’. En 1878 realizé el de la Reina Regente® y en 1879 el de Dona Maria de las Mer-
cedes de Borbon®.

Francisco Prats y Velasco realizé en 1871 por 375 pesetas el del Rey Amadeo™, en 1875 el de la Reina
Isabel II, y el de Alfonso XII.

De Diego Vdzquez se conservan los de Manuel Eguillar y Llaguno de 1901, fotografia iluminada al dleo,
especialidad de este pintor, y los de Carlos Navarro Rodrigo y Francisco Ledn y Bendicho de 1905, por
los cuales estipuld un precio de 3.000 pesetas, pero que ‘“‘deseoso... de prestar toda clase de facilidades
para terminar la negociacion en este asunto, ofrece... reducir el importe de aquellos dos a la cantidad de
2.000 pesetas™'.

José Diaz Molina fue en algunas ocasiones el encargado por el Ayuntamiento de la ciudad para la rea-
lizacion de retratos oficiales, sobre todo a partir de la sélida reputacion que como retratista alcanzé en
Madrid.

Su colaboracion con el Ayuntamiento comenzé en 1893 con el retrato de la Reina Regente por el que
cobro la cantidad de 1.500 pesetas*:. En 1907 hizo el del alcalde de la ciudad Eduardo Pérez Ibéfiez, atn
conservado en los fondos municipales, por el que le pagaron la cifra de 3.000 pesetas, frente a las 5.000
que solicitd su autor™ y, ademds, —reflejo de los esfuerzos econdmicos con que el Ayuntamiento asu-
mia estos capitulos—; abonadas fraccionariamente, de manera que aun en 1908 esperaba cobrar parte de
lo estipulado™. Sucesivamente, en 1909, 1914 y 1921 realizé los de Nicolas Salmerdn y Alonso *, Antonio
Gonzilez Garbin * y José Maria Mufioz Calderén?, siendo este el dnico de los tres dltimos citados que
aun puede observarse en la Casa Consistorial.

Por los dos primeros cobrd cantidades inferiores a las 3.000 pesetas y para el de Mufioz Calderdn se fijo
ese mismo precio, que algin concejal pretendié fuese rebajado™.

En 1902 la profesora de dibujo Ana Sdnchez Rubio entrega al Ayuntamiento el retrato de Alfonso XIII,

sobre el que desconocemos mas datos™.

En 1907 la Academia de Bellas Artes hace entrega al Ayuntamiento de dos retratos al 6leo de los ex
alcales de la ciudad Juan Lirola Gémez y Juan de Ona realizados por su director Joaquin M. Acosta,
proponiéndole a la Corporacién que iniciard con ellos una galeria de retratos de ex alcaldes de la ciudad,
proposicion esta que fue desestimada, a la vez que se le donan a la Academia 600 pesetas por el regalo
de los cuadros®.

En octubre de 1908 es el propio Martinez Acosta quien entrega a la Corporacion el retrato de Alfonso XIII
porel que fijo el precio de 2.500 pesetas, de las que se le quisieron abonar 1.790, eso si sin que por ello
vacilaran los concejales en “declarar que el trabajo del Sr. Acosta es de un extraordinario mérito artis-
tico™!. En junio de 1911 realizo el del Alcalde de la ciudad Braulio Moreno Gallego*’. De ninguno de
los retratos citados se conoce en la actualidad su paradero.
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En 1916 se adquiere al retrato al pastel del periodista y politico almeriense José Jesis Garcia, realizado
en la cantidad de 1.000 pesetas por Angel de la Fuente, que en gratitud ofrece al Ayuntamiento el retrato
del Magistral Dominguez*, ninguno de los cuales se conserva.

En cuanto a otro tipo de cuadros con temdtica distinta, posibles integrantes de un Museo Municipal de
pintura, constan como regalos los de Antonio Bedmar en agradecimiento por la pension que le dispensaba
la Institucion para realizar sus estudios de pintura, el ya citado de tema histérico** y “La Florista™ de
1890%, aidn observable en los fondos municipales; y el titulado “Campo andaluz”, donado por el director
de la Academia de Bellas Artes de Almeria en atencién a la proteccion dispensada por la Corporacién al
Centro*.

Por contra, nada se sabe de “Un estudio”, regalado en 1903 por Lorenzo Romera, alumno de la Academia
de Bellas Artes*’; “El Mendigo”, adquirido a Diaz Molina en 1890 por 1.000 pesetas con el deseo de
“estimular a los hijos de este pais para que se dedican al arte de la pintura™® o “La Trapera”, del mismo
autor, comprado en “testimonio de admiracion” en 1907 por 1.500 pesetas*’. Estos dos ultimos citados
s6lo conocidos a través de una reproduccion fotografica de la época.

A otros niveles, los carteles anunciadores de las fiestas de 1898 y 1916 realizados para el Ayuntamiento
por el decorador Antonio Ferndndez Navarro® y el escendgrafo Rafael Guerrero®', respectivamente; el
decorado del saldn sesiones de la Corporacion que realizé por encargo el pintor decorador Emilio Garcia
Aguilar en 18993 o las subvenciones concedidas para la organizacion de exposiciones de arte en la ciudad,
completan la modesta aportacion del Ayuntamiento a la potenciacion y proteccion de la pintura y pintores
locales, a los que, quizd en compensacion, en ocasiones se les dedicd, en vida de ellos, una calle con su
nombre, la tienen: José Diaz Molina™, José Moncada Calvache, Joaquin Martinez de la Vega y Carlos
Lépez Redondo™ a quien hace unos afios lo suplanté en la titularidad Federico Garcia Lorca. Con estas
dedicatorias la ciudad, a través de su maximo drgano de representacion, reconocia la labor de sus pintores
en pro de la cultura local y el buen nombre de la ciudad, que ellos difundieron y representaron mds alld
de los limites estrictamente provinciales.

Asociaciones de artistas

Desde principios de siglo la afiliacion de los artistas en diferentes tipos de asociacién de cardcter pro-
fesional comienza a generalizarse por distintas capitales espafiolas.

En Almeria los intentos asociativos que en este sentido se gestionaron desde los dltimos afos del siglo
pasado tuvieron un cardcter mas tedrico que real, pues en ningin momento se consolidaron como so-
ciedades orgdnicamente constituidas.

Sin embargo, nos ofrecen una idea clara, salvando las diferencias de la actividad de los artistas locales
con respecto a otros centros en los que estas asociaciones se estructuraron coherentemente; del interés que
por este tema existid entre nuestros pintores. Indistintamente, en unas u otras, todos ellos participardn de
esta dindmica asociativa,

Estas agrupaciones locales no consiguieron, sin embargo, gestionar actividades practicas y efectivas ni
formular planteamientos doctrinales mediante articulados para defender sus intereses, centrados €stos
fundamentalmente en la exhibicién de obras; por falta de proteccién oficial y ayuda econémica, causas
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estas que motivardn, en ultima instancia, su efimera existencia; sin olvidar también que a veces confron-
taciones, personalismos o discusiones internas condujeron a su disolucion.

En Almeria los primeros intentos no lo fueron de pintores exclusivamente, sino que al amparo de otras
entidades de intereses culturales distintos surgieron secciones de pintura que actuaron como asociaciones
regidas por pintores.

Asi, en 1891 se funda el Circulo Literario de Almeria, que retoma la labor cultural interrumpida tras la
desaparicion del Ateneo en 1889, y que contard hasta su desaparicion en 1910 con una seccién de Lite-
ratura y Bellas Artes, que con actuaciones en otros campos —organizacion de veladas musicales, juegos
florales, etc— también se encargd del montaje de exposiciones artisticas, cupiéndole el honor de organizar
en 1892 el primer certamen de importancia que tenia lugar en Almeria y asumirlas posteriormente en
1893, 1894, 1896 y 1904.

Econémicamente se costeaba gracias a las cuotas que satisfacian los socios del Circulo, procurandose
también ingresos de dinero extra con la organizacion de rifas “‘como es costumbre hacerlas en la de su
misma indole en Madrid establecida como Circulo de Bellas Artes y Sociedad de Escritores y Artistas™®.

A la seccion de Literatura y Pintura del Circulo Literario pertenecieron a lo largo de su dilatada existencia
Placido Langle, Onofre Amat, Antonio Ledesma, Francisco Laynez, Pascual Visconti, Carlos Lopez
Redondo, Pedro Balonga, José Diaz Molina, Antonio Bedmar, Emilio Garcia Aguilar, Manuel Taramelli
y Fortin, Victoriano Lucas, Luis Bri, Antonio Ferndndez Navarro, Gabriel Pradal o Sebastidn Madrid
Hinojos.

No se le conoce ninguna declaracion programdtica como asociacion, al margen del Reglamento interno
de 1892, que suponemos no varié en mucho en los afos siguientes; para el buen funcionamiento del
Centro que comenzaba declarando como objeto del Circulo el facilitar a sus socios el cambio y la
comunicacion de ideas sobre manifestaciones del arte y de la ciencia, “procurando a su vez las distraccio-
nes licitas y propias de un centro de recreo™’.

El interés de su labor radica, en lo que en este apartado se refiere, en el hecho de que fuese asumida por
los propios protagonistas del arte local que patrocinaron actividades que fomentardn la cultura de la ciudad
y asumieron, desde la propia modestia de su economia, labores que repercutieron en la promocion de los
artistas. En este sentido, ademads de las exposiciones citadas, encargd en 1905 y 1908 la decoracion de su
sede a dos pintores locales, Carlos Lopez Redondo y Antonio Bedmar®,

A fines de 1894 surge la Sociedad Artistica Almeriense con sede en el Teatro Principal. Sobre el cardcter
de esta Asociacion no se conservan noticias explicitas que permitan establecer sus intereses, tan solo las
alusiones periodisticas a la memoria anual de la Sociedad que gir6 en tomo a la “necesidad e importancia
de la educacion del obrero para la emancipacion del proletariado™, por lo que suponemos que en sus fines
se propondria la promocion de la cultura y la ilustracion de las clases obreras®.

Entre las actividades que desarroll6 conocemos el haber celebrado una velada teatral y una exposicion de
panderetas pintadas en diciembre de 1894, con participacion de Emilio Garcia Aguilar, Carlos Felices
Anddjar, Pedro Sanchez Acufa, Antonio Bedmar Iribarme, Fermin Gil de Ancildegui, Antonio Fernandez
Navarro, Manuel Taramelli, Manuel Amés y Victoriano Lucas®.

En febrero de 1896 la prensa da cuenta de la disolucion de esta Asociacion provocada por problemas de
indole econdmica “pues parece que aquella no caminaba como al principio. ;Y las deudas quien las
paga?”®l.
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Comenzado el siglo, registramos una denominada Sociedad Circulo Artistico Obrero, de la que uni-
camente conocemos su actuacién ante el Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes en nombre de
los alumnos de la Escuela de Artes de la ciudad para que el Centro fuese ascendido a superior®,

Otro de los grupos con que se inauguré el siglo fue la Sociedad de Escritores y Artistas.

La iniciativa de esta agrupacioén se debié a José Campos Espadas que en marzo de 1904 publicé en el
diario E!l Popular un articulo abogando por la creacién de una Asociacién de escritores y artistas en Al-
meria, que “mucho celebrariamos ver que se lleva a la practica idea tan culta y simpdtica”. Diecisiete
dias mds tarde a través de la prensa se invité a todas aquellas personas que quisieran adherirse a la idea
a la reunién que tendria lugar en la sede del periédico EI Popular®.

A ella asistieron gran nimero de los que por entonces se dedicaban en la ciudad a la literatura, el pe-
riodismo o las bellas artes, que acogieron la idea “desde luego con entusiasmo™®. Se eligié una Junta
Directiva con caricter provisional, que contaba entre sus miembros con destacados personajes, algunos ya
vinculados a otras asociaciones.

Como presidente actuaria Antonio Ledesma Hemandez; Alberto Regulez y Carlos Lépez Redondo como
vicepresidentes, Arturo Sdnchez Punzén, Enrique Villegas, Plicido Langle, Antonio Becerra, Amador
Ramos Oller, José Jestus Garcia y Guillermo Rueda Gallurt como vocales, Gabriel Bemabeu, contador,
José Burgos Tamarit, tesorero, Jos¢é Campos Espadas, secretario, Francisco Gonzdlez Sinchez, vice-
secretario y Juan Antonio Martinez de Castro como bibliotecario.

Una comisién compuesta por Hilario del Olmo, Alberto Calderén de la Barca, Amador Ramos Oller, José
Campos Espadas, Carlos Lépez Redondo, Enrique Villegas y Antonio Becerra fue la encargada de estruc-
turar organicamente la Asociacion a través de la elaboracién de un Reglamento, del que sélo conocemos
que hubo de “abarcar dos fines: esplendor de la literatura y el arte y mayor beneficio de los asociados”,
ademds de la tarea de programar una serie de actividades que se inauguraron la misma noche de su
fundacién, al proponer su presidente que “para que la Asociacién de muestras de vida y aliento desde su
principio se anuncie un concurso entre artistas y escritores cuyos fines determinard la Comisién encargada
del Reglamento”. En la misma reunidn, el periodista Segura hizo ya una propuesta de caracter corporativo:
que la Sociedad gestionard el reconocimiento para los periodistas de los “beneficios de ciertos amparos”
y la celebracién de una velada en el Teatro Variedades para la recogida de fondos con destino a la nueva
Asociacién®®.

Junto a estos, otros acuerdos se tomaron en esta primera reunién “encaminados a fomentar el desarrollo
de la naciente asociacidn.... reinando en todos grandes entusiasmos por dar cuna al pensamiento inicia-
do™*.

A principios de abril se cita “a todos los sefiores y escritores, artistas y amantes de las artes y las letras”
a la reunién que iba a celebrarse en el Instituto Provincial para aprobar el Reglamento de la Sociedad®®.
Una vez aprobado este la primera reunién estatutaria se celebraria el 10 de abril en la nueva sede situacién
en la Plaza Castaiios, 3 y en ella hubo de elegirse nueva Junta Directiva. En la misma, se iba a tratar de
la forma en que la Asociacion iba a “atender a S.M” Alfonso XIII en la visita que éste realizaria a Almeria
durante el mes de abril-mayo de 1904.

Econémicamente la Sociedad iba a mantenerse con las cuotas de los protectores o socios de nimero,
inscripcion para estos indispensable seguin el Reglamento aprobado para poder participar en “los benefi-
cios sociales y poder ejercer el derecho de elegir Junta Directiva”™®.
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Parecia por todas las gestiones citadas que la Asociacién iba a consolidarse como tal, no obstante las
noticias sobre ella se pierden inmediatamente.

Para el afo siguiente constatamos un grupo de existencia fugacisima, “Las Bellas Artes”. De €I, las unicas
referencias encontradas son las relativas a la aprobacién por el Gobierno Civil de la Provincia de su
Reglamento interno y la solicitud realizada para formar parte de ella de “catedréticos, escritores y artis-
tas de Almeria”.

Yaen 1916 el presidente de una denominada “Sociedad de Escritores y Artistas” —no podemos precisar
que sea la misma de 1904—, solicita que el Ayuntamiento de la ciudad contribuya con una donacién para
fundar el Instituto Cervantes destinado a la proteccién de “los escritores y artistas en desgracia”, accen-
diendo la Corporacién a colaborar en esta obra benéfica’’.

Hasta 1935 no consta ejemplo alguno de agrupaciones artisticas en la ciudad, y el de este afio es mds un
anhelo que la plasmacién practica de una idea. Nos referimos a la intencién manifestada por el pintor
almeriense Jests P. de Perceval por constituir en la ciudad una Sociedad de Pintores y Escultores, cuyo
objetivo prioritario habria de ser la creacién de la infraestructura necesaria en la ciudad para que los artis-
tas pudieran exhibir sus obras e incluso organizarles exposiciones individuales tanto en Madrid como en
capitales extranjeras’®. Desconocemos si llegé a funcionar como tal.

Finalmente, ya en plena guerra civil detectamos la existencia de una Agrupacién de Amigos del Arte con
intereses culturales muy diversos que funcioné al menos desde 1936 a 1938 y de la que nos constan la
organizacién de una Exposicién de caricaturas de Rull” y la solicitud realizada ante el Ayuntamiento de
la ciudad para que concediese una subvencién al artista citado, finalmente sefialada en 1.000 pesetas™.

Por iltimo, no podemos dejar de atender en este apartado dedicado a los mecanismos de promocién de
la actividad artistica local una via que, si bien con un cardcter mds testimonial que prdctico, contribuyd
en la medida de sus posibilidades en la defensa del artista almeriense. Nos referimos a los articulos de
“propaganda” publicados en la prensa local.

La esterilidad del campo cultural almeriense y la pasividad de la entidades politicas y culturales en el
fomento de las bellas artes no de j6 de ser objeto de critica en las paginas de los diarios a lo largo de estos
afos de manera mds o menos ininterrumpida, sefialdindolas como la causa principal del traslado de nues-
tros artistas a ambientes mds propicios para desarrollar sus actividades.

En este sentido, son significativas aquellas noticias en que se pedian a los organismos publicos, Di-
putacién y Ayuntamiento, principalmente, pensiones para que los artistas almerienses pudiesen ampliar
estudios en Madrid o en el extranjero.

Asi, por ejemplo, para José Moncada Calvache La Crénica Meridional solicité en junio de 1918 que el
Ayuntamiento de Almeria intercediese ante el ministro Silvela para que este solicitase ante el Ministerio
de Instruccién Publica y Bellas Artes una de las becas que concedia para que los artistas espafioles pu-
dieran estudiar en Madrid. Igualmente, citamos el caso de Jesis P. de Perceval: los diarios almerienses
Heraldo de Almeria, La Crénica Meridional, Diario de Almeria y La Independencia, con la adhesion del
director de la Escuela de Artes, publicaron en enero de 1935 un comunicado en el que pedian que la Dipu-
tacion Provincial concediese una pension para que el joven artista pudiera realizar estudios de arte fuera
de Almeria™.

Directamente relacionado con el capitulo de las Exposiciones, abundan aquellos articulos en los que la
prensa aboga por la realizacién periddica de este tipo de muestras artistica en la ciudad como medio de
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proteger a sus artistas y darlos a conocer al publico almeriense. Asi, por citar tan solo un ejemplo, en 1910
el diario EI/ Popular aplaudia la iniciativa formulada por unos cuantos pintores de la ciudad que pretendian
la celebracion de una exposicion de pintura y escultura con el dnimo de instaurarlas con periodicidad fija,
“por bien de Almeria y de los artistas regionales que tanto se agitan en el vacio de la impotencia, y tanto
necesitan de la tutela de protecciones que a la luz de la publicidad saquen sus nombres™®.

Las exposiciones de Bellas Artes: otra via de promocion artistica

Otro mecanismo de promocion de la actividad artistica local lo constituyé el montaje de exposiciones
publicas de Bellas Artes realizadas en la ciudad gracias, casi siempre, a iniciativas de caracter particular.

Frente a los Certamenes de estas caracteristicas que regularmente se celebrardn en otras capitales anda-
luzas, como Madlaga, Granada o Cédiz, por citar ejemplos cercanos, en Almeria estas muestras no tendrdn
un cardcter de continuidad, pese, como ya hemos sefialado, al esfuerzo de algunos artistas y sectores de
la sociedad que intentaron instaurarlos de manera periddica.

Asi, al margen de las anuales organizadas a fin de curso por la Escuela de Artes y Oficios y la Academia
de Bellas Artes con trabajos de sus alumnos, este tipo de actos fueron de tardia aparicién y muy escasos
en cuanto a nimero, menos ain aquellas que convocasen a artistas que no perteneciesen al ambito local
o provincial.

La causa principal de esta carencia fue la inexistencia de organismos culturales estables que las esti-
mularan o que mantuviesen salas de exposicion que acogieran las producciones de los artistas, quienes ge-
neralmente hubieron de recurrir al procedimiento, comun a la época, de dar a conocer sus obras al pu-
blico mediante la exhibicidn en locales de cardcter privado y de uso esporadico, como fueron los escapa-

rates de los comercios mds importantes v céntricos de la capital. Tal y como recordaba un critico local
en 1892:

“Los artistas de Almeria... son muchos y... hasta aqui han permanecido ignorados por la inmensa mayoria
de las gentes, por no tener ningin centro donde exponer sus productos, donde dar a conocer sus obras.
Entre las diversas formas que la industria, el comercio y las artes de los pueblos cultos han adoptado no
hay ninguna que sea tan encomiable como la instalacion de un museo o exposiciones permanente donde...
se de... al artista las mejores facilidades de venta de sus productos.

Hace poco tiempo empezé en Espaiia la instalacion de estos museos, subvencionados unos por los gobiernos
y debidos otros a las iniciativas particulares exclusivamente. En Almeria, menos emprendedores, ni unos
ni otros se han ocupado de asiento tan interesante y hemos venido careciendo de estas exposiciones ya
no permanentes sino periodicas””’.

No obstante, hubo una serie de entidades particulares almerienses de distinto signo e intereses en sus
actuaciones que, sin demasiado presupuesto econdmico ni criterio fijo, asumieron, en solitario o con la
exigua ayuda oficial, el esfuerzo de organizar muestras artisticas en la ciudad desde las ultimas décadas
del siglo XIX: Circulo Literario y Artistico, Academia de Bellas Artes, Circulo Mercantil e Industrial, Ca-
mara de Comercio y Escuela de Artes y Oficios patrocinaron estos Certamenes, con mayor o menor for-
tuna, pero siempre en un ambiente de aceptacion general, con gran cobertura en los principales diarios de
la capital, presencia numerosa de publico y, sobre todo, asistencia masiva de artistas locales.
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En general, todas estas muestras, a excepcion de la de 1903 que a tenor de la documentacion observada
se plante6 con un sentido mds practico, perseguian como fin exclusivo y declarado en sus convocatorias
fomentar, mediante la contemplacion y valoracion de la pintura local, el habito artistico entre el publico:

“Habituar, acostumbrar a nuestro publico a estos Certamenes es una idea notabilisima que en los primeros

momentos acogimos con jdbilo y ahora aplaudimos sin reservas’™s.

No constan para ninguna de estas Exposiciones noticias sobre compras de otras expuestas. Ello nos hace
pensar, a falta de estudios de base sobre el tema del mercado de obras artisticas y el coleccionismo en
la ciudad, que la clase social economicamente pudiente y con fuerte capacidad adquisitiva, localizada en
las capas altas de la burguesia y la vieja oligarquia, a priori potenciales compradoras de pintura, no se
sirve de estos esporadicos acontecimientos para enriquecer sus galerias particulares —sobre las que nos
constan, también, pocas noticias’’—, funcionando mds en la ciudad el tradicional sistema de venta directa
a través del encargo o compra premeditada, pero siempre a artistas locales, siendo escasa la incorporacion
de firmas contempordneas de prestigio, por lo que no debi6 de existir en la ciudad mucho afédn o hébito
arraigado por el coleccionismo de pintura®.

Las adquisiciones casi en exclusiva que se realizaron a los artistas locales, quizd pudo derivarse de cierto
convencimiento por ayudar y proteger a los pintores de la tierra, pero no se conocen noticias de otros tipos
de mecenazgo que avalen esta idea. Quiza tan sélo se adaptaron a sus exigencias —iconograficamente
reducidas a retratos, asuntos religiosos, bodegén o paisajes— que no iban mds alld de las adquisiciones
estrictamente necesarias para aumentar las connotaciones de prestigioso inherentes a su clase social que
la pintura podia ofrecer.

Pero, como apuntidbamos, la ausencia de datos sobre este mercado impide precisa: sus mecanismos reales
de funcionamiento y sus consecuencias.

En cualquier caso, no cabe duda que las Exposiciones, atn sin ofrecer muchas posibilidades reales e
inmediatas de venta para los artistas, constituyeron un vehiculo de promocién para su arte y “captacion”
de potenciales clientes para sus estudios.

Pionero en estos menesteres organizativos fue el Circulo Literario y Artistico de Almeria que desde su
fundacion en 1891 incluyd entre sus 6rganos de gestion una seccion especial de Bellas Artes que desa-
rroll6 como programa prioritario de sus actuaciones el fomento de la pintura en la ciudad, exclusivamente
canalizado a través del montaje de exposiciones con cardcter local, asumiendo con periodicidad anual
hasta 1896 —en el presente siglo sélo organiz6 la de 1904 hasta su desaparicién como Sociedad en
1910— la organizacion de este tipo de actos que se justificaron asi:

“No puede haber indudablemente para los pueblos fiesta alguna mds culta que estos Certamentes que no
son sino... en donde el arte, el genio, la laboriosidad y el trabajo hacen galas y reciben el premio que la
justicia concede el mérito.

No hay otra manera mds palmaria que demostrar lo que son y valen los pueblos que las exposiciones que
ellos mismos realizan™".

Asi, “aunque reducida a limites modestos” la Sociedad de referencia inauguré la noche del 14 de febrero
de 1892 con una sesion literario musical la primera Exposicion de importancia que se realizaba en Almeria
con signo exclusivamente artistico®.

Estudiosos, aficionados al arte y las firmas mas prestigiosas que en este momento ejercian en la ciudad
acudieron con sus obras a la convocatoria del Circulo: Ana Orozco Campos, Braulia Cumella Molina,
Carmen Bocanegra, Maria Orozco Cordero, Antonio Bedmar, Angel Ferrer, Carlos Lopez Garcia, Carlos
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Loépez Redondo, Diego Vazquez, Emiliano Godoy, Emilio Garcia Aguilar, Guillermo Casinello, Guiller-
mo Rueda, Gabriel Pradal, Hilario Navarro de Vera, José Diaz Molina, José del Moral Almansa, José
Manuel de Villena, José Rocafull, Jos¢ Ramén Eraso, Manuel Taramelli y Pedro Balonga Guirado,
integraron la lista de participantes de esta histérica exposicion, que apenas sin variacion se incluird tam-
bién en los catdlogos de las sucesivas muestras convocadas por el Circulo Literario®.

Existen también referencias de la realizada en 1893 coincidiendo con los festejos veraniegos en honor de
la Virgen del Mar, que incluyé secciones dedicadas al arte modemo, escultura, arte retrospectivo, labo-
res de la mujer, plantas y flores, introduciéndose por vez primer premios de baja cuantia econdémica
donados por diferentes organismos oficiales o personalidades politicas, a través de los cuales se incentivo
la participacion de los pintores®.

En febrero de 1895 con un tono “menor’” se organizé por la misma Sociedad la “fiesta de las pandere-
tas”™, y en agosto de este mismo afio para conmemorar la inauguracion del ferrocarril Linares-Almeria,
acontecimiento historico para la region que fue celebrado en la ciudad con gran jibilo mediante la cele-
bracion de actos de diversa indole, el Circulo contribuyé con la convocatoria de una Exposicion®.

Finalmente, de agosto de 1896 data la ultima de las organizadas por el Circulo en este siglo. Conté con
el apoyo del Ayuntamiento, la Reina, la infanta Isabel, Diputacién Provincial y senadores de la provincia.
Inaugurada el 18 de agosto con secciones de panderetas, platos, paletas, arte retrospectivo, plantas y flores,
que se destinaron a subasta®’, el nimero de asistentes a este Certimen fue menor que en ediciones ante-
riores, pero “han enviado tantos y tan bellos trabajos que la calidad de las obras resulta superior™®.

Desde este momento y hasta el primer tercio del presente siglo, el montaje de Exposiciones no co-
rresponderd de forma exclusiva a ninguna entidad social o cultural, sino que alternativa y esporddicamente
algunas de ellas asumiran el papel inaugurado por el Circulo en 1892 en la difusién y promocion de la
pintura local a través de estas muestras.

La primera de las Exposiciones celebradas en este siglo fue en agosto de 1900, responsabilizindose
econdémicamente el Ayuntamiento de su instalacién en los salones del Instituto Provincial.

El mévil principal del Certamen fue la exhibicién de productos industriales lo que relegd a un segundo
plano la seccion de pintura, que contd con un nimero reducido de participantes, alumnos de la Escuela
de Artes, fundamentalmente, y con escasa repercusion informativa en la prensa local, mas atenta a la
secciones industriales y agricolas®.

Es en 1903 que coincidiendo con la celebracién de los festejos veraniegos tuvo lugar en la ciudad una
Exposicion de Bellas Artes con cardcter regional, en la que el almeriense pudo observar, comparar y, en
principio, adquirir obras de figuras destacadas del contexto regional.

Su organizacion fue gestionada por la Academia de Bellas Artes de Almeria en un esfuerzo mds de su
director, Joaquin M. Acosta, por reivindicar la importancia de la aportacion del Centro que fundara en
1902 en la ciudad para la difusion de la pintura e implantacion de los estudios artisticos, y que habia sido
cuestionado por diversos sectores culturales desde su apertura en base al cardcter privado de sus ensefan-
zas; rencillas locales que no dejan de plantearse en esta ocasion, fundamentalmente con la Escuela de Ar-
tes que se negd a asistir corporativa o individualmente al Certimen”.

Problemas al margen, la Exposicion fue sin duda la mds importante de estas caracteristicas que se celebrd
en Almeria durante este periodo.

En primer lugar, se reprodujo el sistema de exhibicion a través de la elaboracion de un Reglamento
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tipificado al uso, y un capitulo de recompensas a través de la concesion de premios de honor. medallas
de oro, plata y accesit.

También por vez primera en la ciudad una Exposicion dejaba de tener, como base de la promocién
artistica, el cardcter prioritario de mero mecanismo de exhibicion donde los artistas presentaban sus obras
a la consideracion del publico sin abrigar posibilidades reales e inmediatas de venta.

Del sentido préctico del Certdmen no quedd duda: los expositores no debian pagar derecho alguno de
exhibicion. pero la Academia se encargaria de gestionar la venta de sus cuadros y se quedaria con el 10%
del importe de las adquiridas.

A ello se afade el que la participacion se amplié fuera del marco estrictamente local, configurdndose un
Catdlogo de asistentes de variada procedencia e importancia pictorica que especificaban en Catdlogo el
precio en que valoraban sus propias obras, entendiéndose con ello un fin exclusivo de darlas a conocer
para la venta®.

Los artistas locales no hacen lo propio con las cuyas. La mayoria de los que concurren eran alumnos de
la Academia de Bellas Artes. a priori con menos posibilidades de venta ante una némina de artistas mds
reputados, por lo que cabe pensar que con esta seccion se dio una oportunidad a los artistas noveles de
dar a conocer sus obras y estimularles en sus estudios.

Curiosamente, sin embargo, las unicas noticias concretas sobre adquisiciones que nos han llegado hacen
referencia a las del ingeniero Pablo Fabrega, que compro tres cuadros de los alumnos de la Academia
Rafael Guerrero. Rafael Romero del Aguila y J. Guillén; constando tan sélo la propuesta de adquisicion
para “Nieblas del Tajo” de Carlos Moreu y “Una cigarrera™ de José Garcia Ramos®’.

Entre las firmas que enviaron sus obras a Almeria destacan las de: Federico Godoy y Castro, Daniel
Vdazquez Diaz, José y Juan Garcia Ramos, Francisco José Arpa, Manuel Gonzdlez Santo, Adolfo Lozano
Sidrd, José Rico Cejudo. Rafael Latorre y José Diaz Molina, que concurrié con una obra de propiedad
oficial, con mérito reconocido que dotaba de prestigio la Muestra, “Autorretrato”, premiado en la Expo-
sicién Nacional de 1899 y adquirido por el Museo de Arte Modemo.

El Jurado “de indiscutible autoridad artistica™ contribuyé a prestigiar con su presencia el Certdmen:
Joaquin Martinez Acosta, Emilio Océn, Francisco de Paula Valladar, Mufoz Lucena. Trinidad Cuartara,
Enrique Lopez Rull y Juan del Moral Almansa®, que “ain cuando equitativo y justiciero no ha querido
restar estimulos a los que empiezan bajo buenos auspicios ni dejar de recordar, premidndolo el mérito ar-
tistico de los concursantes al Certamen”.

José Diaz Molina obtuvo el premio de honor, José Garcia Ramos un segundo primer premio, siendo
entregados numerosos diplomas al resto de los concursantes®.

A la clausura de la muestra todos los comentarios sobre ella cifraban su importancia en el estimulo que
habia supuesto para los artistas locales, valordndose como un “simpdtico movimiento de revelacién de
nuevos pintores almerienses’.

En noviembre de 1904 la Junta Directiva de la Sociedad Circulo Literario y Artistico de Almeria vuelve
a dar sintomas de vitalidad anunciando las bases de un concurso artistico a celebrar a finales de ese mismo
afio, pretendiendo fuese el inicio de sus actividades en pro de la cultura artistica almeriense. Entre los
firmantes de la convocatoria figuraban Placido Langle, Carlos Lépez Redondo, Andrés Lépez, José Rocafull,
Luis Brd, Antonio Ferndndez Navarro y Gabriel Pradal, componentes de la seccion de pintura del Circu-
lo”".
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El concurso “que no tendria mayor importancia que los apuntes o notas de color” no se presentaba con
un programa ambicioso. Con sus limites y temas marcados —se exigia que los temas a presentar tuvieran
una caracteristica exclusivamente local—, y modesto por los premios en metédlico que al se destinaban;
sin embargo fue acogido con un gran interés ya que suponia un gran estimulo para los artistas locales pues
aumentaban las posibilidades, siempre escasas, de dar a conocer sus producciones®™.

El concurso constituyé una muestra completa de la actividad artistica almeriense de estos anos, al ser
todos los concursantes artistas que desarrollan su trabajo en la ciudad. Las firmas mds destacadas de
cuantos en Almeria cultivaban la pintura —salvo contadas excepciones— acudieron con sus obras a la
convocatoria del Circulo: Carlos Lépez Redondo, Antonio Alvarez Lloret, Trinidad Cuartara, Antonio
Becerra, Manuel Lago, Antonio Bedmar Iribarme, Joaquin Garcia Robles, Luis Roche —estos 3 dltimos
citados obtuvieron un premio de 50 pesetas cada uno—, José Millé y José Garcia Gallot, estos 2 consig-
nando menciones honorificas®.

El acontecimiento ocup6 amplios espacios en casi todos los diarios publicados en la capital durante este
afio, que tributaron elogiosos comentarios a la iniciativa del Circulo por contribuir con el concurso a
despertar aficion e infundir estimulo a los pintores almerienses. Este Certdmen se consideré como un
ensayo para la creacién de un arte local, una “manifestacion vigorosa y extensa de lo que los artistas al-
merienses de verdad pueden y valen, a despecho y a pesar de quien las pueda mirar con envidia cegado
por la soberbia e imposibilitado por la impotencia™'®.

En Almeria, no obstante, no volveria a celebrarse ninguna Exposicion colectiva de arte hasta 1911. En esta
ocasion la organizacion corrié a cargo de la Cadmara Oficial de Comercio, del Circulo Mercantil y de la
Comision de Festejos del Ayuntamiento, plantedndose como Artistica-Industrial, con lo que excedia a
unas pretensiones exclusivamente artisticas.

La indole profesional de las Entidades patrocinadoras, y el cardcter aislado de su accién que no tenia pre-
cedentes ni posteriores consecuencias a favor del fomento de las artes por otras vias, hace pensar en unos
intereses encaminados hacia otros fines, aunque ellos se cubrieran con la indumentaria de la cultura el
movil econémico-mercantil fue prioritario.

La circular publicada en la prensa local por el comité ejecutivo del Certamen, compuesto por perso-
nalidades vinculadas al mundo de la industria, comercio y economia local, manifestaba el fin que justifi-
caba su celebracion: “dar a conocer el desenvolvimiento de la industria local y provincial de la que se
tiene un concepto equivocado a la vez que se pretende estimular las actividades de la produccién” y
“ensanchar el campo de la accion de los negocios con nuevos mercados y consumidores”. En definitiva,
intentaban demostrar a los poderes publicos la capacidad industrial y artistica de Almeria para asi poder
exigir la proteccion que le correspondia. El progreso mediante la iniciativa empresarial y la instruccién
del pueblo por el arte'®,

El cartel anunciador realizado por Pedro de la Fuente fue un boceto “de finisimos toques modemnistas”
en el que aparecian elaborados y de “buen colorido” el trabajo, las artes y la industrial en una alegoria
del comercio'®.

La Exposicion se inauguré el 29 de agosto en el Instituto Provincial. Todos los productos relacionados
con la industria se colocaron en el claustro bajo, ocupando los trabajos de pintura una sala especial, asi
como los de la mujer y caligraficos'®,

Alumnos de la Escuela de Artes y de la Academia de Bellas Artes junto a los pintores mds destacados
que por entonces ejercian en Almeria expusieron sus obras en el Instituto y recibieron, undnimemente, el
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reconocimiento del publico, critica y jurado, que concedid indistintamente medallas de oro, plata y bronce
a casi todos los participantes'®.

En 1916 volvid a celebrarse en la ciudad una Exposicion denominada exclusivamente de Bellas Artes. Su
organizacion se programo a instancias de la Comisién Municipal por un grupo de artista locales para que
la incluyese en los festejos de agosto de 1916.

La falta de apoyo econdmico suficiente para cubrir los gastos de organizacion y de criterio para su montaje
resultaron en el gran desconcierto e improvisacion que siguidé al anuncio de la convocatoria y posterior
desarrollo de la Muestra, y lo que £/ Radical aventurd que podria ser el jalon para futuras exposiciones
y el medio de encauzar “esta corriente artistica que ahora despierta” quedo reducido a un festejo mas de
los programados para la feria, sin resonancia ni relevancia especial alguna'’®.

En la prensa, 6rgano que en ocasiones criticé la desidia de las autoridades locales en la defensa y
promocion del artista local; se reflejo el descontento por el cardcter modesto que roded la celebracion de
esta Exposicion debido a las premuras de tiempo y desconcierto en su organizacion pero, sobre todo, por
la falta de incentivacién para los artistas debido a la penuria de premios en metdlico que a ellos se desti-
naban, 300 pesetas en total mds un nimero reducido de accésit, que contrastaba con las subvenciones
concedidas a otros festejos.

“Modesto ensayo de Exposicion que si se hubiera anunciado con antelacién y mds profundamente, des-
tinando una cantidad mayor para premios, otro hubiera sido su éxito y su importancia.

Porque abochorna a todo buen almeriense que haya habido 8.000 pesetas de subvencién para los toros y
solo 500 pesetas para premios a los artistas...

(los cuadros) colocados de cualquier manera, algunos hasta tapados por una palmera y sin luz racional
sobre todo por la noche. Baste decir para el desbarajuste que ha reinado, que dos o tres dias antes de la
Exposicion no se sabia si se iba a celebrar en ese local”'%.

La Exposicion se inaugur6 el 2 de septiembre en un local cedido por Antonio Acosta y pocos fueron los
expositores que estimulados por la convocatoria concurrieron con sus obras. Entre ellos, figuraban alum-
nos destacados de la Academia de Bellas Artes, sobre todo, que comenzaban en estos momentos a ser
conocidos por el piblico almeriense gracias a la prensa y los escaparates de la ciudad donde-acudian con
sus cuadros. De todos, destacaba José Moncaba Calvache, junto a él, Angel de la Fuente, Joaquin Martinez
Acosta o Juan Cuadrado Ruiz, entre otros, componian el resto de los expositores, a los que no se dedico
en la prensa una atencion critica especial por sus obras'’’.

Tras un largo paréntesis, en agosto de 1934 tuvo lugar en la ciudad otra Exposicion de Bellas Artes.

La idea de volver a retomar esta actividad cultural partié del por entonces director de la Escuela de Ar-
tes y Oficios de Almeria, Francisco Paya Sanchis, quien en colaboracién con el director del Museo Ar-
queoldgico Provincial, Juan Cuadrado Ruiz, y del presidente de la Comision de Festejos del Ayunta-
miento, Sr. Alemdn, organiz6 el Concurso.

Las justificaciones para su celebracion las proporciond el propio Payd en un articulo publicado en la
prensa local, y no difieren en el fondo de los motivos que justificaron la Exposicién de 1911: habia que
dejar a un lado la politica de las lamentaciones ante la falta de proteccién y ayuda oficial, ya que esa acti-
tud no resultaba positiva. Por contra, antes de reclamar dicha proteccion habia de demostrar que se era
merecedora de ella, y esto mediante la programacién de actividades y el abandono de la pasividad. La or-
ganizacion de una Exposicion, decia Payd, demostraria que los almerienses eran capaces de emprender ac-
tividades y merecedores de la atencion de los poderes publicos'®.
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Por ello, la Muestra no fue exclusivamente de caracter artistico, aunque si fundamentalmente, sino que
contd también con una seccion de artes industriales, fotografia y fotograbado, literatura, misica, inventos
e industrias agricolas'®.

El 21 de agosto se inaugurd en la Escuela de Artes con toda solemnidad en presencia de autoridades
oficiales y personalidades de la cultura local''.

Concurrieron con sus obras un total de 19 artistas entre pintores y escultores de la capital y provincia,
exponente de la actividad artistica almeriense de los iltimos afos: José Moncada Calvache, que fue
medalla de oro, aunque renuncié a ella; Guillermo Langle, Aldechi Garzolinni, Melchor Bedmar, Esteban
Viciana, Miguel Mullor, R. Montero, Rafael Guerrero, I. Rodriguez, Juan Cuadrado Ruiz, Juan Morales
Alarcén, D. Rueda, Godoy, Federico Castellon, José Gomez Abad y Jesiis P. de Perceval, que obtuvo el
premio de honor''.

En agosto del afio siguiente tuvo lugar otra Exposicién de Bellas Artes, en esta ocasién gracias a la
iniciativa particular de los artistas F. Ochotorena y Jestis P. de Perceval y al patrocinio econémico del
industrial Francisco Oliveros. Se trataba de un intento mas de asumir la organizacion de este tipo de ac-
tos por los propios interesados, aspiracion largamente sentida y reiteradamente expresada por los artistas
locales a lo largo de estos afos.

Se inauguré el 23 de agosto en los salones del Circulo Mercantil con obras de José¢ Moncada Calvache,
José GOomez Abad, Jesus P. de Perceval, J. Morales Alarcén, Mullor, Francisco Espinosa, Femando
Rodriguez, Rull, Guillermo Langle, Castillo Socias, Francisco Rodriguez Simén y F. Ochotorena''2.

La clausura se celebré el 1 de septiembre con la tnica representacion oficial del Alcalde, destacando la
prensa las significativas ausencia del Gobernador Civil “entretenido en aquellos momentos en una cerve-
ceria del Paseo”, miembros del Ateneo, profesores y catedraticos de centros oficiales, concejales y diputa-
dos.

“Este detalle no lo consignamos, lo sacamos a la vindicta publica, para que el pueblo sea y conozca
quienes son los que se dicen representantes de la cultura y del progreso.

Reciban felicitaciones los que contribuyen al esplendor de la Exposicién de pintura y escultura, y por el
contrario, la repulsa, la censura, para aquellos que no supieron corresponder al papel que representan...”.!"?

Con la Exposiciéon de 1935 se cerré un periodo significativo de la historia artistica de la ciudad, que habia
tenido una importancia si no brillante si al menos digna y destacable a nivel local.
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