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DELFIN RODRIGUEZ RUIZ, La memoria frdgil. José de Hermosilla y “Las Antigiicdades
Arabes en Espaiia”. Madrid, Fundacién Cultural del C.O.A.M., 1992.

La edicién de Las Antigiiedades Arabes de Espaiia, que recientemente ha promovido la Fundacién
Cultural del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid (C.0.A.M.), con motivo de la exposicién de todas
las laminas que originalmente integraron aquella obra, en las salas de la Calcografia Nacional, viene
acompanada de un denso estudio que es resultado de un magnifico trabajo de investigacién y revision
critica por parte del profesor Delfin Rodriguez. La obra, quc se puede encuadrar en el dmbito de los libros-
catalogo es, ante todo, eso: un espléndido libro y un precioso catdlogo de cuidado disefio. En él, su autor
inicia el trabajo dedicando los primeros capitulos a ofrecer un detallado panorama de la organizacién
tutelar y de formacién ejercida por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, con sus pensiona-
dos en Roma y la conformacion del “archivo de imdgenes”, para, posteriormente, plantear la particular
situacion cultural de una ciudad como Granada donde de nuevo se insiste en legitimar la autenticidad dc un
glorioso pasado sacro, no ya por medio de las reliquias, sino mediante la Arqueologia, con la clara
intencién de “hacer a Granada —segun T. Andrés de Guseme— otra segunda Roma”.

La decision por parte de la Academia de acometer la tarea de recopilar mediante dibujos el
patrimonio monumental de Espaiia, y divulgarlo en una coleccion de estampas, es reflejo de una inquietud
entre arqueoldgica y anticuaria profundamente artaigada en la Europa de la época, especialmente a partir
de los descubrimientos de Pompeya y Herculano y de la ediciéon de repertorios monumecntales como el
Vitruvius Britannicus (1715), de C. Campbell, el Studio dell ' Architettura civile (1721), de D. de Rossi, o
L'Architecture frangaise (1725), de J. Mariette. Jovellanos exponia las razones de este intcrés de la
Academia de la siguiente forma:

“Es muy natural que un cuerpo dirigido d desterrar el mal gusto introducido en nuestras artes, y d
llevarlas al mayor grado de perfeccion bajo de su enseianza y auspicios, quisiere tener d la vista
todos aquellos modelos que podian contribuir d este objeto, y lo era mucho mds que dedicado d
buscarlos, prefiriese los que tiene dentro de casa d los que estdn desparramados en otros reinos y
paises.

Bien sea por esto, 6 porque la opinion que tienen los socios acerca del mérito de la literatura y
artes de los drabes, la moviese d examinar los monumentos que esta nacion habia dejado entre
nosotros, ello es que ya desde la mitad del presente siglo pensaba la Academia en recoger noticias
y dibujos relativos d estos monumentos”.

La que ha sido denominada como la obra calcogréifica mds ambiciosa emprendida por la Academia,
pronto se configuraria como una auténtica empresa ilustrada que hubo de pasar por sinfin de vicisitudes y
avatares hasta su definitiva publicacién en 1804, todo ello analizado por Delfin Rodriguez gracias a la
valiosa documentacion conservada en los archivos de la Real Academia de San Fernando y de Simancas.

Desde la primera decisién por parte de la Academia (1756), pretendiendo salvar la memoria
figurativa de la Alhambra, hasta el via je de los arquitectos encargados de la realizacion de los dibujos, Juan
de Villanuevay Juan Pedro Amal, bajo la direccién de José de Hermosilla (1766), hasta la publicacion de
Las Antiguedades Arabes de Espaiia, hemos de ver la evelucion de una empresa frdgil, cuyo resultado serd
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un timido remedo de lo que inicialmente se proyectd. El tema de la fragilidad, que da titulo al libro, tantas
veces aducido en referencia a la arquitectura isldmica, toma en esta ocasion un cardcter ambivalente para
calificar, de este modo, el pretendido pasado legendario de la ciudad de Granada, asi como las peregrinas
disquisiciones sobre la disposicién original de los edificios analizados (especialmente la Mezquita de
Cérdoba y la Alhambra). Es ésta, en definitiva, la primera vez que de una forma mds amplia se acomete la
tarea de fijar la memoria de una arquitectura frégil, tomando la Academia como importantes refentes
coetdneos los grabados de R. Adams en Ruins of the Palace of the Emperor Diocletian at Spalato
(Londres, 1764), o la Antichitd di Ercolano esposte (Napoles, 1757-1792).

Como afirma Delfin Rodriguez, “la divulgacion de «nuestras Antigiiedades» se plantea, pues, en
un principio, como una tarea de urgencia, basada exclusivamente en la acepcion figurativa de la memoria
del pasado y en una idea de la conservacion reducida a lo visual”. Asi, mientras la [nstruccion que recibe
el granadino Diego Sédnchez Sarabia en 1760, por parte de la Academia para acometer la empresa de Las
Antiguedades..., se entiende como el conjunto de imégenes a fin de configurar un “dlbum de anticuario”,
José de Hermosilla plantea en 1766 su “‘viaje arquitecténico” a Granada como la redaccién de una
auténtica “arquitectura escrita”, mediante un riguroso itinerario desde elementos compositivos y meramen-
te arquitectonicos a los decorativos y ornamentales.

Sarabia, inmerso como protagonista en la polémica suscitada por los descubrimientos del Albaicin
entre “alcazabistas” y “antialcazabistas”, entiende la arquitectura como un instrumento al servicio de la
arqueologia y de los anticuarios. y el arte isldmico de manera auténoma, no como degradacién o descono-
cimiento de la normativa vitruviana, sino que “trae su 6rigen de los fenicios, y Arabes antiquissimos”, “‘de
una antigiiedad sancionada a la vez por la Biblia y la arqueologia”, en palabras del autor. Consecuencia
evidente de este pensamiento. es la noticia que el autor aporta sobre las relaciones profesionales que
Sarabia mantuvo con algunos viajeros ingleses que se interesaron por su trabajo, especialmente Thomas
Pitt, vinculado al circulo de anticuarios protagonistas del “gothic revival” inglés que participa en el
proyecto de Strawberry Hill, promovido por H. Walpole, y ejerciendo notable influencia sobre John
Cavanah Murphy.

El autor demuestra claramente cémo no se trata de una valoracién de la arquitectura drabe como
“revival” por parte de Hermosilla, términos en los que se ha venido interpretando tradicionalmente Las
Antiguedades... Sabido es que la obra y, especialmente, sus estampas influyeron en autores extranjeros
como Bourgoing. Laborde, Murphy, o el propio Rafael Contreras, quienes copian sus planos y dibujos
durante el siglo XIX, pero, a diferencia de éstos, la actitud de Hermosilla se basa en conceptos arquitectd-
nicos, més que arqueoldgicos y anticuarios, valorando en la Alhambra la continuidad de unos principios
clasicos, centrdndose en la estructura formal y compositiva de la arquitectura nazari. De aqui su marcado
interés por descubrir “la fachada perdida”, imprescindible para una interpretacion clasicista del conjunto,
que debié  —segin Hermosilla— ser destruida con la “arbitraria” construccién del Palacio de Carlos V, lo
que el autor plantea siguiendo la vision de la polémica interpretaciéon de Garcia Gémez, en el que se ataca
la “descuartizaciéon” de la Alhambra por parte de estudiosos como Torres Balbds o Bermidez Pareja. Al
mismo tiempo, se intenta relacionar las “exploraciones” de Hermosilla con las de Rafael Contreras para
legitimar arqueoldgicamente la teoria sobre la planta simétrica de la Alhambra, en contra de las investiga-
ciones de los GdmezMoreno, Torres Balbas. Gallego Burin o Rosenthal.

Si para Sarabia la Alhambra respondia a una tradicién ajena y distinta de la clasicista, Hermosilla se
encargard de aportar esa visién unitaria de todo el conjunto, incluido el Palacio de Carlos V, intentando
“devolver al palacio nazari un orden perdido en favor de una tipologia cldsica y regular” como la del
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palacio imperial, lo que resultard atin mas evidente en la Mezquita de Cérdoba. Pero, muerto ya Hermosilla,
el proyecto no se retoma hasta 1787 en que Jovellanos plantea la necesidad de establecer unos principios
de comparacion entre la arquitectura islamica y la vitruviana, no sélo a nivel compositivo sino también
decorativo, pues de su paralelo podria obtenerse el “sistema general de proporciones” de la arquitectura de
la Alhambra, todo lo cual era impensable tanto para Sarabia como para Hermosilla puesto que considera-
ban este arte como una suerte de degradacion del sistema clasico.

No hay que olvidar que tanto Hermosilla como Villanueva y Arnal, fueron destacados protagonistas
en la constitucién del Clasicismo arquitecténico en Espafia durante la segunda mitad del siglo XVIII,
convertidos durante su pensionado en Roma a los principios estéticos de la Antigiiedad cldsica. De este
modo, su visién de “arquitecturas extrafias” a la impuesta por el gusto académico esta contemplada bajo la
optica clasicista, interpretdndolas segin los principios vitruvianos, de lo que se resiente escasamente Las
Antiguedades..., al ser tratadas las imdgenes con un rigor y precisiéon admirables (lo que le ha valido
historiograficamente la calificacion de “frio y académico”). a diferencia de todas las interpretaciones
pintoresquistas que, desde H. Swinburne (Travels through Spain. in the yvears 1775 and 1776, 1779) y
durante todo el siglo XIX, dominardn en la visién europea de Espafia.

Aunque inicialmente, la /nstruccion dada por la Academia a Hermosilla de levantar planos y
dibujos para Las Antiguedades... incluia el Monasterio de San Jerénimo, éste sélo sc detuvo en tres
edificios capaces por si mismos de definir la imago urbis de Granada: la Alhambra, cl Palacio de Carlos V
y la Catedral, con los sepulcros de la Capilla Real. Como ampliacion de este viaje, finalmente se incluy6 la
Mezquita de Cérdoba.

La principal aportaciéon de Delfin Rodriguez en este libro es la de retomar una obra injustamente
olvidada y desvirtuada, dotandola de mayor rigor conceptual y reflejando, con exquisita sensibilidad el
profundo respeto y admiracion contenida que arquitectos como José de Hermosilla demostraron ante la
arquitectura de la Alhambra, y cuyas valoraciones permitieron una mayor concienciacién sobre el respeto a
las “antigiiedades arabes de Espaifia”.

El estudio critico contiene finalmente un apartado dedicado a la “fortuna de la ediciéon” en dos
partes, una primera dedicada a Granada y la segunda a Cérdoba, siendo editado en 1787 el volumen
arquitecténico y en 1804 el que contiene la ornamentacién e inscripciones. A continuacién siguen las
estampas, siguiendo el orden en que fueron publicadas, con su correspondiente ficha catalogréfica. Estas,
tomadas de los dibujos de Sarabia, Hermosilla, Villanueva y Arnal, fueron grabadas por los “profesores
espafioles”, Juan A. y Manuel Salvador Carmona, José Murguia, Manuel Monfort. Juan Moreno... Por
dltimo, varios apéndices contienen los textos de los diferentes autores que intervinieron de una u otra
forma en el desarrollo del proyecto, asi como las [nstrucciones dadas por la Academia a Sarabia y a
Hermosilla. EI documentado aparato critico de notas y la amplia bibliografia que acompaiian esta edicién
completa de Las Antiguedades Arabes de Espaiia, constituye de por si una magnifica tarea de recopilacién
e interpretacion, cuyo resultado es este espléndido libro que viene a clarificar la actitud de la estética
ilustrada ante la arquitectura islamica en general, y la Alhambra en particular.
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