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RESUMEN

El dibujo, la caricatura y el humorismo gozaron, a finales del siglo XIX y principios del XX, de gran desarrollo
en la Argentina. Para que ello sucediera, fue determinante no solamente la difusién en aquél pais de impor-
tantes revistas ilustradas europeas (como «La llustracion Artistica» de Barcelona o la madrilefia «Blanco y
Negro») sino también la presencia de dibujantes y caricaturistas espaifioles que, amen de publicar numerosos
semanarios humoristicos, generaron notable interés en artistas locales que fueron sus discipulos y continuado-
res, trabajando en periddicos y organizando los primeros salones de dibujantes y humoristas.
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ABSTRACT

At the end of the 19th and the beginning of the 20th centuries the art of humorous drawing and caricature
developed into an important one in Argentina. Among the significant contributory factors was the presence of
important European illustrated magazines, such as La [lustracion Artistica, published in Barcelona and Blanco
y Negro, Madrid. However, equally significant was the fact that Spanish draughtsmen, cartoonists and caricaturists
were living in Argentina, and their work aroused the interest of local artists who continued their work in
newspapers or in the organization of the first salons of cartoonists and humorists.

Key words: Drawing; Caricature; Cartoons; Humour; Illustrated magazines; Spanish Draughtsmen and caricaturists;
Humorists’ salons.
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En las ultimas décadas del siglo XIX y en las primeras de nuestra centuria, se acentud en
la Argentina el advenimiento de corrientes inmigratorias provenientes de los paises euro-
peos, en especial de Italia y de Esparfia. La floreciente situacidon del pais sudamericano le
hacia aparecer ante los 0jos europeos como un sitio ideal para la extensa legion de
inmigrantes deseosos de «hacer las Américas».

* Grupo de Investigacion Patrimonio Arquitectonico Andaluz. Departamento de Historia del Arte.
Universidad de Granada.
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Este fendomeno, propiciado por los gobiernos liberales argentinos finiseculares, trajo consi-
go la llegada a las costas del Plata, ademas de abundante mano de obra, de numerosos
artistas e intelectuales que fueron determinantes en la conformacion de una nueva fisonomia
cultural en la Argentina. Pensadores y literatos; arquitectos, pintores y escultores; dibujantes
y grabadores; decoradores y escendgrafos. Cada uno a su manera, ejecutando o declamando,
en la calle, en el taller o en las aulas, fue dejando su huella en la cultura y en la sociedad
del pais, creciendo en presencia, repercusion y reconocimiento.

En el presente trabajo referiremos a la actuacién de dibujantes y caricaturistas europeos
llegados a la Argentina durante aquellos afios, entre los cuales sobresalieron con notoriedad
los espaifioles. Dedicados, entre otras numerosas actividades, a publicar e ilustrar los
semanarios de actualidad con mayor prédica en el pais y a organizar los primeros salones
de dibujantes y humoristas en Buenos Aires, estos artistas realizaron una extensa labor, la
que, a nuestro juicio, merece un profundo estudio por parte de los historiadores del arte
argentinos y espaifioles, haciendo honor a la sentencia de José Francés de que «La historia
de la caricatura espaifiola del siglo XIX tiene uno de sus capitulos mas importantes en la
Argentina» .

1. Dibujantes y caricaturistas

«Todas las artes son dificiles, aun las que lo parecen menos, como la caricatura. Es lo
comun creer que es arte de deformacion, la deformacion del espejo concavo o convexo. No
se trata de deformacion fisica. Es obra de inventiva y de transformacion creadora. Existen
caricaturas de concentracion y penetracion. Hay caricaturas incisivas, suaves, tiernas,
carifiosas. Las hay punzantes, satiricas, que parecen trazadas con estilete... Lo malo de la
caricatura, sobre todo de la politica, consiste en que agota muy pronto la obra de los
mejores caricaturistas. La rapidez con que deben comentar los acontecimientos del dia,
impide la concentracién y condensacion psicolégicas. Corren a la par con los linotipistas
para ilustrar las distintas ediciones del dia. Resultado: amaneramiento que quita jerarquia
y anula la personalidad...».

(Palabras del pintor argentino Francisco Bernareggi.
En PRO, Diego F.. Conversaciones con Bemnareggi.
Tucuman, 1949, p. 13).

Para realizar una historia de la caricatura en la Argentina debemos sefialar como importante
antecedente la labor de los franceses Enrique Meyer y Enrique Stein, durante la segunda
mitad del XIX, en revistas como Tom Pouce, El Mosquito?, El sombrero de don Adolfo 'y
otras publicaciones de indole popular, en cuyos dibujos prevalecieron recursos como el de
dotar a los personajes de cabezotas grotescas y cuerpos de enanos. Luego de estos dibujantes
hizo su aparicion otro francés, Malet, quien fue celebrado por sus trabajos en Tam-tam y
Maria Cachucha (1871). En La Tijera (1874) y La Presidencia aparecieron caricaturas
firmadas por N.C.; posiblemente se trataba del valenciano Vicente Nicolau Cotanda >.

El citado periddico El Mosquito adquirié una fama que trascendidé las fronteras, inspiran-
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dose en €l el disefiador Candido Aragonés de Faria para editar en Rio de Janeiro, desde
1869, el homdénimo O Mosquito. En julio de 1875 el caricaturista portugués Rafael Bordalo
Pinheiro fue desde Portugal a Brasil invitado a un convite por el propietario de la revista,
siendo contratado para colaborar a partir de ese momento con dos disefios semanales *.

La caricatura tomo vuelo en la Argentina después de 1880, con la actuacion de los
dibujantes espafioles ° de la revista Don Quijote, aparecida en 1884 y que habria de adquirir
una relevancia impensada durante la Revolucion de 1890, es decir solamente seis afios
después de su creacion. Este periddico, cuyo fundador fue Eduardo Sojo («Democritor),
quien, junto a Manuel Mayol («Herdclito») y José Maria Cao («Democrito 11») (lam. 1)
tuvieron larga actuacion, prolongada luego en Caras y Caretas y otras publicaciones, siguid
en lineas generales a los periddicos de Madrid y Barcelona surgidos a partir de la aparicion
de La Flaca. También dibujé para Don Quijote Perico Rojas, caricaturista espaiiol, recor-
dado por sus tipicas figuras de gordos de gran boca y pantalones cortos y por su posterior
actuacion en el diario Critica que lo mostré como «aliadéfilo» en la guerra de 1914.

BON QULIOTE
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Lam. 1.—El periddico Don Quijote fue una de las publicaciones de mayor importancia dentro del género
satirico en la Argentina del siglo XIX. En el mismo se destacé el gallego José Maria Cao, dibujante que
firmaba bajo el seudéonimo de «Demdcrito II».
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El francés Stein y el espaiiol Sojo, se dijo, rivalizaron «en arte y en politica». Cuentan que
en cierta ocasidn Sojo «andaba perseguido por enemigos peligrosos; y, con esa clara
intuicion que a veces da el miedo, fue a verle (a Stein) demandando auxilio. »Escondase
aqui en mi casa, donde nadie pensard en buscarlo«, le dijo Stein. Y en el domicilio del
dibujante rival se refugio Sojo hasta que pasara la tormenta» °.

En 1892 aparecié EI Cascabel, incluyendo en su elenco de dibujantes a Arturo Eusevi,
Francisco Fortuny, Vaamonte y el ya nombrado Nicolau Cotanda; al aparecer Caras y
Caretas se sumaron a ellos Aurelio Giménez, Zavattaro, Steiger, Vaccari, Candido Villalobos,
Sartory, José Foradori y Alfonso Bosco’.

A finales del siglo pasado se comenzd a publicar en Buenos Aires Caras y Caretas,
inspirada claramente en la revista madrileia Blanco y Negro, al igual que la mexicana
Multicolor. Caras y Caretas, cuya aparicion semanal venia dindose desde 1890 en Montevideo
bajo la direccion del humorista Eustaquio Pellicer, decidié su traslado a Buenos Aires tras
desaparecer Don Quijote. Con Pellicer colaboraron en Buenos Aires Mayol y Cao —quien
también tuvo revista propia, El Cid Campeador, ademas de dibujar para Arlequin—,
agregandose el argentino José S. Alvarez, mas conocido como Fray Mocho, cuyo seuddni-
mo alcanzaria gran trascendencia pocos afos después con la aparicion de la difundida
revista que llevd ese titulo ®. Entre estos dibujantes hubieron colaboraciones conjuntas;
podemos citar los dibujos ejecutados por Cao con temas pamperos para ilustrar un cuento
de Fray Mocho titulado «Fraternidad criollo-espafiiola. Episodio Nacional Argentino»°.

Disefiadores también de Caras y Caretas fueron el uruguayo Aurelio Giménez, los espafio-
les Candido Villalobos y Francisco Redondo —autor de la primera tira comica publicada
en la Argentina— y el italiano Mario Zavattaro, gran intérprete del gaucho nacional. Cao,
al igual que otros dibujantes destacados, se separd de la revista en 1912; el afio anterior
habia ingresado el ovetense Nicanor Alvarez Diaz conocido popularmente como Alejandro
Sirio '%. Cao aparecera nuevamente trabajando en el renovador diario Critica junto a Perico
Rojas y al muy popular Didgenes Taborda.

De esta época data también el ingreso del gallego Juan Carlos Alonso —quien habria de
llegar a ser director de la revista y también de la llamada Plus Ultra— y del peruano Julio
Malaga Grenet. Se incorporaron asimismo los jovenes portefios Ramoén Columba —después
trabajara en La Nota, logrando luego publicar revista propia (lam. 2)— y Juan Carlos
Huergo, Eduardo Alvarez, el boliviano Victor Valdivia y los espafioles Federico Ribas y
Luis Macaya (lam. 3), catalan.

El asturiano Alejandro Sirio habia llegado a Buenos Aires en 1910, pasando a colaborar al
afio siguiente, y hasta 1924, en Caras y Caretas, de donde decidi6 salir por desavenencias
con los responsables. En ese afio fue contratado por el diario La Nacion donde tuvo a su
cargo la direccion artistica del suplemento de los domingos. Gustaba de hacer «escenas
callejeras con sus aglomeraciones, accidentes... las notas portuarias en las que el principal
protagonista es, con frecuencia, el inmigrante... Ha sido alli donde encontré... la mejor
fuente para desparramar su buen humor e ironia» ''. Probablemente el trabajo mas impor-
tante realizado por Sirio fueron las ilustraciones para el libro «La Gloria de Don Ramiro»
de Larreta (lam. 4), tarea que le demando tres afios y medio '2.
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El mitin germano-espafol-clerical pro-neutralidad
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Lam. 2.—E]l argentino Ramoén Columba publicé numerosos dibujos en la revista La Nota de Buenos Aires,
durante los afios en que dur6 la Primera Guerra; la presente ilustracion data de 1917.
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Se los saca con esiuerzo Después enderez2 el busto Venga a bailar. Bailaré:
hinchado como un escuerze y gria. alegre— {Qué gustol pero sin botines ;eh?
Dib. de Mecaye. __

Lam. 3.—Tira comica del dibujante catalan Luis Fernando Macaya (Repr.: Caras
v Caretas, Buenos Aires, 13 de diciembre de 1919).
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Lam. 4.—Uno de los trabajos mas relevantes del dibujante Alejandro Sirio: las ilustraciones para «La
Gloria de Don Ramiro» de Enrique Larreta.

2. Los Salones de Humoristas

El primer salén de humoristas llevado a cabo en la Argentina fue el organizado en mayo
de 1896, en el Salon del Bon Marché, por La Colmena Artistica. Esta sociedad, formada en
su mayoria por artistas extranjeros, especialmente espafioles (podemos citar a los Prieto, los
Pardo, los Pellicer, Mayol, Cao, Capuz, Cotanda, Gomara y a Calzada), naci6é en 1893. Se
dijo que esto ocurri6 a consecuencia del rechazo de los no argentinos en la primera
exposicion de El Ateneo, lo cual no es exacto. Algunos de los miembros de esta institucion

Cuad. Art. Gr., 28, 1997, 113-124. 119



GUTIERREZ VINUALES, RODRIGO

como Angel Della Valle y Ernesto De la Carcova participaron del Salén de Humoristas
como asimismo lo hicieron José Bouchet ® y el conocido caricaturista Enrique Stein.

La primera sede de La Colmena Artistica fue el sétano del teatro Onrubia —mas tarde
llamado «Maravillas»— ubicado en la esquina de las actuales calles Hipolito Yrigoyen y
San José. Su primer presidente fue Carlos Santa Fe, musico y profesor espaiiol. Hacia 1897,
al afio siguiente de la exposicion, la presidia el doctor Cobos y la sede estaba en Suipacha 444 ',

La exposicion de humoristas ocupo tres salas y dos pasillos del Bon Marché, e inclusive se
edito un catalogo de dieciséis paginas cuya tapa, prologo, titulos y descripcion de trabajos
fueron redactados con intencion humoristica *. Incluida en la exposicion, una seccion de
Arqueologia presentaba la sopera con que almorzaban los sitiadores de Troya y otros
objetos de intencion risuefia '°.

«A un paso de la «virtud» del pensar —reseiid afos después Ripamonte—, se formo el
«pecadon bullicioso de la Colmena, donde fueron los artistas y los amigos a relacionarse
y en busca de un recreo que les hiciera mas pasable la incomprension y la amargura. Y
fueron como criaturas largamente contenidas en la abstinencia: a figurar alegrias que en
otros ambientes del mundo, mds aptos, transcurren sin mirarlas, pero que aqui debian
impresionar de licenciosas, facilitando la desconfianza desenfrenada con que se desvalo-
rizaria el riente y estimable consorcio colmenar.

Los espiritus vulgares, los insanos del vivir, desapuntalaron la simpatica asociacion que
reunia en el esparcimiento a la familia artistica, y por antagonismos de nombres y de
nacionalidad malentendida «se hizo» la dispersion de lo que tanto habia costado reunir:
Santa Fe, calumniado groseramente en el secreto de su dolor noblemente abroquelado; los
amigos en su torno, sin animos ya para proseguir sin él; los contrarios, en un aparte con
fuerzas sin divisa, incapaces de reconstruir la ruinal» .

La experiencia se repitié a finales de 1902 en el Circulo Italiano, por iniciativa del escultor
italiano Ettore Ximenez que se encontraba en Buenos Aires dando los tultimos toques al
monumento funerario del General Manuel Belgrano, inaugurado ese mismo afio en la iglesia
de Santo Domingo. Participaron, entre otros, el también escultor Mateo Alonso, quien
habria de realizar mas adelante el «Cristo Redentor» levantado en la Cordillera de los
Andes '8, José Casella, Delle Vedove, Felipe Galante, Antonio Vaccari, Torcuato Tasso,
ademas de dos grandes decoradores, Francisco Parisi y Nazareno Orlandi *°.

No obstante el interés por las exposiciones de humoristas, no alcanzaron estas a tener en
la Argentina una continuidad como si se logré en Espafia a partir de 1907 ?° con la
organizacion del Primer Saldon de Caricaturistas de Madrid en el Salon Iturrioz. Promovido
por la revista Por el Arte, tomaron parte de la muestra recordados artistas como José
Gutiérrez Solana con siete trabajos y nuestro conocido Eduardo Sojo («Democrito») con las
obras «En el Museo», «Bailarina» y «Opera»?'. «Pero aun contando con este valioso
precedente, el verdadero promotor de la difusion y valoracion del humorismo y la carica-
tura en Espania va a ser el escritor y critico de arte José Francés, organizador de los
salones de humoristas que anualmente, desde 1914, reunieron las firmas mas significativas
de la produccion espafniola en este género» *.

Barcelona, por su parte, habia dedicado a la caricatura una seccién especial en su Exposi-
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cion Internacional de Bellas Artes de 1907, creando su Primer Salon de Humoristas en
1916, acontecimiento organizado por el caricaturista Juan Grau Mir6 y celebrado en la Sala
Mozart, y en el que José Francés dictd una conferencia sobre la caricatura 2,

Finalizada la Primera Guerra, el arte del «humorismo», tras los afios de «sufrimientos» y
«horrores», manifestd cierta decadencia que habria de repercutir en diferentes centros
europeos, tal el caso de Paris. «La ultima Exposicion celebrada en el «Salon de Humoris-
tas« —escribid Joaquin Pera en julio de 1922—, y en cuyas paredes se exponen las obras
de las mas autorizadas firmas francesas nos ha dado una idea de la crisis interna que
sufre... El arte Humorista en Francia se tambalea precisamente por falta de ideal» *.

En Madrid comenzaron también a sumarse las objeciones al Salén de Humoristas que promovia
José Francés. «En el Palacio de cristal del Retiro se ha celebrado este afio la Exposicion que
el literato seiior Francés celebra anualmente con los que él llama humoristas, y que,
nosotros llamariamos « Exposicion de muestras de toda clase de intentos artisticos», tal es
el batiburrillo de estas Exposiciones, pues en ellas se exponen muiiecos de carton y trapo,
dibujos decorativos, dibujos del natural, bocetos para retratos y para cuadros, aguafuertes,
esculturas, ilustraciones, muchas imitaciones y muchos y malos plagios de muchas y
buenas obras reproducidas en revistas extranjeras; a todo esto el sefior Francés llama
«Salon de humoristasy»; verdaderamente el unico humorista resulta ser el organizador» ».

Contemporaneamente, y en buena medida al margen de la sefialada decadencia del humo-
rismo en los paises europeos, en la Argentina, a partir de 1923 se dio inicio a la realizacion
anual de un Salén de Humoristas —ya habian existido intentos como los de 1917 y 1918,
organizados por los caricaturistas y dibujantes Ramon Columba (lam. 5) y Pelele—, aunque
su repercusion fue limitada con respecto a los otros certamenes mas tradicionales como el
Saldén Nacional, el Salon de la Sociedad de Acuarelistas o el ya consolidado Salén de Otofio
de la ciudad de Rosario (Santa Fe), que siguieron a la cabeza en cuanto a la consideracion
del publico de arte en la Argentina.
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Lam. S.—Apuntes de Ramoén Columba sobre el primer Saléon de Humoristas que
organiz6 en Buenos Aires junto al caricaturista «Pelele» en 1917.
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