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RESUMEN

La reforma de la Capilla de la Antigua de la Catedral de Sevilla que dirigié Asensio de Maeda a finales del
siglo XVI modifico su primitiva configuracién y ornamentacién. Su labor sc centro6 en tres aspectos: el traslado
de la imagen, la ornamentacién del recinto y la conclusion de su reja, todo lo cual afectd a la iconografia del
conjunto.
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ABSTRACT

The alterations made in the Antigua Chapel of Seville Cathedral by Asensio de Maeda at the end of the 16th
century changed both the original layout and the ornamentation. The modifications affected three aspects: the
image of the Virgin, which was moved, the internal ornamentation and the completion of main grille; all these
changes in turn affected the total iconography.
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1.—UN ARTIFICE Y UN ESPACIO SINGULARES

Asensio de Maeda es uno de los mas interesantes arquitectos del Renacimiento andaluz.
Formado en Granada con Juan de Maeda, su padre, y con Diego de Siloe, paso la mayor
parte de su vida en Sevilla, donde se convirtid en puente entre ambos focos artisticos,
siendo esa su gran virtualidad.

Por su parte, la Capilla de Nuestra Seriora de la Antigua de la Catedral de Sevilla, quinta
de la nave de la epistola, tiene unas peculiaridades que la hacen unica. Asi, la dimension
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de su planta es el doble de las restantes capillas catedralicias, por lo que su perfil sobresale
del muro perimetral sur del edificio, teniendo ademds una amplia sacristia. También su
altura es mayor que la de las demas capillas, igualando la de las naves laterales del templo.
Asimismo, es original en cuanto a su orientacidn liturgica, hacia el sur, mientras que el
resto de la fabrica lo esta hacia levante. Ademas su acceso es doble, ya que junto a la
entrada principal desde la nave, tiene una portada lateral que da al transepto del templo.

Si su configuracion hace de esta capilla un espacio peculiar, su historia la convierte en un
lugar excepcional. La Virgen de la Antigua gozo desde muy antiguo de una enorme
devocion en la ciudad, pero tras el descubrimiento de América, su veneracion se hizo
universal, ya que pronto su culto fue llevado a las Indias, donde arraigdé con gran fuerza.
De esta forma, tal advocacion se convirtid en nexo —otro mas— entre ambos mundos, por
lo que con razdén se ha dicho que esta capilla es «la primera de la Hispanidad»'.

Tras su construccion en el siglo XV, este recinto ha sido reformado en tres ocasiones, lo
que ha alterado su primitiva estructura y ornamentacion. La primera reforma, a comienzos
del siglo XVI, fue auspiciada por el cardenal don Diego Hurtado de Mendoza, arzobispo de
Sevilla, que la amplid hasta alcanzar su dimension definitiva en planta y alzado y la dotd
de una gran sacristia. Entonces se llevo a cabo el sepulcro del prelado, obra de Domenico
Fancelli. La segunda reforma, protagonista de estas paginas, la sufragd el Cabildo y la
dirigio entre 1578 y 1601 Asensio de Maeda. Fue entonces cuando la capilla adquirid su
disposicion actual, gracias a una remodelacidn que se centrd en tres aspectos: el traslado de
la imagen titular a su actual emplazamiento, la realizacion de una nueva decoracién y la
conclusion de su reja principal. Por ultimo, fue transformada entre 1734 y 1738, bajo el
patrocinio del arzobispo don Luis de Salcedo y Azcona. Entonces se rehizo su boveda, se
levantd el actual retablo y el sepulcro del prelado y se decord toda la capilla con un amplio
ciclo pictorico. Los frutos de esta reforma son los que han llegado a nuestros dias,
enmascarando lo hecho con anterioridad’.

2—LA «TRASLACION» DE LA VIRGEN (1578)

La primera actuacion de Maeda en la Capilla de la Antigua fue una obra sumamente
delicada. La imagen de la Virgen habia sido pintada sobre un muro de la mezquita que tras
la Reconquista se convirtid en Catedral. Cuando el edificio islamico fue derribado para
levantar la fabrica gotica, se respetd el paramento en el que estaba la imagen, asi como su
emplazamiento. Esto ocasiond que, al construirse la actual capilla, su acceso quedase en
parte taponado por dicho muro, que permanecid exento, sin que se pudiese integrar en la
estructura parietal del nuevo edificio’.

Este peculiar emplazamiento menoscababa, ademas del acceso, el culto a la imagen. Por
ello, el Cabildo ideo trasladar el citado muro a un hueco abierto al efecto en el testero de
la capilla, para que alli quedase encajado. De esta forma se regularizaria la configuracion
de este espacio, aunque ello ocultaria el San Cristobal pintado en el reverso del muro®.

La obra no podia ser mas comprometida, ya que trasladar un paramento era algo de lo que
no se tenia experiencia alguna. Ademas, cualquier fallo podia dar al traste con una imagen
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| —Traslado de la Virgen de la Antigua, Domingo Martinez, 1734-
1738. Capilla de la Antigua, Catedral de Sevilla.

muy venerada, pero los capitulares sevillanos se embarcaron de forma decidida en tan
singular proyecto.

Los preparativos de la «traslagion» se iniciaron en la segunda semana de septiembre de
1578, cuando, para dejar la capilla libre de obstaculos, se desmonto el sepulcro de Hurtado
de Mendoza, que por su proximidad a la imagen podia complicar el traslado, colocandose
después en la pared opuesta. De esta forma paso del muro de poniente de la capilla, donde
habia sido originalmente ubicado, al de levante’. Un mes después se pagd a Baltasar Lopez
«por quatro varas de pano blanco para recubrir la ymagen de Nuestra Seiiora el Antigua
para el transito al nuevo altar»®. A comienzos de noviembre el herrero Juan Barba cobré por
unos tornillos y otros elementos metéalicos, asi como por cortar dos traviesas de la reja,
«todo para el transito de Nuestra Sefiora»’.

Estos datos indican que todo estaba listo para acometer el delicado traslado, que se efectuo
entre el viernes 7 y el sabado 15 de noviembre de 1578, momento en el que la Virgen «se
encaxo en donde a la presente esta»®. Mas concretamente se realizaria al final de esos ocho
dias, ya que el lunes 10 se cometio a los diputados encargados de la empresa que «vean y
refieran con las personas que les pareciere qué guarnicion sera mejor para la ymageny, para
que el Cabildo proveyese todo lo necesario en el inminente traslado®.

La excepcionalidad de la labor realizada levantd gran expectacion en Sevilla y sabemos
que, cuando la Virgen ocupoé su lugar definitivo, se encontraban presentes las principales
autoridades de la ciudad: el arzobispo, don Cristobal de Rojas y Sandoval; don Alonso de
Guzman, duque de Medina Sidonia; el asistente, don Francisco Zapata de Cisneros, conde
de Barajas; don Alvaro de Villamanrique, marqués de Villamanrique «y otros muchos
caballeros». También estuvo el dean, don Alonso de Revenga y todos los capitulares que
«higieron una solemne progesion desde el choro y fueron a dar gragias a Nuestra Sefora».
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Para comunicar a los sevillanos el feliz desenlace de la empresa «tocaron todas las campa-
nas de alegria»'®.

No obstante, la imagen no fue descubierta y expuesta al culto hasta una semana mas tarde,
ya que «hasta entonces se tardo en poner y hacer altar». En ese momento se dijo con toda
solemnidad la primera misa tras la obra, que estuvo a cargo de don Alonso Fajardo de
Villalobos, obispo de Esquilache y arcediano de Sevilla, al que acompaiié el Cabildo en
procesion'’.

El responsable de este complicado traslado fue «Asensio de Maeda maestro maior de las
obras de la yglesia y con maestros contramestres y hombres de la mar»'2. Ningun antecesor
ni sucesor suyo se vio ante un encargo como éste, del que se carecia de un modelo practico
—cuanto mas teorico— que sirviese de pauta, solo el traslado de las columnas de la
Alameda de Hércules, que se acababa de realizar, puede tener alguna relacion con ello. En
cambio, en [talia, tan dados a ejercicios especulativos, si se habian estudiado soluciones a
problemas semejantes. Asi, Francesco di Giorgio Martini ided unas maquinas para transpor-
tar y alzar columnas, obeliscos y torres'’. No obstante, en la Sevilla de 1578 dificilmente
se tendria referencia de ello.

Por tanto, Asensio de Maeda tendria que idear ex nihilo el traslado del muro, creando toda
la infraestructura y maquinaria necesaria. En esta tarea le seria muy util la colaboracion de
los marinos y marineros citados, especialistas en mover cargas de gran tonelaje. Asimismo,
queda constancia de la participacion del fundidor Bartolomé Morel'*.

Lo primero que se hizo fue «cortar las paredes de la capilla», para mover justo el paramento
sobre el que estaba la Virgen, evitando cargar pesos innecesarios. Acto seguido, la Virgen
fue trasladada «en el paredon con rodetes de palo que yvan por cima de un andamio que
estava en toda la capilla hecho de pinos anchos enteros todos cruzados desde el suelo fasta
enparejar con ambos lugares de donde la quitaron hasta donde la avian de poner y pusieron
sin ningun detrimento y peligro con yngenios de poleas y molenillos y tornos con maromas
en lo alto y en los lados sin poder yrse a una ni otra parte que yva toda rodeada de madera
y barreteada y con tornillos todo esto para lo poder quitar facilmente»'. (Lam.1)

Pese a la sencillez aparente del sistema, la estructura que construyd Maeda debid ser
compleja en extremo debido a las dimensiones de la imagen, 321 por 116 cms., y a que el
propio arquitecto calculd que la pared pesaba «mas de giento ochenta quintales»'®. Ademas
la Virgen no fue solo trasladada, también cambid de orientacion, siendo girada 180° sobre
su eje, ya que en su primitivo emplazamiento miraba hacia el sur y en el actual lo hace al
norte.

Las fuentes aluden a diversas herramientas empleadas en el traslado, como poleas, molini-
llos y tornos. Estos dos ultimos artilugios eran variantes de la polea, instrumentos para
conseguir desplazamientos, tanto verticales como horizontales. Los rodetes citados serian
cilindros de madera que, colocados bajo un peso, facilitaban su desplazamiento y evitaban
su arrastre, lo que habria sido fatal en esta ocasion. También se mencionan otras herramien-
tas, como en el pago a Morel, donde se dice que habia prestado unas jarcias, que son
aparejos marineros, y unas poleas. Del mismo modo, al pagar al maestre y marineros se dice
que trajeron «cabestrantes y poleas», siendo los primeros, tornos verticales en los que se
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arrollaban las maromas al tirar de ellas. De
esto se deduce que las herramientas esenciales
eran las poleas y sus variantes, gracias a las
cuales, y mediantes gruesas cuerdas tiradas
por un numero incierto de hombres, se pudo
efectuar el traslado de la Virgen.

El éxito de esta operacion fue absoluto, ya
que todo se efectud «sin ningun detrimento ni
peligro», o como dice Espinosa de los Monteros,
que considera el suceso un milagro, «sin des-
moronarse una pequena parte de su soberana
Magestad»'’. Esto debid reportar un gran pres-
tigio profesional a Asensio de Maeda, ante el
Cabildo y entre los arquitectos de la ciudad,
que a buen seguro estarian al tanto de las
incidencias de esta peculiar obra.

3.—EL RETABLO Y LA ORNAMENTACION
DE LA CAPILLA (1578-1582)

A raiz del traslado de la Virgen la capilla fue
totalmente redecorada, asunto en el que jugd
un papel muy destacado Asensio de Maeda.

2.—Retablo de la Virgen de la Antigua, trazado

La primera medida que se tomo al respecto por Pedro Duque Cornejo en 1734 siguiendo el
fue el 13 de febrero de 1578, cuando se orde- levantado por Asensio dc Maeda. Catedral de
Sevilla.

no al mayordomo de la fabrica y al racionero
Peraza «bendan el organo que esta en la capi-
lla de Nuestra Seiiora del Antigua y compren de lo que del procediere otro que convenga
para la dicha capilla»'®.

Cinco dias mas tarde se mandd al mayordomo y al presidente de la capilla que «acomoden
los frontales del altar viejo para el que agora se haze de nuevo»'?, lo que parece indicar que
se estaba construyendo un retablo. La imagen en su primitivo emplazamiento tenia un
tabernaculo gotico®, siendo logico que el Cabildo quisiese sustituirlo por un nuevo retablo,
acorde a la sensibilidad renacentista y que dignificase el testero de la capilla, del que se
ocuparia Maeda como maestro mayor del templo.

Lamentablemente son pocas las noticias que tenemos sobre esta obra. Sabemos que en
febrero de 1579 se pagd a «Reyes» por siete varas y media de lienzo «para pintado y dorado
para los lados del retablo de Nuestra Senora el Antigua». Unos dias después se abono a Luis
Hernandez «un bastidor dorado y pintado para el rededor del tabernaculo de Nuestra Senora
el Antigua que va sobre madera y liengo»?'. También queda referencia de que el pintor
Pedro de Villegas Marmolejo redactdo en 1582 las condiciones del contrato para el dorado
de este retablo®. De todo ello sélo cabe deducir que a la Virgen se le habia hecho un altar
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rodeado de telas pintadas —;cuadros?— y doradas — ;bordadas?—, siendo la imagen que
se desprende de estos datos bastante pobre y provisional.

El testero de la capilla lo ocupa hoy un grandioso retablo de jaspe, marmol y bronce dorado
producto de la reforma del siglo XVIII, cuyas trazas fueron dadas por Pedro Duque
Cornejo, encargandose de su ejecucion Juan Fernandez de Iglesias entre 1734 y 1738. Esta
nueva obra impide que conozcamos lo levantado en época de Maeda. Sin embago, en el
contrato de Duque Cornejo se especifica que su retablo tenia que hacerse «siguiendo el que
esta», con «todos los adornos... segin y conforme a los que oy tiene» y «todo ha de ser de
piedra y jaspe correspondiente a ymitacion de lo que hoy tiene lo que esta puesto en el altar
de la dicha Santa Ymaxen»?. (Lam. 2)

Estas referencias ponen de manifiesto que el retablo actual sigue al anterior, que no es otro
que el realizado en torno a 1578 y del que solo pudo encargarse el maestro granandino. En
este sentido el Prof. Hernandez Diaz seiiala que la obra actual, de un evidente gusto
clasicista y nada representativa del barroquismo delirante de Duque Cornejo, es «posible-
mente un arreglo, mejora o adaptacion de algo ya existenten®*.

El retablo, articulado en dos cuerpos y tres calles separadas por columnas clasicas, carece
del movimiento propio de las obras barrocas. Nada puede estar mas lejos de Duque Cornejo,
autor de retablos muy verticales, volumétricos y movidos. Esta contradiccién no ha pasado
desapercibida a los analistas de la obra. A la postura de Hernandez Diaz, hay que anadir
las de Antonio Sancho Corbacho y René Taylor. El primero cree que parte de la obra debia
estar realizada con anterioridad, mientras que Taylor opina que Duque Cornejo so6lo la
termind, aprovechando lo que ya existia®.

Nuestra postura es que el retablo se rehizo de nuevo en el siglo XVIII, pero siguiendo
fielmente la estructura del anterior, lo mismo que ocurrido con el sepulcro de Salcedo y
Azcona, que copid el de Hurtado de Mendoza. La prueba que confirma esta hipdtesis la
aportan las descripciones de la obra orignal. Asi, en 1671 Fernando de la Torre Farfan dijo
al respecto: «magestuoso retablo de elegantisimos jaspes roxos... cuyas estriadas, corpulen-
tas colunas, se calcan de pedastales cultissimos de bronce, coronados con capiteles de lo
mismo; unos, y otros bruiiidos de oro»®’. Esto prueba la existencia de un retablo pétreo
anterior al actual.

Por su parte, Jos¢ de Sandier y Penia en 1743, poco después de la conclusion del retablo
actual, dijo del primitivo: «Su retablo antiguo y anterior al que oy le adorna se comenso dos
anos despues (de 1504), el qual era el de 1506, con quatro columnas estriadas de piedra de
jaspe encarnada de orden dorico con sus vasas frisos y demas de la propia piedra rematando
una efixie del Salvador del mundo, en un pequefio nicho, con dos jarras grandes de
azuzenas a los lados, y todo su alto del retablo era como la que oy tiene el primer cuerpo
como lo demuestran las estampas y disefios ympresos de entonces el qual se demoli6 todo
para la formacion del que aora se ve»?’.

La importancia de estos textos radica en que sus autores conocieron la obra antigua, por lo
que sus palabras cobran un valor esencial. No obstante, en la descripcion de Sandier existen
contradicciones y errores evidentes, como fechar en 1506 una obra que por su descripcion es
plenamente clasica y posterior. Lo que parece claro es que la estructura original tenia dos
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cuerpos, el inferior formado por cuatro columnas jonicas estriadas de jaspe rojo, mientras que
el superior estaba centrado en una figura de Cristo, flanqueado por dos jarras de azucenas. Las
basas y los capiteles eran de bronce dorado. Siendo todo ello el modelo del retablo actual.

Nuestra opinion es que Torre Farfan y Sandier describen el retablo de Maeda, aunque el
segundo lo data erroneamente en 1506 y no en 1578-1582, cuando realmente se levanto. Por sus
palabras se deduce que esta obra era de formas clasicas y estaba hecha en jaspe, material
muy utilizado por el maestro granadino. Esto lo confirma Ortiz de Zuiiga al decir que:
«después (del traslado) se aifiadio rico y hermoso retablo de jaspes y dorados bronces».

Sin embargo, tal pieza fue desmontada para realizar la trazada por Duque Cornejo, que se
baso en la anterior, siendo la estructura del retablo actual la misma que la del de Asensio
de Maeda. De la obra de éste solo se conserva el sencillo banco de jaspe, al que se
sobreponen los cuerpos de marmol. Esto se puede apreciar en el transito del banco al primer
cuerpo, donde las nuevas placas de marmol montan sobre la estructura antigua de jaspe, lo
que también indica que el primitivo retablo era de igual anchura que el actual.

La labor de Maeda como tracista de retablos es bien conocida, interviniendo al menos en
otro de piedra, el de Colomera, en Granada®. No es de extrafiar por tanto que se le
encargase éste de la Capilla de la Antigua, ya que era el director de su remodelacion. Este
dato tiene gran importancia, ya que hasta ahora no se tenia noticia de que en Sevilla se
hubiesen levantado retablos de piedra en el Renacimiento, por lo que, tras haber visto las
descripciones anteriores, sabemos que al menos existio uno, el realizado por Asensio de
Maeda para la Virgen de la Antigua. Aunque no se ha conservado, su estructura fue seguida
en el actual, pero la rica decoracion de éste enmascara en gran parte el cldsico aspecto que
debio tener el original.

La actividad de Maeda no solo afecto al testero de la capilla, extendiéndose a todo su
presbiterio al realizar también las dos portadas gemelas que estan junto al retablo y trazar
la reja que separaba este espacio del de los fieles. En cuanto a las portadas, la de poniente
da acceso a la sacristia de la capilla y la de levante lo hace a una alacena. Para Gestoso son
obras del siglo XVIII, pero el Prof. Morales las cree de Maeda, que las haria a raiz del
traslado de la Virgen, postura ésta que seguimos™.

Sobre ambas puertas sélo sabemos que se le abonaron al herrero Juan Barba —entre
diciembre de 1578 y junio del 79— las rejas que las cerraban?'.

Pese a tan escasas noticias, un analisis de estos vanos puede darnos mucha informacion
sobre ellos. Lo primero que destaca es su caracter monumental, lo cual hace que, pese a sus
reducidas dimensiones, sean dos verdaderas portadas. En ellas sobresalen sus desarrollados
aticos, con un amplio friso decorado con ménsulas y tarjas, sobre el que apea un fronton
curvo y enrollado, con decoracion costillada en su interior, que sirve de apoyo a dos
elegantes figuras femeninas separadas por una gran tarja. Estas portadas estan pintadas en
tonos blanco, negro y dorado, uniéndose asi arquitectura, escultura y pintura. Para que nada
faltase, unos letreros latinos plasman un mensaje religioso propio de finales del siglo XVI.

Las coincidencias entre estas portadas y el arte de Maeda son enormes. En primer lugar,
ambos huecos estan enmarcados por una sencilla moldura, que acentua suavemente el dintel
mediante unas orejetas, igual que hizo en las portadas del antecabildo y de la sala capitular
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de la catedral. Las ménsulas y las tarjas coinciden plenamente con el estilo del granadino,
especialmente desarrollado en las dependencias capitulares del templo. Por otra parte, la
alternancia en ellas de los tonos blanco, negro y dorado, asi como los letreros latinos, se
repite luego en la decoracion de la sala capitular. Todo lo cual evidencia la adscripcion de
estas portadas a Maeda. (Lam. 3)

Mas dificil es atruibuir las cuatro esculturas que las coronan. Se trata de unas doncellas de
aspecto muy clasico, imbuidas del romanismo imperante en Sevilla a finales del siglo XVI.
Se palpa en ellas el eco de Miguel Angel, tanto en su fuerte musculatura, como en sus
posturas, que recuerdan las de las alegorias de la Sacristia Nueva de San Lorenzo en
Florencia. Estas caracteristicas coinciden con las de Juan Bautista Vazquez «el Viejo»,
activo en la Catedral en el momento de realizacion de estas puertas, en torno a 1580, por
lo que cabe atribuirle a él estas cuatro esculturas.

Ya hemos referido que Asensio de Maeda también se encargd de realizar la reja que
separaba el presbiterio del cuerpo de la capilla. El proyecto del granadino para este
antepecho se aprobo en la reunidn capitular del 7 de julio de 1578, decidiéndose que su
ejecucion se llevase a cabo mediante destajo a la baja*>. De noviembre de ese afio a febrero
del siguiente se adquirio el metal necesario®, siendo el adjudicatario de la obra Juan Barba,
«maestro rexero». Al parecer, esta reja fue sufragada por don Alonso de Guzman, duque de
Medina Sidonia y a buen seguro gran devoto de la Virgen de la Antigua®.

La construccion de esta obra se dilatd hasta el verano de 1582, cuando fue dorada por Juan
de Saucedo y Pedro de Villegas. También entonces se hicieron unos lampareros, no
conservandose ninguna de estas piezas®.

La decoracion del presbiterio de esta capilla culmind al renovarse su vidriera. La primitiva
era obra de Arnao de Flandes, pero ahora debid ser rehecha, mas que restaurada como creyd
Gestoso, a tenor de un pago efectuado en septimebre de 1578 «a Luis Fernandez y Perea
por debuxar medio carton para la vidriera de la capilla del Antigua»®®. El encargado de
realizar la obra fue el vidriero Sebastian de Pesquera, que cobrd por ello en diciembre de
ese afio’’. Nada mas sabemos de esta pieza, ya que, como ocurre en otras obras de esta
capilla, fue sustituida con posterioridad.

En este momento el presbiterio de la Capilla de la Antigua presentaria un aspecto deslum-
brante. En el monumental retablo, con sus ricas columnas de jaspe rojo y bronce dorado,
destacaria la imagen de la Virgen, que a buen seguro seria entonces restaurada®®. Las
paredes circudantes tendrian una decoracidn en el que se alternaban los tonos blanco, negro
y dorado, como todavia se ve en las portadas de la sacristia y la alacena. Como separacion
entre el presbiterio y el resto de la capilla el fiel encontraba una reja, también dorada. Todo este
teatral ambiente era iluminado por la nueva vidriera y las lamparas instaladas al efecto. De
ello era responsable Asensio de Maeda, que habia intervenido en la direccion y ejecucidon
de esta espléndida ornamentacion, enmascarando con formas renacentistas esta capilla gotica.

Sin embargo, la decoracion de la Capilla de la Antigua no se limito a su presbiterio, las
reformas afectaron a todo el recinto. Muy interesante a este respecto es el acuerdo capitular
tomado el 17 de diciembre de 1578, en el que se cometido a los «canonigos Mohedano,
Negron y Hernan Perez vean y confieran todo lo tocante a la capilla de Nuestra Sefora de
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la Antigua cerca de solar la capilla y poner las losas y sepulturas della como conviene y
assi mismo la pintura que oviere de llevar en las paredes y refieran»*.

En febrero de 1579 se acordo6 que en la capilla todas las losas, en realidad laudas sepulcrales,
tuviesen idéntico formato —seis por tres pies—. Ademas, se especificaba que en cada una
deberia ponerse el nombre del beneficiado enterrado, su titulo, la fecha en que fallecid, su
escudo y «la obra si alguna hizo a la yglesia»*. En un principio, del solado se encargo
Antén Ruiz, con la asistencia de tres peones*. Sin embargo, la labor —felizmente conser-
vada— la concluyd, en abril de 1579, Esteban Sanchez Falconete®. (Lam. 4)

Sobre las pinturas de las paredes, antes referidas, nada sabemos. El auto que alude a ellas
no aclara a qué se referian los capitulares, si a una decoracion al fresco o a la colocacion
de una serie de cuadros, solucidén ésta adoptada en la reforma del siglo XVIIIL. Por nuestra
parte, nos inclinamos por la primera posibilidad. ya que eso fue lo que se hizo en las
portadas del presbiterio, por lo que es posible que ese modelo se pensase extender a toda
la capilla. Sin embargo, que las fuentes no vuelvan a mencionar estas pinturas parece
indicar que no se realizaron®.

LHCNIDADARZON

. R Mo s b 0 s MeAtioywepvons bopointaim & 3 0
3.—Portada del presbiterio de la Capilla de la 4.—Soleria de la Capilla de la Antigua, Antén
Antigua, Asensio de Maeda. Las esculturas son Ruiz y Esteban Sanchez Falconete, 1579.
atribuibles a Bautista Vazquez «el Viejo», circa Catedral de Sevilla.

1580. Catedral de Sevilla.
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La actuacion de Maeda en esta capilla demostrdo su gran maestria como ornamentador.
Lamentablemente, mucho de lo realizado entonces se ha perdido o enmascarado, sobre todo
a raiz de la reforma llevada a cabo siglo y medio mas tarde, pero a pesar de ello todavia
nos queda el banco y la estructura general del retablo, que no dudamos en atribuir a Maeda
y que recred Duque Cornejo; las portadas del presbiterio, también de Maeda, y la soleria.
Lo cual nos permite recrear el aspecto de este recinto a finales del siglo XVI.

Estos cambios tuvieron su reflejo en el ajuar litirgico de la capilla. Asi, la documentacion
de 1578 y 1579 alude a pagos relativos a capas pluviales, frontales de altar y a la compra
de una alfombra™.

La suntuosidad adquirida por esta capilla, muy superior a la del resto de las del templo, le
dio un aspecto tan preeminente, que la convirtid en un recinto con tintes aristocraticos,
reservado a «sefiores de titulo y beneficiados desta santa yglesia»**. Tal medida, propia de
una sociedad estamental, es significativa de la importancia que habia adquirido este lugar.

4.—LA TERMINACION DE LA REJA PRINCIPAL (1578-1601)

Pocas obras de la Catedral de Sevilla tuvieron un proceso constructivo tan azaroso y
dilatado como la reja mayor de la Capilla de la Antigua. La documentacion que generd es
enorme y dispar, llegando en ocasiones a ser verdaderamente abrumadora, confusa y de
dificil sistematizacion.

Pese a que solo estudiaremos su historia a partir de la intervencion de Maeda, conviene
conocer lo que habia sucedido hasta entonces. Su origen se remonta a 1533, cuando el
Cabildo le encargo a fray Francisco de Salamanca su realizacion. No obstante, aparte de
unos dibujos, nada debio hacer. En 1554 se volvio a retomar la idea, para lo cual se le
pidieron trazas a un tal «Miger Antonio». Tampoco en esta ocasion se avanzd. No fue hasta
1565 cuando la obra tomd su impulso definitivo. Entonces se encargd su construccion al
granadino Juan Ldopez, con disefio de Hernan Ruiz II, a la sazdn maestro mayor del templo.
A partir de 1568 se trabajo con regularidad, aunque en 1572 cambiaron sus artifices, ya que
en adelante se ocuparon de esta obra Juan Barba y Francisco Lopez. Pronto se produjo una
nueva paralizacion*,

En ese momento Maeda es encargado de reformar la capilla, por lo que el Cabildo, que
llevaba medio siglo interesado en esta reja, acordo el 4 de abril de 1578 hacer «relacion de
todo lo tocante a la reja de Nuestra Seriora de la Antigua y lo gastado y traga y lo hecho
y en que termino esta»*’. Asi se hizo, y el dia 9 «mandaron que no se trate de hazer la reja...
hasta que no se pase la ymagen... y se ponga lo que esta hecho de la dicha reja»*. Este
acuerdo indica que el Cabildo, sabiendo los cambios que iba a experimentar este recinto,
prefirido esperar a que se realizasen para continuar la reja. Ademas, queria colocar lo ya
hecho antes de seguir, lo que indica que ni siquiera se habian asentado las piezas ya
terminadas.

En noviembre de 1578 Juan Barba corto en parte la reja existente con objeto de facilitar el
transito de la Virgen. Tras ello, trabajé hasta finales de ese afio «para acabar de cerrar la
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reja bieja de la entrada de la capilla»’®. Poco después se abandoné de nuevo toda labor en
esta obra, encargandose Barba en exclusiva del antepecho del presbiterio.

Hasta septiembre de 1586 no volvemos a tener noticias de la reja. Entonces ya se habia
terminado la decoracidon de la capilla, por lo que el Cabildo volvio a interesarse por esta
obra, con la que se concluiria su transformacion. Lo cierto es que el viernes dia 12 se
acordo «ver lo que se haria acerca de la rexa del antigua y que los sefiores comisario de
ella con los senores doctor Negron y mayordomo de la fabrica traten con el maestro mayor
y con los herreros lo que ay acerca de ella y bien ynformados refieran para el primer
cabildo»™. Esta es la primera ocasion en que Asensio de Maeda aparece relacionado con la
reja. Diez dias después los capitulares acordaron «asentar los dos cuerpos de la dicha reja
que estan hechos de la manera que mejor este» y realizar los frisos que faltaban para
concluir esa primera parte lo antes posible, todo ello «conforme a la escritura»®'.

Para cumplir las ordenes capitulares se hizo un inventario de las numerosas piezas ya
realizadas de la obra, procediéndose asimismo a pesar cada una de ellas™. Tras ello, en
octubre de ese ario 1586, se entregd de nuevo todo el material a Juan Barba, para que se
pusiese manos a la obra™. No obstante, la documentacion a partir de ese momento vuelve
a guardar silencio sobre el particular, lo que prueba que los trabajos fueron una vez mas
suspendidos, sin que se asentasen los primeros cuerpos.

En 1590 vuelven a tenerse noticias de esta reja, ya que el 23 de agosto Barba cobrd mas
de mil ducados por la entrega de «ocho pilares de la orden principal de la rexa de Nuestra
Senora el Antigua y veynte y ¢inco pilares de la tercera orden», asi como por otras piezas
menores, elementos todos ellos que fueron puntualmente pesados y registrados®. Cuatro
dias después se acordo que Barba no entregase nada mas «hasta que aya asentado el marco
y primer orden y acabado el friso con las puertas lo qual asiente hasta en fin deste anio como
lo tiene prometido»*. Esto da idea de lo atrasada que estaba la reja, ni siquiera asentada
después de tantos anos de trabajo. Para colmo, Barba no cumplié su promesa de asentar el
primer cuerpo en 1590, por lo que se le recordd su compromiso en enero de 1591°%.

Estos contratiempos afectaron al resultado material de la obra, por lo que en junio de 1591
se deshizo parte de lo realizado. En concreto se achicaron algunas piezas y cambio la
posicion de otras, siguiendo la disposicion ideada por Asensio de Maeda para los dos
primeros cuerpos®’.

En 1592 Barba entreg6 nuevas piezas y en marzo del ano siguiente se acordd asentar por fin
la reja®®. En abril de 1591 se pagd la compra y labra del jaspe que le iba a servir de sustento,
mientras que en mayo se trajo el primer cuerpo de la reja al templo. Los meses siguientes se
dispuso todo lo necesario para su asentamiento, con la segura supervision de Maeda. En 1594
Barba entregaba ya piezas del tercer cuerpo®. No obstante, en este momento surgid un
nuevo problema. El Cabildo empezo a desconfiar de la labor de Barba, lo que le llevd a
cancelar su contrato en febrero de 1595, terminando asi su participacion en la reja. Maeda,
junto al mayordomo y al contador, tasé el trabajo realizado por el rejero hasta su marcha®.

Tras el cese de Barba una nueva comision busco «oficiales para acabar la rexa», acordan-
dose que Rodrigo de Segovia continuase la obra®'.

En 1597 fueron numerosisimos los pagos a Segovia, lo que indica que el ritmo de trabajo
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a partir de entonces fue frenético. Asi continud
hasta que la obra concluyo en la primavera de
1601, justo cuando murid el rejero. En esos
anos se compro papel de marca mayor para la
traza del atico, actividad que debio realizar
Maeda. Por ultimo, en el verano de 1601 se
procedid a dorar la obra, de lo que se encargd
Juan de Saucedo, «pintor de ymagineria»®

De esta forma terminaba un proceso constructi-
vo que habia durado casi tres cuartos de siglo,
plagados de innumerables problemas e inte-
rrupciones, y que, segin Rodrigo Caro, habia
costado al Cabildo mas de quince mil duca-
dos®. Con estos antecedentes es muy dificil
seialar la autoria de la obra final, ya que se
habian sucedidos varios proyectos y numerosos
maestros. Lo primero que realmente se hizo fue
lo ejecutado por Juan Lopez siguiendo los dise-
nos de Hernan Ruiz. No obstante, ello no debio
ser demasiado, y ademas se transformaria lue-
go. Mayoritaria seria la parte hecha por Juan
Barba y Rodrigo de Segovia, siguiendo las tra-
J ; zas e indicaciones de Asensio de Maeda, que no
5 Reja principal de la Capilla de la Antigua, ~ tuvo mas remedio que aprovechar lo anterior.

trazada por Hernan Ruiz 11 y Asensio de Maeda El resultado final de la obra no fue del todo
y ejecutada por Juan Lopez, Juan Barba, Fran-  fo1i; Q) egtructura se articula en tres cuerpos
cisco Lopez y Rodrigo de Segovia, 1565-1601. Y . ; y
Catedral de Sevilla. de dispar altura, siendo el inferior mayor que el

segundo y el tercero, ambos de igual desarrollo,

lo que produce una evidente desproporcion. Por

su parte, el atico, aunque bien trazado siguiendo modelos arquitectdnicos, es pequeiio, estando
comprimido en la luz del arco. El aspecto general no es demasiado armonioso, lo cual se
potencia al estar la reja mal adaptada a su marco, dando la falsa impresion de que no fue

trazada para ese lugar, lo cual no es mas que el resultado de su proceso constructivo. (Lam.5)

No obstante, cada uno de los elementos que forman la reja analizados individualemente
sorprenden por su calidad y belleza. Asi, cabe destacar la riqueza decorativa del primer
cuerpo, especialmente del pequefio banco sobre el que se asienta, en cuyos ejes principales
se realizd un extraordinario trabajo de chapa representando a la Giralda y una serie de
virtudes de aspecto muy clasico. También interesante es el friso del primer cuerpo, deco-
rado con cabezas de querubines. Es posible que esto fuese lo trazado por Hernan Ruiz, tan
dado a esta decoracion. En contraste, el segundo y tercer cuerpo son mas parcos en
ornamentacion, estando decorados sus frisos con ferroneries. El atico, que concentra la
mayor parte de la decoracion, destaca por su sencilla traza arquitectonica, en la que campea
el escudo del Cabildo. Estos ultimos cuerpos deben corresponder a los diseiios de Maeda.
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Los barrotes de esta reja son de gran calidad, destacando los dos que en el primer cuerpo
enmarcan la puerta, en forma de columna corintia. En los cuerpos superiores sélo encon-
tramos balaustres, que se diferencian por su perfil, mas o menos torneado, o por su grosor
dependiendo de su ubicacion.

5.—ICONOGRAFIiA

La nueva ornamentacion de la Capilla de la Antigua fue el soporte de una interesante
iconografia. No se trata de un programa unitario, lo que quizas hubiese ocurrido de haberse
pintado las paredes al fresco, posiblidad que, como ya vimos, barajo el Cabildo. No
obstante, la iconografia de las portadas del presbiterio y de la reja son interesantes.

La Virgen de la Antigua era la gran protagonista de esta capilla, por lo que no es extranio
que su iconografia quinientista girase en torno a Ella. Del programa del retablo renacentista
solo sabemos, gracias a la descripcion de Sandier, que sobre la titular figuraba «una efixie
del Salvador del mundo». En el segundo cuerpo del retablo actual figura precisamente una
imagen del Salvartor Mundi de Duque Cornejo, lo que refuerza la idea de que el retablo
actual es una version del anterior.

Las portadas de la alacena y de la sacristia estdn coronadas por sendas tarjas en las que
aparecen inscripciones latinas, de las que nadie se habia ocupado. La de la alacena, en el
lado del Evangelio de la capilla dice:

FAVIT
PIETAS INGENTIBVS
AVSIS
DVIRGINIS AVSPICIIS

Su traduccidn es: «Oidos los presagios de la Virgen, la Piedad fue favorable a los mejoresy.
De esta forma se confirma que la iconografia de la capilla giraba en torno a la Virgen, aqui
relacionada con la Piedad, uno de los dones del Espiritu Santo. Esta inscripcion estaba
destinada a los sacerdotes, ya que al estar en el presbiterio eran los tnicos que podian
leerla. Se les invitaba a seguir el modelo de conducta representado por Maria, ya que los
que asi lo hicieron se vieron recompensados.

El otro texto latino es el de la portada de la sacristia:

TRANS FERTS
MONTEIS ESPONTE
SEQVENTEIS
INTEMERATA FIDES.

Su traduccidn es: «La Fe pura lleva por su propia voluntad a través de los montes a los que
la siguen». Se hace en esta ocasion un alegato a la Fe, que todo lo puede. Si antes nos
encontrabamos ante una alusidon a las obras, ahora es a la Fe. Fe y obras fueron los dos
puntales que sostuvieron el espiritu de la Contrarreforma, sobre los cuales hubo una gran
polémica, ya que los protestantes se basaban en San Pablo para revalidar su teoria de la
Justificacion por la Fe, invocando sus famosas palabras de Romanos 3-28: «el hombre es

Cuad. Art. Gr, 29, 1998, 51-67. 63



RECIO MIR. ALVARO

justificado por la fe sin las obras de la ley». A ello se opuso Roma, que consideraba que
a la Fe habia que anadirle las obras, haciendo asi una llamada a la santidad universal. Todo
ello quedo reflejado en el presbiterio de esta capilla, animando a los sacerdotes a que
compaginasen obras y fe en su vida cristiana, tomando como modelo a la Virgen.

Ya vimos que los pilares del banco de la reja principal estaban animados con una serie de
virtudes, modelos de conducta dirigidos a todos los fieles. Asi, en el de la izquierda hay una
figura femenina que tiene una espada en la mano izquicrda, mientras con la derecha parece
levantar una balanza hoy perdida. Es una alegoria de la Justicia, aludiendo la espada a la
fuerza con que impone sus decisiones y la balanza a la equidad.

El siguiente pilar, sobre el que gira la puerta de entrada de la reja, tiene figuras identificadas
en sus cuatro frentes. En el que da a las naves del templo hay una mujer velada que sostiene
un caliz del que sale una Hostia, apareciendo bajo esta imagen una cartela con la inscripcion
SPES. La siguiente figura, en el frente derecho del mismo pilar, es una doncella que con un
puntero muestra un libro abierto que ella misma sostiene, identificada como FIDES*. En el
frente que mira al interior de la capilla hay una joven rodeada de tres nifios, representando
la Caridad. En esta ocasion no solo aparece su nombre, ya que también hay un texto latino
mutilado que empieza con la palabra CHARITAS®. La ultima figura de este pilar es la
Virgen, que estd companada por un tondo en el que se lee AVE GRATIA PLENA.

El siguiente pilar tiene otras cuatro alegorias. En el frente que da a la nave encontramos a
la Fortaleza, con su columna y una cartela que dice: FORTITUDO MEA DEVS, «mi
fortaleza es Dios». Las otras tres imagenes de este pilar son de dificil identificacion. Una
es una joven a la que parece salirle algo de la boca, aunque no se ve claro. Otra sostiene
un caliz y una cruz, elementos que podrian hacer referencia a la Fe, que ya aparecia en el
pilar anterior, por lo que es posible que aluda a la Religion o a la Iglesia. Por ultimo, hay
un guerrero con yelmo, coraza y casco, quizas en referencia a la fuerza o al ardor guerrero.
El pilar derecho tenia otra alegoria, hoy perdida.

Por ultimo, esta reja tiene otras dos alusiones marianas. Una en una tarja del friso del
primer cuerpo, en la que se lee SANTA MARIA O P N, «ora pro nobis» y otra es una
cartela del atico, con el anagrama de la Virgen.

De la confeccion de estos repertorios iconograficos se encargaria el Cabildo, como patro-
cinador de la obra de la capilla. Es muy posible que los capitulares recurriesen para ello al
licenciado Francisco Pacheco, ya que él fue el autor de todos los programas iconograficos
realizados en el templo en el altimo tercio del siglo XVI. Asi, en 1579, hizo el complejo
ciclo capitular, formado por imagenes y textos latinos dorados sobre fondo negro, algo
idéntico a lo que acabamos de ver. Ademas, el espiritu de los textos analizados, plenamente
contrarreformista, es el mismo de Pacheco®. Por ello le atribuimos las inscripciones de las
portadas, siendo también posible que se encargase de la iconografia del retablo, del que
apenas nada sabemos. En cuanto al ciclo de virtudes de la reja debio hacerse durante la
primera fase de su construccion, entre 1568 y 1575, por lo que es posible que en ¢l también
interviniera Pacheco, que incluyo virtudes en todos sus ciclos iconograficos: cabildo,
custodia de Arfe o tumulo de Felipe II. Las inscripciones latinas identificativas de estas
figuras, es otra coincidencia con sus programas.

Sevilla, 1997-12.
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NOTAS

1. Estas palabras fueron pronunciadas por el Dean de la Catedral, don Antonio Dominguez, el 28 de
junio de 1991, con ocasién de la reapertura de la capilla tras su restauracion. Sobre la difusion de la devocion
de esta imagen véase: MEDIANERO HERNANDEZ, José Maria. «La gran Tecleciguata: una nota sobre la devocion
de la Virgen de la Antigua en Hispanoamérica». En /] Jornadas de Andalucia y América. Sevilla, 1984, pp.
365-380 y del mismo autor: «Copias de la Virgen de la Antigua en Japony». Laboratorio de arte, 9 (1996), pp.
323-332.

2. Sobre la historia de esta capilla véase: Gestoso v PiErez, José. Sevilla monumental y artistica. 3 Vols.
Sevilla. Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Sevilla, 1984 —facsimil de la edicion principe, Sevilla, 1889-
1892—, Vol. 2° pp. 497-518 y FaLcon Marouez, Teodoro. La Catedral de Sevilla. Estudio arquitectonico.
Sevilla: Ayuntamiento-Diputacion, 1978, pp. 62-64.

3. Gestoso vy Pirez, José. Sevilla..., p. 508.
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XVI en la Catedral de Sevilla». En: La Catedral de Sevilla. Sevilla: Guadalquivir, 1991, p. 370.
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otro lugar en la dicha capillay, Gestoso vy Pgrez, José: Sevilla... p. 510, nota |. Asi, ademas de dejar mas
espacio para el traslado, se respetaba la voluntad del prelado de que su estatua yacente mirase siempre a la
Virgen.

6. Archivo de la Catedral de Sevilla (en adelante: A.C.S.) Adventicios 1578 (285), fol. 77 vto.

7. A.C.S. Adventicios 1578 (285), fol. 83 vto.

8. A.C.S. Fondo Historico General, Legajo 89, N° 8-2.

9. A.C.S. Autos Capitulares 1578-1579 (33), fol. 77 vto.
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14. Gestoso v Perez, José. Sevilla... p. 510, nota 3.

15, Ibidem. Sevilla..., p. 509. No existe ningtin documento grafico dela época que ilustre el traslado. No
obstante, en la propia capilla hay una pintura de Domingo Martinez, correspondiente a la reforma del XVIII,
cuyo tema es precisamente el traslado de la Virgen. Este pintor conoceria relatos de este suceso, ya que los
refleja con total fidelidad. Asi, aparece la imagen protegida por telas, el camino por el que se desliza, las
cuerdas, una gran polea horizontal en primer término y hasta las autoridades.

16. Las medidas de la imagen las tomamos de: Varpivieso, Enrique. Catdlogo de las pinturas de la
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33. A.C.S. Adventicios 1578 (285), fol. 88 vto. y Adventicios 1579 (287), {ol. 25 vto.

34. Gestoso v Perez, José. Guia artistica de Sevilla. Sevitla: 1886, p. 96, nota I.
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49. A.C.S. Adventicios 1578 (285), fols. 85, 88 vto., 90 y 92 y Mayordomia de Fabrica 1578 (97),
fol.13. Esto indica que hubo una reja anterior a la actual.
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firmado por Maeda, en el que se sefala con tedioso detalle las instrucciones para concluir y asentar los dos
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