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RESUMEN

Este articulo explora el papel de las mujeres en la conceptualizacion, produccion y difusion de
exposiciones de arquitectura en Espafia desde la restauracion democratica hasta la crisis de 2008.
La investigacion se focaliza en el espacio expositivo mas representativo del pais, ‘La Arqueria’ de
Nuevos Ministerios, cuyo estudio atiende por igual al analisis de los materiales exhibidos, las prac-
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ticas de comisariado y el disefio expositivo. El trazado de la participacion de las mujeres en esta
sala durante estas tres décadas revela tanto la impronta dejada por numerosas arquitectas como lo
elocuente de sus practicas curatoriales en cuanto expresion de cambios de paradigma disciplinar.
Aunque ciertamente minoritarias en una agenda institucional y mediatica que consolidé visiones
androcéntricas, ‘La Arqueria’ también propicié algunas muestras que, ademas de dar cabida a trayec-
torias femeninas, desplegaron nuevos temas y enfoques con los que repensar los modelos, politicas
y discursos imperantes en la cultura arquitectonica espafiola.

Palabras clave: Exposiciones de arquitectura. Comisariado en Espaila. Arquitectas. ‘La Arqueria’
de Nuevos Ministerios. Arquitectura y medios. Practicas curatoriales emergentes. Arquitectura y
género. Critica historiografica.

ABSTRACT

This paper explores the role of women in the conceptualization, production, and dissemination
of architectural exhibitions in Spain from the democratic restoration to the 2008 crisis. The research
focuses on the most representative exhibition space in the country, ‘La Arqueria’ de Nuevos Mi-
nisterios, and pays equal attention to the analysis of the exhibited materials, curating practices, and
exhibition design. The study of the participation of women in this gallery over three decades reveals
both the imprint left by numerous women architects and the eloquence of their curatorial practices
as an expression of disciplinary paradigm shifts. Although certainly underrepresented in an institu-
tional and media agenda that reinforced androcentric viewpoints, ‘La Arqueria’ also fostered some
shows that, in addition to making room for women’s careers, put forth new themes and approaches
to rethink the prevailing models, policies and discourses of the Spanish architectural culture.

Keywords: Architecture exhibitions. Curatorial practices in Spain. Women architects. ‘La Arqueria’
de Nuevos Ministerios. Media and architecture. Emerging curatorship. Gender and architecture.
Historiographical criticism.
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1.—Introduccion y estado del arte

Este articulo supone el primer estudio sobre el papel de las mujeres en la con-
ceptualizacidn, comisariado, produccion y difusion de exposiciones de arquitectura
en Espafia durante un periodo acotado de nuestra historia reciente: el que abarca
desde la restauracion democratica de 1978 hasta la devastadora crisis financiera
mundial que, originada tras la caida de Lehman Brothers en 2008, supuso un an-
tes y un después en el conjunto de intereses, practicas y relatos hegemoénicos que
habian producido la identidad arquitectdnica nacional. Estos treinta afios han sido
un tiempo de cambios sistémicos —econdmicos, materiales, normativos, etc.— en
el ambito de la edificacion, la planificacion urbana y el sector inmobiliario. Aun-
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que, si ha habido una transformacion sustantiva en la generacion formada o que
comenzd su andadura profesional en este marco temporal, esta ha sido la paulatina
pero imparable incorporacién de las mujeres espafiolas a la arquitectura, hasta
entonces, un campo cultural eminentemente masculinizado (Agudo y Sanchez de
Madariaga, 2011: 160), elitista y heteropatriarcal.

Para llevar a cabo su proposito, el trabajo se centra e irradia en y desde el
lugar que, hasta hace poco, ha constituido el espacio expositivo mas relevante del
pais: la conocida como Sala de ‘La Arqueria’ de Nuevos Ministerios en Madrid.
Gestionada desde su creacion, en 1983, por el entonces denominado Ministerio de
Obras Publicas y Urbanismo (MOPU), esta galeria pronto se convertiria en el buque
insignia de la fabricacion, exhibicion y divulgacion de la cultura arquitectonica
contemporanea nacional, pero también de la foranea, en Espaia.

La metodologia de investigacion ha consistido, primeramente, en rastrear
todas las exposiciones con agencia de mujer que tuvieron lugar durante este pe-
riodo dentro y fuera de la orbita de ‘La Arqueria’ y, en paralelo a esta tarea, se ha
procurado identificar las ramificaciones de sus canales de influencia y como estos
han condicionado el acceso de las arquitectas a sus propios circuitos; en segundo
lugar, se ha tratado de determinar el grado de participacion real, cuantitativo y cua-
litativo, de las mujeres en dichas muestras —un desempefio, por otra parte, poco
reconocido, si no directamente silenciado en muchos de los créditos y catalogos
publicados—; y, por ultimo, se han analizado tanto los materiales exhibidos, sus re-
latos y disefios expositivos como la evolucion de las practicas de comisariado desde
su voluntad mas o menos sancionadora o contestataria de las politicas expositivas
emanadas desde este auténtico sancta sanctorum de la comunicacion arquitectonica
patria.

En una primera revision del estado de la cuestion y de su consideracion histo-
riografica resulta llamativo que, frente a la cantidad y calidad de discursos que, en
el ambito ibérico, abordan la arquitectura de las exposiciones y las exposiciones de
arquitectura en el periodo moderno (Ibanez Montoya, 2007; Hernandez Martinez,
2013; Garcia-Diego y Caballero, 2014; Pozo et al., 2014), existen importantes
lagunas a la hora de mostrar mujeres implicadas en esta actividad. Mas aun, si
cabe, cuando se presta atencion a un trabajo que, como tratard de desvelar este
articulo, ha resultado un instrumento clave en la conformacion del pensamiento
arquitectdnico de la postmodernidad en Espafia y en las posibilidades de las mujeres
arquitectas para desarrollar un ejercicio profesional alternativo al convencional
(proyectos y obras). En consecuencia, el objetivo de esta investigacion consiste en
rastrear, visibilizar y valorar, a través de las exposiciones y a lo largo de mas tres
décadas —en el entorno de los afios ochenta, noventa y dos mil—, por un lado, a
las arquitectas en su desempefio como profesionales que exhiben su trabajo; por
otro, a comisarias y coordinadoras de tales eventos; y, por ultimo, a las disefiado-
ras de las exposiciones e instalaciones de arquitectura que, en distinto grado, han
intervenido en el espacio de ‘La Arqueria’.
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Pero antes de la apertura y el engranaje de circuitos institucionales, de museos
de referencia o de salas especificas para la disciplina como esta, conviene recordar
que, ya en los inicios de la Transicion, la aparicion de propuestas de arquitectura
experimental en espacios propios del arte tuvo importantes referentes en aque-
llos dirigidos por mujeres, como la galeria sevillana de Juana de Aizpuru o la ya
desaparecida Galeria Buades en Madrid (AA. VV,, 2008). Esta ultima, fruto de la
intuicion y encomiable desempefio de su propietaria, Mercedes (Ita) Buades, se
convirtid, desde su apertura en 1973, en un espacio expositivo innovador, libre y
diverso con los mas variados intereses, entre ellos, la arquitectura. Buades ided
exposiciones complejas y plurales, contando y colaborando regularmente con ar-
quitectos y arquitectas. Entre ellas, con la estadounidense Martha Thorne, quien,
desde principios de los afios ochenta y hasta mediados de la década siguiente,
participaria activamente en la programacion de ‘La Arqueria’. Por ejemplo, en
1976, Buades y Thorne organizaron 40 arquitectos de Londres, una traduccion y
adaptacion directa de la conocida muestra 40 London Architects, comisariada por
Peter Cook. Ambas llevaron también a Madrid otra exposicion dedicada al propio
Cook y, de este modo, en Espaifia, la arquitectura radical fue exhibida y debatida
antes en esta galeria que en otros dmbitos académicos o profesionales (figura 1).

Fig. 1.—Mercedes Buades en las escaleras de la galeria (izquierda) y mesa redonda “El orden coti-
diano”, en la Galeria Buades, 1977 (derecha). Fuente: Luis Pérez-Minguez (AA.VV. (2008): Galeria
Buades. 30 afios de arte contemporaneo).

Igualmente, cabe mencionar contribuciones procedentes de otros campos
culturales, como la historia del arte, que, por aquellos afos, aventajaba a la ar-
quitectura en la produccion de exposiciones relacionadas con esta disciplina. En
este sentido, hay que destacar la labor pionera de la historiadora Josefina Alix,
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quien, en 1987, organizé la exposicion Pabellon Espariol, Exposicion Universal
de Paris 1937 (Alix, 1987) en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(figura 2). Poco después, a principios de los afios noventa, tras la creacion del
Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona (CCCB), este acogio exposiciones
comisariadas por otras historiadoras, como Carmen Rodriguez, responsable de la
muestra Grupo R. Una revision de la modernidad 1951-1961 (Rodriguez, 1997) que
proponia un analisis de este movimiento desde otros territorios; o Gloria Moure,
quien asimismo habia sido recientemente la directora del Centro Gallego de Arte
Contemporaneo, entre 1994 y 1998, y autora de Arquitectura sin sombra (Moure,
2000), una indagacioén en la fotografia arquitectonica.

Fig. 2.—Pabellon Espanol, Exposicion Universal de Paris 1937, comisariada por Josefina Alix.
Fuente: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

En otro orden de magnitud, es interesante prestar atencion a las particulari-
dades de otros contextos alejados de los centros hegemodnicos de produccion y
debate arquitectonicos y, por ello, dirigir la mirada hacia ambitos periféricos donde
acontecieron valiosas muestras de arquitectura —o de arte, donde esta cobraba un
inusitado protagonismo— al amparo de instituciones de &mbito autonémico y mu-
nicipal. Algunas de ellas han sido tan innovadoras como el Instituto Valenciano de
Arte Moderno (IVAM), un museo que, como tantos otros que iniciaron su andadura
en los afios ochenta, contribuyd decisivamente a la construccion de la identidad
cultural del Estado de las autonomias. En el IVAM, por ejemplo, en el afio 1994,
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Pilar de Insausti habia organizado una exposicion sobre Giorgio Grassi (Insausti
y Llopis, 1994). Y, también en el IVAM, Annateresa Fabris, comisario en el afio
2000 una muestra antologica sobre Brasil (AA.VV,, 2000a) de gran repercusion
local, que atestiguaba la inteligente programacion de esta institucion desde sus
inicios y, sobre todo, bajo la direccion llevada a cabo por Carmen Alborch, quien
supo rodearse de competentes equipos de profesionales.

Sin abandonar la Comunidad Valenciana, es posible encontrar en aquellos
afios influyentes comisarias, historiadoras y teodricas de la arquitectura, como la
arquitecta y catedratica Carmen Jorda, quien lider¢ la organizacion de exposiciones
dedicadas a difundir el patrimonio moderno y poner en valor un legado por entonces
aun olvidado. En efecto, a partir de su investigacion para Docomomo Ibérico, su
reivindicacion de las sorprendentes soluciones regionales de la modernidad, par-
ticularizadas para el caso de las tres provincias valencianas, tuvo como resultado
la exposicion 20x20, Veinte obras de arquitectura del siglo xx en la Comunidad
Valenciana (Jorda, 1997a), cuyo catalogo, impecablemente documentado y dise-
fiado, ha sido objeto de distintas reimpresiones, en 2003 y 2012.

Otras aportaciones significativas que completan este contexto derivan del
compromiso y la participacion de las mujeres en fundaciones e instituciones pri-
vadas, como colegios profesionales y entidades financieras. Entre ellas, destaca
la Fundacion COAM, del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, creada en
1990, practicamente a la vez que, en Barcelona, se ponia en marcha la entonces
denominada Fundacion Caja de Arquitectos, posteriormente Fundacion Arquia.
Ambas instituciones reforzaron e impulsaron programas expositivos donde la
investigacion adquirié cada vez mas protagonismo como soporte de un ulterior
gjercicio de transferencia de conocimiento a la sociedad. Este fue el destacado
caso de la arquitecta y futura catedratica madrilefia Blanca Lled con Suerio de
habitar, una muestra inaugurada en el afio 2000 como consecuencia de su tesis
doctoral, que habia publicado algunos meses antes (Lleo, 1998). Su impacto se
multiplico al ser una de las primeras exposiciones itinerantes producidas por la
Fundacién Caja de Arquitectos con la intencion de ser facilmente circuladas por
otras instituciones y ciudades espafiolas.

En este apartado de propuestas procedentes del ambito privado son resefiables
los eventos y exposiciones que, también desde principios del siglo xxi, ha llevado
a cabo Ariadna Cantis Silberstein. Esta arquitecta y divulgadora argentina ha en-
focado con meritorio éxito su labor curatorial hacia la comunicacion y el fomento
de la arquitectura a través de influyentes plataformas como Freshmadrid, en 2006
y 2007 —con varias ediciones asociadas a la Fundacion COAM—, Freshlatino,
en 2009 y 2012 o, mas recientemente, con la iniciativa cultural, profesional y
pedagogica Arquia proxima de la actual Fundacion Arquia.

Paralelamente, en las décadas de los ochenta y noventa, hay que recordar el
trabajo de Lydia Oliva desde su interés por proyectos relacionados con el papel
de la fotografia en la construccion de imaginarios y mitos modernos. Oliva fue
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responsable de exposiciones como Gaudi, visto por cinco fotografos (1986-1988);
Manuel Exclusa. Trencadis, de nuevo sobre la obra de Gaudi, que circul6 por dis-
tintas sedes de la FNAC (1992-1993); la muestra Una mirada a la arquitectura
de la Bauhaus, en el Colegio de Arquitectos de Barcelona (1996); o su lectura de
Le Corbusier a través de fotografias de Lucien Hervé, en la Fundacion COAM de
Madrid (1998-1999).

En 1993, a estas fundaciones privadas se unié la Fundacion ICO (Instituto
de Crédito Oficial), de naturaleza publica y estatal que, en 1996, inaugurd las
salas de su museo en Madrid. Aunque desde entonces se ha esmerado por incluir
la arquitectura entre sus objetivos de divulgar la cultura y el conocimiento, ha
sido especialmente desde 2012 cuando ha apostado mas decididamente por una
linea de comisariado centrada en el ambito de la arquitectura y el urbanismo, a
la que ha contribuido con exposiciones temporales de gran repercusion. Aunque
ya antes de este incontestable refuerzo, hay que sefialar la muestra dedicada a la
artista Susana Solano (Llorente, 2007) concebida, en 2007, por la arquitecta Clara
de Sola-Morales quien, depositaria del legado de una influyente saga familiar,
ha tomado el testigo de su padre hasta encontrar su propia voz y desarrollar una
trayectoria profesional marcada, como ha ocurrido con otras compaifieras, por la
idiosincrasia de sus “conexiones filiales” y sus “transversalidades femeninas”
(Hervas y Blanco-Agiieira, 2021).

Otra institucion vinculada a la banca que ha desplegado una gran actividad
cultural en la que se ha dado cabida a la arquitectura es la Fundacién Juan March,
operada a través de sus tres sedes (ahora Madrid, Palma de Mallorca y Cuenca, pero
en 1983 presente también en Logrofio, Huelva o Albacete), donde ha desplegado
un intenso programa de exposiciones y ciclos de conciertos y conferencias. Sin
embargo, en este caso, habria que avanzar mucho mas en el tiempo y llegar a 2018
para encontrar una exposicion monografica sobre una arquitecta, Lina Bo Bardi.
Tupi or not tupi. Brasil (1946-1992) (Sanchez Llorens, 2018), la primera muestra
dedicada en Espafia a esta creadora italiana afincada en Brasil, comisariada por
Mara Sanchez Llorens con gran éxito mediatico y de publico.

No puede olvidarse tampoco la Fundaciéon Docomomo Ibérico, constituida
en 1993, la cual se ha servido de la exposicion como medio para dar cuenta de su
trabajo de documentacion y conservacion de los elementos de arquitectura mo-
derna catalogados en su primer registro, aparecido en 1996 (Costa y Landrove,
1996). Desde su constitucion, hay que sefialar la contribuciéon de la arquitecta
Susana Landrove, su actual directora, en el comisariado de las cuatro exposiciones
itinerantes producidas tras la publicacion de su registro fundacional: la primera,
sobre la arquitectura de la industria (Garcia Brafa, Landrove y Tostoes, 2005);
otra, dedicada a vivienda moderna (Centellas, Jorda y Landrove, 2009), y dos
mas centradas en la arquitectura de los equipamientos (Landrove, 2010 y 2011).
Contando con el apoyo del entonces Ministerio de Vivienda, las tres tltimas fueron
inauguradas, primavera tras primavera, en ‘La Arqueria’ de Nuevos Ministerios y
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todas ellas partieron y compartieron el doble objetivo de, por un lado, circular por
el territorio ibérico con el fin de amplificar su puesta en valor de las innovaciones
programaticas, sociales y técnicas, del patrimonio moderno, a la vez que, por otro
lado, se alertaba sobre su fragilidad y necesidad de proteccion.

En este marco de instituciones privadas' y circulos culturales que han inci-
dido en el debate publico de la arquitectura de los ultimos afios, merece mencidén
aparte Ivorypress, fundada en 1996 como editorial especializada en monografias
de artistas y que evoluciono hasta convertirse en una singular sala de exposiciones
y plataforma curatorial bajo la supervision de Elena Ochoa, quien, en 2006, se
implicé ella misma como comisaria de una importante muestra sobre ciudades, C
on Cities, para la X Bienal de Arquitectura de Venecia.

Del mismo modo, es necesario explicitar las aportaciones de las mujeres, en
muchos casos ligadas a la Administracion publica, en las exposiciones derivadas de
concursos de arquitectura, galardones y reconocimientos, como los FAD (Fomento
de las Artes Decorativas, primero, y Fomento de las Artes y del Disefio después),
o EUROPAN, asi como en aquellos medios dependientes de publicaciones y pla-
taformas que han orientado la cultura arquitectonica de este pais y contribuido a
su proyeccion internacional.

Respecto al FAD, asociacion sin animo de lucro de profesionales y empresas
relacionadas con el disefio, fundada en 1903, cabe recordar que, en toda su exis-
tencia, solo ha habido una presidenta mujer, la arquitecta Beth Gali, entre 2005 y
2009. En cuanto a los Premios FAD de ARQUIN-FAD, con 61 afios de historia, no
fue hasta 1993 cuando otra mujer, la arquitecta Imma Jansana, gand un galardon
en solitario, y en la ultima década tan solo tres arquitectas han conseguido repetir
tal hito? (FAD, 2019).

Por otra parte, EUROPAN, una federacion europea de organizaciones naciona-
les que convoca bianualmente concursos para jovenes arquitectos y arquitectas y
supervisa las realizaciones que se deriven de los fallos de sus jurados, en Espana,
es gestionada por Carmen Imberndn y Begofia Fernandez-Shaw, como secretaria
general y adjunta, respectivamente. EUROPAN Espaiia se coordina desde el Con-
sejo Superior de los Colegios de Arquitectos de Espafia (CSCAE), donde, desde
2003, la arquitecta Leyre Salgado se ocupa, desde la secretaria permanente, de las
mas diversas iniciativas culturales y de difusion relacionadas con la arquitectura.

1. Entre otras instituciones privadas que han surgido mas recientemente podria nombrarse
también la Fundacioén Arquitectura y Sociedad, creada en 2008, donde la arquitecta Gloria Gomez
Muiioz ejerci6 de directora ejecutiva entre 2019 y 2020. Previamente, Gémez habia trabajado en el
CSCAE (2003-2018), coordinando distintos programas y bienales de arquitectura.

2. Maria Melgarejo Belenguer obtuvo un Premio Pensamiento y Critica en 2012, Nieves
Fernandez Villalobos otro Pensamiento y Critica en 2014 y, en 2019, un Premio FAD Interiorismo
para Matilde Peralta del Amo con la restauracioén de la sala de lectura de la biblioteca y espacios
circundantes del edificio tradicional de Cibeles del Banco de Espaiia.
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En este contexto, tampoco se debe olvidar la intensa actividad desplegada
por los colegios de arquitectos tras su restructuracion territorial consecuencia del
Estado autonomico; sobre todo a través de sus comisiones de cultura, donde, des-
de finales de los afios ochenta —un momento aprovechado por las mujeres para
asumir cargos de responsabilidad vinculados a las vocalias, comisiones y juntas
directivas de los mismos— se llevé a cabo un encomiable esfuerzo para fomentar
el aprecio por el entorno construido y la cultura arquitectonica en sus entornos
proximos?®. Por ejemplo, en el contexto de la Comunidad Valenciana, desde donde
se ha llevado a cabo esta investigacion, cabe identificar la labor de coordinacion
entre el Colegio Oficial de Arquitectos de la Comunidad Valenciana (COACV)
y el gobierno de la Generalitat impulsada por Carmen Jorda con ocasion de los
premios colegiales en los afios noventa (Jorda, 1998). En 1997, esta arquitecta ya
habia sumado la colaboracién de ambas instituciones en la exposicion Jovenes
arquitectos (Jorda 1997b), asi como en la mencionada 20x20. Siglo xx. Veinte obras
de arquitectura moderna (Jorda, 1997a), y volveria a recurrir a ella para poner en
valor el alcance del legado residencial moderno en las tres provincias valencianas
con la muestra Vivienda Moderna en la Comunidad Valenciana (Jorda y Navarro,
2007). Este trabajo de comisariado, innegablemente académico, pero en el que
hay que reconocer una exitosa movilizacion de la Administracion y de entidades
profesionales para la transferencia de conocimiento, ejemplifica perfectamente el
desempefio fundamental de las arquitectas, cuando ain eran muy pocas, al frente
de la investigacion y divulgacion de la arquitectura local a finales del pasado siglo
(Gutiérrez-Mozo, Parra-Martinez y Gilsanz, 2022).

Finalmente, es imprescindible resaltar el trabajo de arquitectas que han de-
sarrollado su labor de comisariado fuera de nuestras fronteras. Seria el caso, por
ejemplo, de la tempranamente desaparecida Cristina Grau (1946-1997), quien, a
raiz de su investigacion doctoral sobre los espacios de Borges y la relacion entre
literatura y arquitectura (Grau, 1989), en 1991, organizo la exposicion Borges
poeta de los espacios en el Centro de Arte Contemporaneo de Amsterdam v, al
afio siguiente, en Paris, en el Centro Pompidou, titulada Borges y la arquitectura.

3. Ademas del caso de la Comunidad Valenciana referido a continuacion, en otros ambitos
igualmente periféricos, puede recordarse el trabajo para las vocalias de cultura de los Colegios de
Arquitectos llevado a cabo por arquitectas como Ana Amado o Maria Asuncion Leboreiro Amaro
en Galicia durante los afios noventa y principios de los dos mil, o el de la historiadora del arte Clara
Muiioz en el ambito canario quien, por cierto, fue de las primeras en poner en valor la obra de la
arquitecta y académica de Las Palmas Magiii Gonzalez a través de la revista Basa del Colegio Oficial
de Arquitectos de Canarias. Por su parte, y por oposicion a la realidad periférica de estos contextos,
en Madrid seria imprescindible citar el caso de la arquitecta, musedgrafa y comisaria Aurora Herrera,
quien, ademas de su labor en la Fundacion COAM, ha organizado muestras en La Casa Encendida, el
Centro Cultural Conde Duque, la Fundacién March o el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
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Aunque, probablemente, la comisaria espafiola mas reconocida internacio-
nalmente es Beatriz Colomina, asentada en Nueva York desde finales de los afios
ochenta. Alli, en 1994, junto a reputadas autoras y activistas procedentes de la
sociologia o la critica literaria, como Cindy Paton o Eve Kosofsky Sedgwick, y
compaiieros del mundo de la historia y la teoria de la arquitectura, como Mark
Wigley o Henry Urbach, organizé en el Storefront for Art and Architecture una
exposicion que ya esta en la historia cultural del siglo xx: Queer Space (figura 3).

Fig. 3.—Exposicion Queer Space, Storefront, Nueva York, 1994. Fuente: Storefront for Art and
Architecture.

Esta muestra certificé el inicio de la incorporacién de los estudios queer a la
arquitectura. Su propuesta, apoyada en la critica feminista y la filosofia posestruc-
turalista, trataba de reflexionar sobre el modo en que el espacio interseca con el
género y las identidades (Colomina, 1992) y, para ello, se interrogaba sobre qué era
realmente ese supuesto “espacio queer” e, incluso, si existia tal espacio. Tratando
de ofrecer respuestas a dichas preguntas, Queer Space incluia varios proyectos
que, a través de distintos enfoques, revelaban la complejidad y lo elusivo de ese
concepto, al mismo tiempo que apuntaban la necesidad de (re)pensar el espacio
como un conjunto de capas de experiencias y registros simbolicos en los que re-
conocer las implicaciones politicas de su disefio y de su apropiacion por parte de
personas con formas muy diferentes de entenderse, sentir y actuar en el mundo.

En definitiva, antes de concluir este apartado y entrar a examinar el caso con-
creto de quién, qué y como se ha expuesto en ‘La Arqueria’ de Nuevos Ministerios,
conviene subrayar que el esbozo de este marco histdrico sobre las exposiciones de
arquitectura permite plantear diversos interrogantes sobre el papel que han jugado
las mujeres, a través de su implicacion en diversas instituciones y soportes mediati-
cos, en la confeccidn de las agendas que han marcado el pensamiento y las politicas
culturales de este pais en el periodo postmoderno. Igualmente, en un tiempo de
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repliegue ideoldgico como el actual, tendente a reforzar visiones androcéntricas
y privilegios de clase que parecian superados, este marco permite constatar como
al final de dicho periodo, es decir, durante los primeros afios del nuevo milenio,
se precipitaron en Espafia una serie de acontecimientos relevantes que suscitaron
nuevos debates y controversias en torno a la todavia exigua participacion de las
arquitectas en la esfera publica, evidenciando, a su vez, qué condiciones e intereses
han limitado o, en la mayoria de los casos, todavia imposibilitan, dicho acceso.

Algunos de aquellos hitos fueron, por ejemplo, que el primer Gobierno de
José Luis Rodriguez Zapatero decidiese representar la produccidon nacional en la
X Bienal de Arquitectura de Venecia del afio 2006 con una exposicion, Esparia
[f.] Nosotras las ciudades, consistente en una polifonia de cien voces de mujeres,
muchas de ellas arquitectas. O que, en marzo de 2007, viese la luz la Ley para la
igualdad efectiva de mujeres y hombres y que la propia Ley del Suelo, de mayo
de ese mismo afio, obligase a implementar la perspectiva de género en los instru-
mentos de planeamiento mediante, al menos, la transparencia de los procesos y la
participacion de la ciudadania. Todos estos hechos son expresivos de un cambio
de paradigma que tuvo su reflejo en las decisiones del Gobierno de Espana, en
este caso, a través del Ministerio de Vivienda. Este puso al frente de sus programas
de bienales espafolas de arquitectura y urbanismo a mujeres como Lola Alonso
Vera, en 2005, y Flora Pescador Monagas, en 2007, y encomend6 la coordinacién
de la Bienal Iberoamericana de 2006, 2008 y, compartida, 2010, a Maria Elia
Gutiérrez Mozo, lo cual no solo buscaba incorporar a las mujeres a estos eventos,
hasta entonces absolutamente masculinizados y excluyentes en toda su estructura,
sino también dar oportunidad y representacion a territorios y temas periféricos
(Gutiérrez-Mozo, Parra-Martinez y Gilsanz-Diaz, 2021: 111) que ahora, de nuevo,
tanto se cuestionan.

2.—Caso de estudio: ‘La Arqueria’ de Nuevos Ministerios

La Sala de ‘La Arqueria’ de Nuevos Ministerios, actualmente dependiente
del Ministerio de Transportes, Movilidad y Agenda Urbana (MITMA), por su
vinculacion a las prioridades politicas de cada Gobierno de Espaifia, ha sido desde
sus origenes uno de los espacios expositivos mas representativos y eficaces en la
difusion de la arquitectura y el urbanismo en nuestro pais. Por ello, como lugar de
produccion oficial de la normatividad y de los canones disciplinares que se han ido
divulgando década tras década desde los resortes del Estado y, en consecuencia,
prestigiando, ha privilegiado ciertas arquitecturas y arquitectos que han construido
un paradigma profesional donde, como se tratara de desvelar, la representacion
de las mujeres ha sido mas bien escasa, aunque no asi su presencia en un engra-
naje mediatico en el cual su trabajo, casi siempre alejado de la primera plana, ha
resultado imprescindible.

ARENAL, 30:2; julio-diciembre 2023, 485-521



496 ANA GILSANZ DIAZ / JOSE PARRA MARTINEZ / ELIA GUTIERREZ MOZO

En realidad, durante todos estos afos, la institucionalidad del espacio exposi-
tivo de ‘La Arqueria’ ha suplido la falta de un Museo Nacional de Arquitectura. A
pesar de diversos intentos, concursos y no pocos esfuerzos de inversion realizados
para crear un Museo Nacional de Arquitectura y Urbanismo* que difundiera y
fomentara la cultura arquitectdnica y urbanistica espafola, este no se ha llegado
a materializar aun. En Espafia, aunque se puede disfrutar de centros nacionales
dedicados a otras disciplinas como el disefio (Barcelona), el arte (Madrid), o las
artes decorativas (Madrid) y suntuarias (Valencia), la ausencia de un espacio de
conservacion, investigacion, difusion y exhibicion de la arquitectura y el urbanis-
mo ha motivado que, como se apuntaba en el apartado anterior, estas actividades
hayan estado diseminadas con desigual fortuna por distintas instituciones publicas
y privadas, al contrario de lo que ocurre en otros paises europeos, como Austria,
Dinamarca, Finlandia, Noruega o Suecia, y también en Estados Unidos y México,
por citar algunos ejemplos, que han apostado decididamente por la arquitectura
como disciplina vertebradora de sus politicas culturales.

En efecto, asumiendo vicariamente las funciones de ese museo ausente, ‘La
Arqueria’ se ha convertido en un espacio activador e impulsor de la arquitectura
espafiola, aunque también ha estado siempre bien presente la actualidad del pa-
norama internacional. En ella se han exhibido obras y proyectos de los grandes
estudios y nombres propios de la arquitectura y, en ocasiones, se ha dado cabida
a equipos emergentes, nuevas tendencias, muestras, concursos o bienales que han
situado la arquitectura como protagonista y fomentado su conocimiento, estudio,
investigacion y difusién en la sociedad (Gémez Diaz, 2016: 16). De igual forma,
ha sido un espacio de recepcion e intercambio de exposiciones con otros museos
e instituciones con fines similares, lo que ha propiciado un ritmo considerable
de eventos crecientes cada temporada y, con sus exhibiciones, ciclos y colabo-
raciones institucionales, una igualmente copiosa produccion editorial centrada
en monografias de arquitectos y catalogos especializados. Asi, desde su apertura
en octubre de 1983, ‘La Arqueria’ ha llegado hasta nuestros dias como el nucleo
desde donde se han tratado de seleccionar, centralizar y canalizar las principales
propuestas expositivas de arquitectura y urbanismo en este pais.

Su espacio fue inaugurado con la muestra Clasicismo Nordico, 1910-1930,
producida en el marco de un encuentro mantenido, en septiembre de 1983, por

4. El Real Decreto 1636/2006, de 29 de diciembre de 2006, aprobo la creacion de un Museo
Nacional de Arquitectura y Urbanismo dependiente del Ministerio de Vivienda. La propuesta del
museo albergaria un centro de documentacion en Madrid, una sede dedicada a la arquitectura en
Salamanca y otra destinada al urbanismo en Barcelona. Mas recientemente, otro intento por retomar
aquella frustrada iniciativa ha sido la celebracion en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de
Castila-La Mancha (UCLM), en marzo de 2022, de un foro internacional, “La Casa de la Arquitec-
tura”, donde se debatieron y definieron las directrices de lo que, en un futuro préoximo, deberia ser
el Museo Nacional de Arquitectura y Urbanismo con sede en Toledo.
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reputados® arquitectos y teoricos de la arquitectura nacionales e internacionales
entre los que no figuraba ninguna mujer. Clasicismo Nordico fue realizada en
colaboracion con el Mueso de Arquitectura Finlandesa de Helsinki y su montaje
corrio a cargo del arquitecto Gabriel Allende Gil de Biedma®, director de Exposi-
ciones y Publicaciones de ‘La Arqueria’ en su etapa fundacional de 1983 a 1985.
El éxito de la exposicion supuso el espaldarazo definitivo al nuevo Departamento
de Difusion y Promocion de la Arquitectura creado por el MOPU bajo la tutela del
arquitecto Antonio Vazquez de Castro, entonces director general de Arquitectura
y Vivienda de dicho Ministerio y quien, un afo antes, habia propuesto emplazar
esta sala en el espacio cubierto de las arquerias, en el complejo proyectado por
Secundino Zuazo en 1932, en la prolongacion del gran eje norte de Madrid’.

El emblematico conjunto esta articulado por un gran vacio central, a modo de
plaza de armas, alrededor del cual se organizan los distintos ministerios (figura 4).
Este espacio, de incuestionable simbolismo aulico, se cierra y, a la vez, configura
su fachada al Paseo de la Castellana mediante una larguisima arcada en la que se
ubica la Sala de ‘La Arqueria’, reconocible por su acceso tangencial.

Esta galeria ha ido modificindose con numerosas intervenciones (Utrilla,
2015) que han alterado su caracter y posibilidades espaciales, lo cual también ha
influido en las sucesivas etapas e instalaciones, cada vez mas complejas, tras cada
nueva exhibicion. De este modo, al otorgar una visibilidad literal y metaforica a
la arquitectura, como si fuera el gran Salon de Reinos de Felipe IV, ‘La Arqueria’
ha llegado a convertirse en uno de los recintos mas importantes donde ser invi-
tado, una auténtica escenografia del poder mediatico, un lugar de celebracion de

5. Entre ellos Kenneth Frampton, Nuno Portas, Frangois Chaslin, Oriol Bohigas, Luis Pefia,
Javier Frechilla, Ignasi y Manuel de Sola-Morales, Luis Fernandez Galiano, Victor Pérez Escolano
y José Manuel Gallego.

6. Gabriel Allende se ocupd también de las siguientes tres exposiciones, entre ellas, R. M.
Schindler, Arquitecto, una muestra inaugurada en 1984, en el marco de las conmemoraciones del
trigésimo aniversario de la desaparicion del arquitecto austriaco-californiano, y con la que se contri-
buyd a la recuperacion de su figura, hasta entonces, olvidada. Allende, con once exposiciones a su
cargo, ha sido el arquitecto que mas ha participado en proyectos expositivos y montajes en la Sala
de ‘La Arqueria’ (Utrilla, 2015).

7. La construccion de lo que hoy es conjunto ministerial se basa en los planes de intervencion
y expansion de Madrid que Zuazo, junto con Herman Jansenn, realizaron en 1929, en el concurso
internacional que se convocé para la ordenacion de la ciudad. El complejo gubernamental fue encar-
gado por el ministro de obras publicas, Indalecio Prieto, y resultaba estratégico para la ampliacion
de la ciudad hacia el norte, junto con el enlace ferroviario subterraneo para descongestionar Atocha,
realizado por Eduardo Torroja y situado bajo la intervencion de Zuazo. La obra se desarroll6 en una
primera fase entre 1932 y 1937 y sufrié un parén durante la Guerra Civil para retomarse en 1940,
con modificaciones respecto el proyecto original —principalmente cambios de uso y la eliminacioén
del rascacielos proyectado— y un nuevo equipo de arquitectos afines al régimen, sin Zuazo, quien
fue depurado y retirado del proceso (Maure, 1987; Maure, 2006). Finalmente, las obras concluyen
en 1942, pero hasta el afio 1958 el MOPU no se instala en Nuevos Ministerios.
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Fig. 4 —Conjunto Nuevos Ministerios, Madrid. Imagen aérea (izquierda) y postal, 1985 (derecha).
Fuentes: Google Earth y MITMA.

nombres propios y ceremonias de entronizacion de los temas y maneras de hacer
arquitectura que han sido validados mediante su exposicion y discusion publica.

En su fase inicial, entre 1982 y 1985, el espacio de ‘La Arqueria’ fue acondi-
cionado como una primera sala expositiva por los arquitectos Jos¢é Maria Aparicio
y Adolfo Moran, quienes intervinieron incorporando un cerramiento de vidrio
modulado y diez bovedas de plastico —una por cada uno de los diez arcos que
acotan el recinto— con el propoésito de permitir una mayor continuidad visual.

En 1985, se encargaron nuevas obras de reforma a Ramén Vazquez Molezun,
quien elimin6 dichas bovedas y, en su lugar, propuso un emparrillado de carriles
electrificados y un sistema auxiliar que aumento las posibilidades de organizacidon
de los materiales expositivos. A su vez, en el espacio a cota de calle, que hacia las
veces de recepcion, el arquitecto cred una zona de trabajo sobre el acceso coinci-
dente con los dos primeros arcos. Ademas, la sala propiamente dicha se dot6 de
un area de almacenaje bajo rasante en el exterior del volumen preexistente, todo
lo cual requirid una sustancial modificacion de las escaleras.

Tres afios mas tarde, en 1988, Alejandro de la Sota acometié una nueva reforma
de las dependencias de ‘La Arqueria’. El arquitecto, homenajeado poco después
con una exposicion retrospectiva en esta sala (1989), se encargd también de disefiar
y montar una histérica muestra sobre Mies, elocuentemente titulada Mies van der
Rohe. Su arquitectura y sus discipulos (1987). Con motivo de esta doble celebracion
publica —de sus respectivas obras y de su filiacion con el maestro aleman—, De la
Sota tuvo carta blanca para llevar a cabo una personal modificacion del espacio.
Su intervencién consistid en la realizacion de dos plataformas elevadas de madera
para adecuar el transito por los diferentes niveles del recinto y un nuevo cambio
en la disposicion de las escaleras.

Durante los diez afios en los que se mantuvo esta configuracion, hasta 1998,
se llevaron a cabo exposiciones que marcaron no solo un periodo de incesante
actividad, sino, también, las directrices de la propia la sala.
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En la década de los ochenta, se exhibié un notable corpus de produccion
internacional, fundamentalmente a través de exposiciones monograficas, bien de
produccion propia o en colaboracion con otros museos del mundo, que asumieron,
todas ellas, el proposito de legitimar las trayectorias de los ‘grandes nombres’
masculinos que jalonan el pantedn de la historiografia arquitecténica. Tras la men-
cionada muestra consagrada a la arquitectura escandinava (Clasicismo noérdico,
1910-1930, 1983), dichas exposiciones se dedicaron a R. M. Schindler (1984),
William Morris (1984), Carlo Scarpa (1985), Aldo Rossi (1986), Ludwig Mies Van
der Rohe (1987), Erik Gunnar Asplund y Sigurd Lewerentz (1987), Norman Foster
(1988), Willem Marinus Dudok (1988), Karl Friedrich Schinkel (1989), Lenguajes
del constructivismo (1986) o Follies. Arquitecturas para el paisaje de finales del
siglo xx (1984), que recogia obra de Bernard Tschumi, Peter Cook, Arata Isozaki,
Frank Gehry y Rafael Moneo. En esta primera etapa, hasta 1989, se realizaron 28
exposiciones en las que, por supuesto, también hubo lugar para los ‘grandes maes-
tros’ espafioles como Alejandro de la Sota (1988), Juan Antonio Coderch (1989)
o Josep Maria Jujol (1989). De este modo, no seria hasta el final de la década
cuando se dio cabida a concursos internacionales para jovenes profesionales de la
arquitectura, como EUROPAN, que en 1989 celebrd su primera edicion.

En los afios noventa aumentd considerablemente el nimero de eventos con un
total de 52 exposiciones. Ademas de continuar presentando de forma monografica
la obra de arquitectos (y una sola arquitecta) de procedencia extranjera, como Al-
varo Siza (1990), Mario Ridolfi (1991), Mario Botta (1992), Paul Hankar (1993),
Arno Jacobsen (1993), Renzo Piano (1993), Tadao Ando (1994), Luis Barragan
(1994), Peter Eisenman (1995), Giuseppe Terragni (1997), Juan O’Gorman (1999)
o (Elizabeth) Diller + Scofidio (1999), entre otros, se expuso igualmente el tra-
bajo de arquitectos espafioles como Santiago Calatrava (1994), Julio Cano Lasso
(1995), Alas Casariego (1995), Corrales y Molezun (1996), Fco. Javier Saenz de
Oiza (1996), Miguel Fisac (1997), Federico Correa y Alfonso Mila (1997), Luis
Gutiérrez Soto (1997), Casto Ferndndez Shaw (1998) y el ingeniero Eduardo
Torroja (1999).

No obstante, frente a este listado que corrobora como la historiografia de la
arquitectura moderna ha sido mas bien una hagiografia de trayectorias masculinas
—el arquitecto como creador, cuando no héroe civilizador, trabajando en solita-
rio®—, ‘La Arqueria’ comenzo6 a organizar también otras exposiciones, si bien

8. El relato androcéntrico ha sido igualmente apuntalado por las revistas de arquitectura y
los grupos editoriales mas influyentes del panorama espaiiol a finales de siglo xx, como E!/ Croquis
o Arquitectura Viva, fundadas en Madrid en 1982 y 1985, respectivamente. Ambas han operado
siempre desde un entendimiento de la capital como centro hegemonico de produccion y difusion
de conocimiento y, por tanto, de canones en la arquitectura espaiiola, ya que su personal seleccion
de obras y autores posicionaba de inmediato a los arquitectos publicados en el foco mas mediatico
de la disciplina. Dirigidas por los arquitectos Fernando Marquez y Richard Levene (E! Croquis) y
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todavia escasas, que apuntaban un creciente interés por temas mas transversales en
la disciplina e, incluso, interdisciplinares. Las primeras seleccionaban principal-
mente la arquitectura de otros contextos como Arquitectura de Nueva York, 1970-
1990 (1990), Vanguardia Soviética, 1918-1933 (1996), Portugal. Arquitectura del
s. xx (1998) o Austria: Arquitectura del s. xx (1999). Las segundas exploraban la
relacion de la arquitectura con la pintura (4 propdsito de Arquitectura y Pintura,
1991), la fotografia (Mirando la Ciudad. Photoesparia 1998, 1998) e, incluso, con
aproximaciones mas performativas (Ciclo Performances, 1999). Al mismo tiempo,
se incidid en la necesidad de exportar exposiciones de produccion propia, como
las vinculadas a las bienales de arquitectura espafiola, ademas de incluir en su
programacion muestras como las de los concursos EUROPAN o los Premios Mies
van der Rohe de Arquitectura Contemporanea de la Unidon Europea. A todo ello
se sumod, a finales de los afios noventa, la creacion de ciclos, seminarios y talleres
que pronto se convirtieron en citas imprescindibles para toda persona interesada
en la arquitectura.

A lo largo de esta segunda década de vida de ‘La Arqueria’ también se rea-
lizaron importantes obras de adecuacion. En 1995 se llevaron a cabo algunas
intervenciones que afectaron, una vez mas, a las escaleras. En 1998 se acometio
una considerable ampliacion de la zona de acceso, fruto de la cual se crearon dos
nuevas salas dedicadas, respectivamente, a Matilde Ucelay (Sanchez de Madariaga,
2012, 2022; Vilchez, 2014), primera mujer titulada en arquitectura en Espafia —en
1936 y, posteriormente, inhabilitada por el franquismo— y a Félix Candela como
representante de tantos arquitectos que, tras la Guerra Civil, se vieron forzados
al exilio. La ultima actualizacion del espacio de ‘La Arqueria’ se ejecuto en 2003
con objeto de implantar alli el Centro de Documentacién de la Arquitectura Con-
tempordnea Espafiola y, aunque este fue un proyecto frustrado, las obras previstas
finalmente dieron lugar a la nueva gran sala de exposiciones, un trabajo firmado
por los arquitectos Jesus Aparicio y Héctor Fernandez Elorza. Su actuacion se desa-
rrollé en el nivel bajo rasante correspondiente a un tramo sin uso del antiguo tunel
de metro que fue integrado en el espacio expositivo conservando su espectacular
béveda de hormigon armado. Alli se ubico una sala polivalente (Sala Zuazo), un
aulario y una zona de archivo y consulta (figura 5). Recientemente, ‘La Arqueria’
se ha convertido en la sede permanente de la coleccion de arte contemporaneo de la
Fundacion ENAIRE, entidad publica empresarial que gestiona la navegacion aérea
en Espafia. Tras la rehabilitacion y readscripcion de sus espacios como centro de
arte y de arquitectura, ‘La Arqueria’ fue reinaugurada en enero de 2023. Aunque
la Fundacion ENAIRE declara que su intencion es que esta sala “siga albergando

Luis Fernandez Galiano (4drquitectura Viva 'y AV Monografias), en los afios noventa, la primera no
dejaba dudas sobre su caracter profesional, mientras que los circulos de la segunda se esmeraban por
mantener un estudiado equilibro entre la academia —mas aparente que real, pues solo comparece
en dos bases de datos especializadas— y la profesion.
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iniciativas que fomenten la difusidon, promocion e investigacion del patrimonio
arquitectonico™’, habra que seguir la evolucion de sus programas en esta nueva
etapa para descubrir qué destino aguarda realmente a la actividad arquitectonica
que, desde el acristalamiento parcial de estas arcadas en 1982, ha dotado de caracter
a este monumental corredor urbano.

Fig. 5.—Secciones y plantas de la sala de exposiciones ‘La Arqueria’, Nuevos Ministerios. Leyenda:

1. Sala Alejandro de la Sota; 2. Sala Félix Candela; 3. Sala Matilde Ucelay; 4. Sala José Luis Sert;

5. Sala Secundino Zuazo; 6. Aulario. Fuente: NAVARRO DE PABLOS, Francisco Javier (2016):

Exposiciones y Muestras de arquitectura impulsadas por el Ministerio de Fomento y sus predecesores,
montaje a partir de materiales en pp. 35, 37-39.

9. Con respecto a esta declaracion, puede consultarse la informacion disponible en la pagina
web de la Fundacion ENAIRE: https://fundacionenaire.es/sede/la-arqueria-de-nuevos-ministerios/.
Véase también la nota de prensa oficial donde, tras la reapertura de ‘La Arqueria’, el 30 de enero
de 2023, el Ministerio de Transportes, Movilidad y Agenda Urbana, bajo los auspicios de la nueva
Ley de Calidad de la Arquitectura (Ley 9/2022), manifestaba sus aspiraciones ante el futuro signi-
ficado de este espacio que se desea aun mas emblematico para la cultura de la capital de Espafia:
https://fundacionenaire.es/actividad/la-arqueria-madrid-nuevo-espacio/
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En lo relativo a las exposiciones del nuevo milenio, en la primera década del
siglo xx1 se organizaron un total de 58 muestras que continuaron ampliando el
espectro y enfoque de sus temas, asi como las series de ciclos relacionados con
concursos, bienales y eventos corales, sin que por ello se alterase la programacion
de grandes celebraciones de personalidades y antologias individuales de figuras
histéricas de la arquitectura, todavia casi exclusivamente masculinas: Le Cor-
busier (2000), Luis Moya (2000), Konstantin Mélnikov (2001), Antonio Lamela
(2005) o Rafael Aburto (2005), por citar algunos casos. Mas bien al contrario, a
lo largo de esos afios de bonanza econdémica y politicas culturales neoliberales,
esta sala parecer reforzar un entendimiento objetual y ensimismado de la arqui-
tectura que, como disciplina al servicio del poder, sirve de instrumento para la
produccion de mitos y la fabricacion de prestigio social a una élite de profesionales
que, aupados y retroalimentados por determinados circulos académicos y media-
ticos, aspiran a ser parte del star system arquitectonico y perpetuar las jerarquias
del patriarcado, como denunciara un siempre comprometido Carlos Hernandez
Pezzi (2014: 70).

A pesar de todo, se detectan algunas producciones propias que, poco a poco,
constatan el cambio de paradigma finisecular y adelantan algunos de los plan-
teamientos que serian centrales tras la recesion que se avecinaba. Arquitecturas
Ausentes (2004), por ejemplo, proponia una investigacion histdrica sobre proyec-
tos desaparecidos o futuros perdidos (Fisher, 2017) cuya recuperacion permitia
reflexionar sobre el tiempo y la memoria. Por su parte, Arquitecturas Desplazadas
(2007) era una aproximacion, a modo de homenaje, a otro tipo de futuros perdi-
dos, en este caso, los asociados con las trayectorias cercenadas de los arquitectos
espafioles exiliados tras la Guerra Civil.

Tras 2008, a medida que la crisis econémica mundial volatilizaba toda actividad
constructora en Espafia y sacudia el tablero de la arquitectura nacional, conmocio-
nada durante al menos un lustro, las exposiciones de ‘La Arqueria’, financiadas con
unos cada vez mas escasos fondos publicos, se redujeron drasticamente. Las pocas
que pudieron llegar a materializarse reorientaron sus prioridades bajo la urgencia
de plantear revisiones y aportaciones criticas que pudieran arrojar algo de luz en
mitad de aquella sacudida histérica que fragmentd el ejercicio profesional en mul-
tiples practicas y disocio para siempre la palabra arquitecto de su propia etimologia,
género y numero tradicionales: dpyt (archi: ser el primero, quien manda) y téktmv
(tecton: el que construye). Ello explica la mayor cantidad de exposiciones dedicadas
a autorias colectivas y problemadticas sociales como la vivienda, los equipamientos
publicos y el espacio comun: Reflexiones. El corredor en la vivienda colectiva
(2009) y La vivienda protegida. Historia de una necesidad (2010), entre otras.
También en esos afios, forzosamente mas experimentales, se introdujeron nuevos
formatos expositivos y de catalogo, como el video, el cortometraje y los soportes
digitales. A partir de 2010, con un numero de muestras cada vez mas exiguo —en
toda la década siguiente se montaron poco mas de dos decenas de exposiciones—
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es especialmente evidente como el esfuerzo curatorial se dirige ya claramente a
ampliar, descentralizar y complejizar el discurso arquitectonico.

3.—Las mujeres en ‘La Arqueria’: ellas exhiben

Si el objetivo de este articulo fuese dar cuenta de las arquitectas que han sido
protagonistas o, al menos, que han podido mostrar con ciertas garantias de visibi-
lidad su trabajo en solitario en este espacio expositivo, el resultado no podria ser
mas decepcionante: a lo largo de la historia de ‘La Arqueria’ solo hay constancia
de una exposicion individual dedicada monograficamente a una mujer, y no pre-
cisamente arquitecta, sino fotégrafa de arquitectura: Margherita Spiluttini. En
2006, esta artista austriaca presento su obra en una muestra titulada Margherita
Spiluttini. Atlas Austria, producida en colaboracion con el Architekturzentrum de
Viena. Bajo la coordinacion de Catarina Ritter, esta antologia presentaba el paisaje
y la arquitectura de aquel pais a través de su mirada a obras de arquitectos como
Herzog & De Meuron o Coop Himmelb(l)au, es decir, el prestigio profesional de
Spiluttini quedaba indefectiblemente unido al de estos grandes nombres masculinos
que ella misma construia a través de su objetivo.

No obstante, con independencia del interés per se de esta sensible cronista
visual de los engranajes de la naturaleza y del tiempo, esta investigacion halla
otras recompensas cuando se analizan eventos como la exposicion Construir desde
el interior. La muestra merece atencion especial porque habla por si sola de los
intereses y aspiraciones de muchas arquitectas —y, por ende, de buena parte de
la profesion en los primeros afios del nuevo milenio— que deseaban encontrar en
otras mujeres referentes para sus propias carreras. Construir desde el interior,
comisariada y disefiada en 2000 por las arquitectas espafiolas Cristina Garcia-
Rosales y Ana Estirado Gorria (Garcia-Rosales y Estirado Gorria, 2000), ponia
el foco en las trayectorias de mujeres fundamentales, ubicuas y, sin embargo,
silenciadas u olvidadas en favor del trabajo de sus compaifieros varones, es decir,
hablaba de esos “fantasmas de la arquitectura moderna”, como las ha denominado
Beatriz Colomina (2018). Para ello, la muestra reunia, por primera vez en Espafia,
obras de 35 arquitectas pioneras de distintas generaciones y procedencias, entre
ellas, figuras como Eileen Gray, Lilly Reich, Grethe Schiitte-Lihotzky, Margaret
Macdonald o Aino Marsio, a las cuales se reivindicaba como autoras o coautoras
de edificios y proyectos imprescindibles del siglo xx, a la vez que se vindicaba la
igualdad de oportunidades laborales para sus sucesoras. Sus respectivos legados,
reveladores de su talento como creadoras, pero, sobre todo, de la singularidad
de sus miradas y preocupacion por temas hasta entonces considerados menores,
fueron agrupados en las varias secciones tematicas que organizaban la exposicion:
la casa, lo cotidiano, la escuela, la convivencia, el trabajo, la alegria, el lugar, la
memoria, el partir o el renacer (figura 6).
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Garcia-Rosales y Estirado, las dos principales responsables de aquel evento
instituyente, forman parte del grupo de mujeres fundadoras de la asociacion La
mujer construye. Establecida en 1995 con el objetivo de reclamar un lugar para
las mujeres en el panorama arquitectonico espafiol, este colectivo se ha definido
como un proyecto cultural abierto, multiple y solidario que nacié para apoyar,
difundir y promocionar la arquitectura dentro de la sociedad y reflexionar sobre
el rol de las arquitectas en el disefio y habitacion de los espacios construidos (La
mujer construye, 2010).

Por un lado, incidiendo en su dimensién mas politica, ademas de poner el foco
en la obra de arquitectas historicas, aquella exposicion precursora y de referencia,
a través de su contenido y enfoque, desvelaba como los significados atribuidos a
la arquitectura (Muxi, 2022) y los discursos hegemoénicos de la historiografia mo-
derna (Arias Laurino, 2018; Pérez-Moreno, 2021), tanto internacional (Frampton,
1996; Benévolo, 1994, etc.) como espaiiola (Baldellou y Capitel, 1995; Urrutia,
2003; Ruiz Cabrero, 2001), siempre habian sido producidos en clave masculina.

Por otro lado, apostando por una seleccion plural y diversa, en el fondo y en
las formas, en buena medida esta fue resultado de los seminarios que ellas mismas
organizaron, en los afios 1997 y 1998, en la Universidad de Alcala de Henares
(Garcia-Rosales y Estirado, 1998). En aquellos encuentros, Garcia-Rosales y
Estirado invitaron a arquitectas en activo como Carmen Espegel, Roser Amado i
Cercos, Anna Bofill, Rosa Cervera o Inma Jansana, quienes pudieron compartir
experiencias, tanto desde la reflexion sobre sus propias practicas profesionales y
debates en torno a sus principales inquietudes (la vivienda, el espacio publico y la
intervencion en el patrimonio edificado), como desde sus aportaciones académicas
a la docencia y la investigacion historica y contemporanea de la arquitectura, lo
que generd una valiosa red de apoyo y participacion.

Poco después de su instalacion en ‘La Arqueria’, Construir desde el interior
fue revisada y ampliada para su circulacion por otras ciudades espanolas y euro-
peas, llegando a incluir el trabajo de 60 arquitectas procedentes de Espaiia, Libano,
Italia y Paises Bajos, el cual fue presentado con el titulo, homénimo de la propia
asociacion, Women Who Build (figura 6). Desde entonces, ambas comisarias han
continuado su activismo en diversos foros como Mujeres construyendo el siglo xxi
(2007), impulsado desde el Ayuntamiento de Bilbao, o en nuevas exposiciones
como Construir en paridad, ciudad, arquitectura, construccion y mujeres (2004),
organizada por el Instituto Andaluz de la Mujer (figura 6).

La inusitada importancia que la mujer cobr6 en la muestra de Garcia-Rosales
y Estirado contrasta con la limitada presencia de arquitectas en otras exposiciones
de ‘La Arqueria’. En efecto, como se vera a continuacion, aunque esta fue incre-
mentandose en los primeros afios del nuevo siglo, su obra, en solitario o con sus
socios, siempre se ha mostrado en eventos colectivos.

En los inicios de esta sala, la primera produccion de autoria femenina que es
posible identificar llegd de la mano de la arquitecta italiana Gae Aulenti (1927-
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Fig. 6.—Construir desde el interior, exposicion comisariada y diseflada por las arquitectas espafio-
las Cristina Garcia-Rosales y Ana Estirado Gorria, 2000 (izquierda). La mujer construye, muestra
internacional itinerante a cargo de Cristina Garcia-Rosales, 2007 (centro). Portada del catalogo de la
exposicion Construir en paridad, también coordinada por Garcia-Rosales para el Instituto Andaluz de
la Mujer, 2004 (derecha). Fuente: NAVARRO DE PABLOS, Francisco Javier (2016): Exposiciones y
Muestras de arquitectura impulsadas por el Ministerio de Fomento y sus predecesores, p. 333 y Cristina
Garcia-Rosales (via entrada en el blog un dia una arquitecta, post a cargo de Daniela Arias Laurino).

2012), la unica mujer incluida en la exposicion Follies. Arquitectura para el
paisaje de finales del siglo xx (Archer y Vidler, 1984), realizada en colaboracion
con la Galeria Leo Castelli de Nueva York y que, tras su paso por esa ciudad y
Los Angeles, llegé a Madrid en 1984. Como miembro de pleno derecho de un
selecto club de estrellas mediaticas, casi todos hombres, Aulenti —quien pocos
afos antes habia terminado una de sus obras mas reconocidas, el Museo de Orsay
de Paris—, compartia espacio con los grandes nombres propios de la arquitectura
de la época: Emilio Ambasz, Ricardo Bofill, Peter Cook, Peter Eisenman, Frank
Gehry, Michael Graves, Hans Hollein, Arata Isozaki, Rafaecl Moneo, Paul Rudolph,
o Bernard Tschumi, entre otros de los 19 invitados a celebrar sus caprichos en
aquella cita coyunturalmente postmoderna.

No fue hasta los afios noventa cuando varias mujeres arquitectas procedentes
de los dos ambitos de mayor influencia en la arquitectura espafiola, Madrid y Bar-
celona, pudieron exhibir su trabajo, aunque —de nuevo hay que insistir— siempre
acompafadas de sus socios varones y en exposiciones colectivas. Este seria el
caso de una de las arquitectas espafiolas de mayor proyeccion internacional de las
ultimas décadas, la recientemente Premio Nacional de Arquitectura (2021) Carme
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Pinos, quien, por entonces, aun estaba vinculada personal y profesionalmente con
Enric Miralles. Ambos participaron en la I Muestra de Arquitectura Espafiola
—posteriormente Bienal Espafiola de Arquitectura y Urbanismo—, con la Escuela
La Llauna (Badalona) (AA.VV,, 1991).

A finales de la década, concretamente en 1998, en la exposicion 4 Proyec-
ciones: Amann, Canovas y Maruri, Jesus Aparicio, Aranguren y Gallegos, Sancho
Madridejos, se distinguia el trabajo de estos cuatro estudios de arquitectura, asenta-
dos en Madrid, de los cuales forman parte las arquitectas Atxu Amann, Maria José
Aranguren y Sol Madridejos. Todas ellas, docentes en la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid (ETSAM), habian presentado esta seleccion de su trabajo
junto a sus compafieros un afio antes en la Architectural Association de Londres.

En el ano 2000 se organizaron varios ciclos expositivos donde se trataron
nuevos temas ilustrados con la obra de algunas arquitectas (Sandra Giraudi, Helena
Njiric, o la espafiola Maria José de Blas) aunque, como era habitual, compartiendo
autoria en equipos mixtos. Entre estos eventos, los arquitectos y también profesores
de la ETSAM Javier Frechilla y José Manuel Lopez-Pelaez comisariaron Vinculos
al tiempo, al lugar y al cuerpo, y dirigieron asimismo el Ciclo de Arquitecturas
Silenciosas comisariado por los arquitectos Cristina Diaz Moreno y Efrén Garcia
Grinda (estudio amid.cero9) igualmente vinculados con la ETSAM. Este ciclo
proponia una constelacion de figuras y obras de la modernidad arquitectonica en la
que Alison Smithson, junto a su marido y socio Peter Smithson, era la Ginica mujer
seleccionada (Frechilla y Lopez-Pelaez, 2000). A finales del mismo afio 2000, la
6.% Muestra de Arquitectos Jovenes Espanoles (AA.VV., 2000b), organizada con
la ya desaparecida Fundacion Antonio Camuiias, exhibié proyectos de estudios
que entonces podrian considerarse emergentes!® y donde figuraban arquitectas
que hoy son ya nombres de referencia: Victoria Alonso (aceboxalonso), Carmen
Martinez Arroyo (arroyopemjean) y Dolores Palacios (S&Aa).

La primera década del siglo xx1 es expresiva de una nueva realidad: la mayor
incorporacion de las mujeres al ejercicio de la arquitectura y a la esfera publica, a
la que en una disciplina y un sector como el de la construccion, tradicionalmente
regidos por un heteropatriarcado propenso al nepotismo, estas pudieron acceder
fundamentalmente a través de convocatorias abiertas de concursos, como EURO-
PAN, y bienales de arquitectura y urbanismo'!. En este sentido, los eventos en ‘La
Arqueria’ reflejan en cierta medida —aunque todavia insuficiente— el conside-

10. En Arquitectura se suele emplear el término “emergente” para profesionales menores
de 40 afios.

11. Por ejemplo, en la exposicion asociada a la VII Bienal de Arquitectura Espafiola (AA.
VYV, 2003), cuyo disefio estuvo a cargo de RCR Arquitectes, integrado por los futuros ganadores
del Premio Pritzker 2017 Rafael Aranda, Carme Pigem y Ramoén Vilalta, se exhibieron, entre otras
obras galardonadas, la archipublicada terminal maritima de Yokohama, firmada por el espafiol Ale-
jandro Zaera y la britanica Farshid Moussavi. En aquella edicion tuvieron un papel protagonista las
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rable incremento de tituladas y, por tanto, de cambio en la profesion (Sanchez de
Madariaga, 2021). El afio 2001 arrancaria con el ciclo Cambio Climdtico, cuya
primera edicion se dedico a la obra reciente del estudio japonés SANAA, liderado
por Kazuyo Sejima, una de las arquitectas mas destacadas del panorama interna-
cional y futuro Premio Pritzker —en 2010 seria la segunda mujer en obtener este
preciado galardon—. Asimismo, en 2001, se celebr6 el seminario Madrid Games
dirigido por la arquitecta Fuensanta Nieto, quien, junto con su socio Enrique So-
bejano y el arquitecto holandés Wiel Arets, organizaron talleres de proyectos con
estudiantes y varias conferencias con motivo de la frustrada candidatura olimpica
de la capital que, por aquellos afios, determinaria buena parte del debate local y
las agendas de los grandes estudios, entonces avidos de participar en una posible
adjudicacion de encargos publicos.

En 2005 tendria lugar una de las ultimas exposiciones monograficas dedica-
da a la obra mas reciente del estudio de arquitectura EMBT, formado por Enric
Miralles, fallecido hacia 5 afios, y la arquitecta italiana Benedetta Tagliabue. Su
inauguracion estuvo asociada a una mesa redonda moderada por la periodista
especializada en arquitectura Anatxu Zabalbeascoa, en la que participaron, entre
otras, Blanca Lleo y la propia Benedetta Tagliabue.

A partir de ese momento, en ‘La Arqueria’ tuvieron cada vez mas peso las
exhibiciones tematicas que, alejandose de la celebracion de la figura del creador
individual, apostaron por muestras corales, temas de acuciante interés social y una
pluralidad de aproximaciones, posicionamientos y argumentarios sobre los mismos.
En esta linea proliferaron proyectos de autoria femenina presentados igualmente
desde una 6ptica feminista, como la que defini6, en 2007, la exposicion itineran-
te Habitar el presente (Montaner y Muxi, 2007) comisariada por la arquitecta
Zaida Muxi junto a Josep Maria Montaner, con quien compartia la investigacion
desarrollada desde el Mdster Laboratorio de la Vivienda del Siglo xxi que ambos
dirigian en la Escuela de Arquitectura de Barcelona. Esta muestra, que también
abri6 camino hacia una mayor transversalidad de enfoques, incluia obra construida
de arquitectas espafiolas como Lola Alonso, Carmen Espegel, Monica Alberola y
Consuelo Martorell o Carmen Martinez Quesada, entre otras (figura 7).

En 2007 también debe resaltarse la citada exposicion comisariada por el
catedratico de la ETSAM Manuel Blanco Lage, de larga trayectoria curatorial,
titulada Esparia [f.] Nosotras las ciudades (Blanco, 2006), que, un afio antes, habia
sido exhibida en la X Bienal de Venecia y, tras su paso por ‘La Arqueria’, también
viajo a la Bienal de Shanghdi. En ella se mostraban testimonios y trabajos de 100
mujeres, de diversas generaciones y contextos, relacionados con las ciudades
que habitaban. Toda una declaraciéon de intenciones plasmada en un cuidadoso

arquitectas (y sus equipos): Liliana Obal, Pura Garcia Méarquez, Fuensanta Nieto, Angela Garcia de
Paredes, Victoria Acebo, Merce Berengué y la propia Carme Pigem.

ARENAL, 30:2; julio-diciembre 2023, 485-521


https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=2489203
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=3866206
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=3866206
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=851143
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=776029

508 ANA GILSANZ DIAZ / JOSE PARRA MARTINEZ / ELIA GUTIERREZ MOZO

formato audiovisual que rescataba la experiencia de sus protagonistas. Entre las
seleccionadas estaban arquitectas como Blanca Lle6, [zaskun Chinchilla, Carme
Pinds, Beth Gali, Benedetta Tagliabue, Idoia Otegui o Sara de Giles (figura 7).

Fig. 7.—Exposiciones Habitar el presente. Vivienda en Esparia: sociedad, ciudad, tecnologia y
recursos, 2006 (izquierda) y Esparia, [f.]. Nosotras las Ciudades, 2010 (derecha).
Fuentes: Grupo INK y MITMA.

En ese periodo de cambio, se aprecia asimismo una apertura del discurso he-
gemonico, europeo y norteamericano, hacia otras geografias no canénicas, como
el norte de Africa, el continente asiatico o el hemisferio sur, que narraron las
exposiciones Vivir bajo la media luna (2005), Eurasia Extrema (2006), Corea: Re-
inicio (2007), Magia en tierra y el Imperio de Mali (2009), Yusur puentes. paisaje
y arquitectura en Marruecos (2010) o Brasilia 50 afios. Medio siglo de la capital
de Brasil (2010). Igualmente, las exposiciones de ‘La Arqueria’ se abrieron a otras
tradiciones premodernas, como atestigua la muestra Aprendiendo de lo verndaculo.
Hacia una nueva arquitectura verndcula (2011) y, también, se dio cabida a arquitec-
turas de corto aliento, como Efimeras. Alternativas habitables (2011), comisariada
por Carmen Blasco!?, arquitecta y directora del Master de Arquitectura Efimera de
la ETSAM, que incluia experiencias de Eileen Gray o Future Systems, entre otros
equipos. Efimeras ponia el foco en obras que, por su menor escala y por su renun-
cia a la permanencia como condicion que ha sustentado siempre el prestigio de la
arquitectura, habian sido histéricamente desatendidas, despreciadas u olvidadas.
Esta fue, en suma, una etapa de revision y renovacidn, atenta y preocupada por
incorporar otras sensibilidades, tal como exigian las nuevas directrices marcadas

12. A finales de 2003, también en ‘La Arqueria’, Carmen Blasco, profesora en el Departamento
de Ideacion Grafica de la ETSAM, junto con Emilia Hernandez Pezzi, profesora de Composicion
Arquitectonica en esta misma Escuela madrilefia, e Ignacio de las Casas, habian llevado una ex-
posicion sobre el arquitecto, urbanista y excepcional dibujante Teodoro Anasagasti, cuyo catalogo
(Hernandez Pezzi, 2003), constituye el trabajo de documentacién mas completo publicado hasta la
fecha sobre este creador vasco de principios del siglo xx.
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desde la Subdireccion General de Arquitectura del Ministerio de Vivienda por su
responsable, la arquitecta y urbanista especializada en género, Inés Sanchez de
Madariaga (Gutiérrez-Mozo, Parra-Martinez y Gilsanz-Diaz, 2021).

4.—Agentes culturales, facilitadoras y otras protagonistas invisibles

Tras este recorrido por aquellos episodios, manifiestamente minoritarios en el
conjunto de la produccion curatorial de ‘La Arqueria’, donde las arquitectas han
podido adquirir visibilidad a través de la exposicion de su trabajo, este apartado
abandona el primer plano mediatico para centrarse en los entresijos de la institu-
cion y reparar en la agencia, muchas veces imperceptible, de las mujeres que han
concebido, disefiado, coordinado o resuelto el dia a dia de los eventos celebrados
en este espacio. Igualmente, en este caso, como ocurrié con las arquitectas que
consiguieron exponer, se constatara que su labor y reconocimiento fueron incre-
mentandose con la llegada del siglo xx.

En efecto, en la primera etapa de ‘La Arqueria’, durante los afios ochenta,
la Gnica mujer que pudo ejercer algun tipo de responsabilidad en actividades de
comisariado y edicion fue la arquitecta norteamericana Martha Thorne, quien, al
principio, actud siempre bajo la atenta supervision de Gabriel Allende.

La futura directora ejecutiva del Premio Pritzker de Arquitectura sitta'® en
esta experiencia el arranque de sus intereses curatoriales de los que parti6 una
precursora trayectoria como gestora cultural al maximo nivel'. Aunque, por su
iniciativa, conocimiento de idiomas y capacidad de liderazgo, Allende delegd
en ella parte del trabajo de direccidon y coordinacion de varias exposiciones, su
labor al frente de las mismas no cont6 con acreditacion ni reconocimiento algu-
no. Oficialmente, Thorne solo aparece en los créditos de la antologia dedicada
a Carlo Scarpa (Allende y Thorne, 1985) (figura 8). Si bien, desde una posicion
indefinida se vio implicada, entre otras, en las exposiciones monograficas de R.
M. Schindler (1984), William Morris (1984) y Aldo Rossi (1986) (Thorne, 2018,
114). Tras su salida de ‘La Arqueria’, en 1987, Blanca Sanchez Velasco tomo su
relevo en la coordinacion de la muestra Arquitectura en Regiones Devastadas y
su correspondiente publicacidon (Sanchez Velasco, 1987).

13. Entrevista de las autoras con Martha Thorne, septiembre de 2021.

14. Desde 1996 hasta 2005, Martha Thorne actué como comisaria en el Departamento de
Arquitectura del Art Institute de Chicago. También ha sido miembro del Consejo del Patronato de la
Graham Foundation for Advanced Studies y del Consejo Asesor del International Archive of Women in
Architecture. Actualmente, es decana del IE School of Architecture and Design en Madrid y Segovia.
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Fig. 8.—Exposicion Carlo Scarpa. Obra completa, 1985, vista de su instalacion en ‘La Arqueria’
(izquierda) y portada del catalogo de la muestra (derecha). Fuente: NAVARRO DE PABLOS,
Francisco Javier (2016): Exposiciones y Muestras de arquitectura impulsadas por el Ministerio de
Fomento y sus predecesores, p. 69, y pagina web del estudio de Gabriel Allende (http://www.allen-
dearquitectos.com/noticias/?p=4293).

Tras este periodo de aprendizaje y hasta su marcha a los Estados Unidos,
Martha Thorne colabor6 activamente con otras instituciones madrilefias, como el
Centro Cultural Conde Duque, donde, en 1992, coordind la exposicion Visiones
para Madrid: cinco ideas arquitectonicas, o el Circulo de Bellas Artes, para el
que comisarid Museos y arquitectura: nuevas perspectivas, inaugurada en 1994.

Habria que esperar mas de una década, hasta finales de los afios noventa, para
hallar a otras mujeres con una mayor asuncion de responsabilidades en ‘La Arque-
ria’. Por lo cuantitativo y cualitativo de su produccién, de nuevo es imprescindible
reparar en la figura de Ariadna Cantis, quien, a través de su colaboracion con el
Ministerio de Fomento, desplego una intensa actividad en este espacio expositivo.
Su vinculacidén a la sala comenzé en 1999 con el ciclo Nombres, que constd de
12 ediciones. En estos eventos difundia contenidos diversos, mayoritariamente
asociados a concursos recientes de arquitectura'®. Cantis fue una pieza clave en la
programacion de ‘La Arqueria’ a principios del nuevo milenio, ya que su desem-

15. Los contenidos incluian, entre otros, el material del proyecto ganador del concurso in-
ternacional para la construccion de la terminal maritima de Yokohama; obras de jovenes estudios
de arquitectura —Cristina Diaz Moreno y Efrén Garcia, Merce Berengué y Miguel Roldéan o Judith
Leclerc y Jaime Coll, por citar algunos—; concursos recientes como el de la ciudad de la justicia de
Valencia; proyectos ganadores de EUROPAN como el de Ceuta —a cargo de José Morales, Sara de
Giles y Juan Gonzalez— o propuestas para el puerto de Cartagena.
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pefio como asesora del Ministerio de Vivienda y su capacidad para movilizar la
colaboracion institucional facilitaron la itinerancia nacional e internacional de las
exposiciones auspiciadas desde la Direccion General de Arquitectura del Ministerio
de Fomento. Desde los inicios de su carrera, su personal modo de trabajar conec-
tando rapidamente diversos agentes y diferentes publicos, tanto en Espafia como
en América Latina, ha sido el sello de una trayectoria orientada a la consultoria y
difusion de la arquitectura (Gilsanz-Diaz, 2021). Posteriormente, el éxito de sus
innovadoras estrategias de comunicacion le permitié fundar su propia agencia es-
pecializada. Su dominio de los medios y, més recientemente, de las redes sociales
para adecuarse a nuevos contextos, necesidades y formatos, le han convertido en
una referencia en la produccion de contenidos culturales a través de exposiciones,
plataformas y acontecimientos que han tenido una gran influencia en la recepcion
de la arquitectura contemporanea espafiola.

Por ejemplo, en los primeros afios del siglo xxi, estuvo al frente de la muestra
Sdo Paulo/300mm (2008), junto con Alexandre Cafcalas. Esta instalacion, plan-
teada como un dispositivo transmediatico de inmersion sensorial en la compleja
realidad urbana y la cotidianeidad de esa ciudad brasilefia a través de tecnologias
low cost y una apropiacion de técnicas de marketing sobre el que el propio espacio
expositivo pretendia reflexionar, fue disefiada por otro arquitecto que ya entonces
se consolidaba como una de las voces mas originales y con mayor proyeccion del
panorama espafol, Andrés Jaque (Office for Political Innovation) (figura 9), con
quien Ariadna Cantis ha colaborado en numerosas ocasiones. Ese mismo afio,
Cantis también se hizo cargo de la conceptualizacion y montaje de 5 paisajes x 50
arnios (2008). Encargada por el Ministerio de Vivienda y la Sociedad Estatal para
Exposiciones Internacionales, esta muestra, igualmente critica con los modelos de
desarrollo econémico y social vigentes, proponia un relato visual de las transforma-
ciones morfologicas sufridas por el territorio de cinco municipios espafioles bajo
la presion urbanizadora de las ultimas décadas (1956-2006): Madrid, Barcelona,
Alicante, Murcia y Cérdoba.

A pesar de la importancia de la labor curatorial desempefiada por Martha
Thorne y Ariadna Cantis en sus respectivas épocas, junto a las que podria citarse
también la asistencia de Clara Maestre'é, las colaboraciones de largo recorrido
con otras arquitectas no han sido la tonica habitual en ‘La Arqueria’. Al contra-
rio, Thorne y Cantis constituyen una excepcién frente a la practica generalizada
de encargar acciones de comisariado puntuales o proyectos de disefio expositivo
concretos, casi siempre directamente y sin mediacion de concurso publico.

16. Maestre, responsable del disefio del III Festival de video y arquitectura y coautora del
proyecto expositivo para la muestra Habitats, tectonicas, paisajes (2002), fue colaboradora en la
coordinacion de exposiciones de arquitectura en esta sala durante 13 afios, desde 1989 hasta 2002.
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Fig. 9.—Exposicion Sao Paulo/300mm, 2008. Fuente: Office for Political Innovation.

Entre algunas de estas propuestas curatoriales puede sefialarse, en 1998, la
responsabilidad como comisaria de la muestra Portugal Arquitecturas siglo xx por
parte de la arquitecta portuguesa y futura presidenta de Docomomo Internacional
Ana Tostdes, cuyo montaje recayd en Beatriz Matos y Alberto Castillo, colabo-
radores frecuentes en los montajes de ‘La Arqueria’. Un afio mas tarde, en 1999,
Blanca Lled, junto con la disenadora Ana Garcia de Vera, en colaboracidon con
Rafael Bescos y Carlo Alberto Maggiore, llevaron a cabo la muestra dedicada al
arquitecto milanés Ignazio Gardella, en la cual ambas mujeres se ocuparon de su
diseflo expositivo. Asimismo, en el afio 2000, Maria Cristina Garcia Pérez, junto a
Félix Cabrero Garrido, se ocupd del evento y monografias dedicados al arquitecto
y urbanista Casto Fernandez Shaw (Garcia Pérez y Cabrero Garrido, 2000).
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En la siguiente década, la figura de la arquitecta y galerista de arte Soledad del
Pino también dejé su impronta con diversas exposiciones sobre arte y fotografia en
‘La Arqueria’. Entre ellas las promovidas en el Ciclo Estaciones (2005), planteado
con Angel Fernandez Alba en colaboracion con el Museo de Disefio de Helsinki,
el Museo de Arquitectura Finlandesa y el Museo de Arquitectura de Suecia, que
abordaba las relaciones entre arquitectura, industria y disefio textil. Del Pino ya
habia trabajado anteriormente con Fernandez Alba, y ambos junto al arquitecto fin-
landés Juhani Pallasmaa, en el montaje de Tapio Wirkkala. Ojo, mano y pensamiento
(AA.VV, 2004), comisariada en colaboracion con la arquitecta Kiani Wamsteker.
Y volveria a hacerlo en 2009, con una muestra colectiva, Venecia en Madrid: De
lo construido a la arquitectura sin papel, que daba cuenta de las arquitecturas del
Pabellon de Espafia de la Bienal de Arquitectura de Venecia de 2008.

No obstante, la principal participacion de las arquitectas en ‘La Arqueria’ no
ha estado en el ambito curatorial o en el de la gestion cultural, sino en aquellos
encargos vinculados al disefio expositivo y la adecuacion de sus espacios. En
esta circunstancia se han encontrado, ya desde los afios ochenta, profesionales
como Maria José Aranguren (aranguren+gallegos) implicada en el montaje de la
exposicion sobre el constructivismo soviético, en 1986, y, de nuevo, en 1994, en
otra muestra sobre el controvertido Santiago Calatrava, a quien, en su momento,
‘La Arqueria’ contribuy6 a encumbrar; y, también, Carmen Isasa (junto a Xavier
Monteys), quien hizo lo propio en la muestra titulada Arquitectura de los arios 50
en Barcelona, realizada en colaboracion con el Colegio Oficial de Arquitectos de
Catalufia e inaugurada en 1988.

En los afios noventa y, sobre todo 2000, el incremento de la presencia feme-
nina en ‘La Arqueria’ también tuvo su reflejo en un mayor acceso a encargos de
disefio expositivo, aunque frecuentemente en colaboracion con sus socios de es-
tudio. Asi, por ejemplo, en 1995, Fuensanta Nieto (Nieto y Sobejano) transformo
el espacio de la sala en un laberinto metaforico hasta Can Lis, la mitica casa de
Utzon en Mallorca, para la muestra Jorn Utzon y cinco maestros nordicos (AA.
VV, 1995), en la que participé Dolores Artigas. Asimismo, el afio siguiente, Pilar
Briales (Solans, Briales y del Amo Arquitectos) estuvo al frente del montaje que
exhibié en Madrid la polifacética obra de Gerrit Rietveld y, en 1999, Begona Diaz
Urgorri, asumid el disefio de la antologia dedicada a los californianos Morphosis,
con quienes desarrollaba un proyecto de vivienda colectiva promovido por la
Empresa Municipal de la Vivienda de Madrid que, afios después, generaria una
gran polémica (Linde, 2009). También en 1999, afio del centenario de Eduardo
Torroja, Pilar Chias (junto a su compaiiero Tomas Abad) se hizo cargo de poner
en escena el legado de este ingeniero espaiiol. Y de esos afos data la primera y
unica edicion del Festival internacional de infoarquitectura (1997) proyectado por
Karin Ohlenschléger, critica y comisaria especializada en arte contemporaneo y
nuevas tecnologias, que fue invitada junto con Gabriel Allende. De algin modo,
este festival anunciaba la revolucion tecnologica que estaba irrumpiendo en la
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disciplina; para lo cual recreaba una atmdsfera de ciencia ficcion a través de una
realidad virtual que animaba a la interaccion del publico.

Desde el 2000 proliferaron ya mucho mas decididamente los montajes reali-
zados por arquitectas, entre ellas, Consuelo Martorell y Monica Alberola, ambas
docentes en la ETSAM, que estuvieron al frente de la muestra sobre Luis Moya;
también la alemana afincada en Espafia Andrea Buchner, con Arquitectura del Si-
glo xx: Espaiia, que recogia la representacion nacional en la Exposicion Universal
de Hannover; o la arquitecta especializada en interiorismo Marta Rodriguez Arifio,
encargada del disefio de la exposicidon comisariada por Carlos Sambricio Un siglo
de vivienda social (2003), por esbozar minimamente una lista mucho mas extensa
de colaboraciones en este ambito.

Pero, ademas de exposiciones, en el nuevo siglo ‘La Arqueria’ acogié nume-
rosas actividades culturales relacionadas con la arquitectura y el urbanismo, como
el Seminario Produccion de Ciudad (2000) bajo la direccion de Diana Agrest y
Mario Gandelosonas, una reflexion académica internacional sobre la expansion de
Madrid; o el taller interdisciplinar 7 Ideas de belleza (2005), a cuyo frente estaba la
arquitecta Paloma Gémez Marin, entonces coordinadora de exposiciones y eventos
culturales del Ministerio de Fomento y responsable de la Bienal de Venecia de 2002.

De cualquier forma, si algo constata este listado de colaboraciones, afio tras
afo, es la primacia en los encargos de tareas de comisariado o montaje expositivo
a docentes de la Escuela de Arquitectura de Madrid; y no solo en ‘La Arqueria’, sino
en tantos otros certamenes dependientes del Gobierno de Espafia, como las bienales
y pabellones internacionales, donde, quizas, el hito que marco el final de una época
puede situarse en el trabajo de Cristina Diaz y Efrén Garcia como maximos respon-
sables de la direccion y disefio de la VIII Bienal de Arquitectura Espafiola (2005).

En efecto, en este itinerario por los eventos mediaticos que jalonaron el cambio
de siglo y cuyos principales agentes casi siempre habian orbitado alrededor de los
focos capitalinos de produccion de cultura arquitectonica, es, precisamente hacia
mediados de esa década, cuando irrumpen otras voces mas escépticas que invitan
a mirar hacia las periferias para cuestionar muchas de las categorias propuestas,
si no impuestas, desde el centro. Entre ellas, Maria Elia Gutiérrez Mozo, desde la
Universidad de Alicante, en la Bienal Iberoamericana (2006, 2008 y 2010), Lola
Alonso Vera, también desde Alicante, en la VIII Bienal Espafiola de Arquitectura
y Urbanismo (2005), y Flora Pescador, desde Las Palmas, en la IX edicion de este
mismo certamen (2007). Estas miradas, mas plurales, diversas y descentralizadoras,
tanto en los temas como en la procedencia de las personas involucradas, fueron
posibles, en buena medida, gracias a la gestion llevada a cabo por la arquitecta, in-
vestigadora y docente Inés Sanchez de Madariaga'’, primero desde la Subdireccion

17.  Su ejemplar trayectoria le ha hecho merecedora del primer Premio Matilde Ucelay del
MITMA, un galardéon que reconoce la labor en favor de la igualdad entre hombres y mujeres en el
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General de Arquitectura del Ministerio de Vivienda, cargo que desempefié entre
2005 y 2007 y, después, desde la direccion de la Unidad de Mujeres y Ciencia,
entre 2009 y 2014, tanto en el Gabinete de la Ministra de Ciencia e Innovacion
como, mas tarde, de la Secretaria de Estado (Gutiérrez-Mozo, Parra-Martinez y
Gilsanz-Diaz, 2021: 109). Su decidida apuesta por ofrecer nuevas perspectivas en
la arquitectura y el urbanismo abrié camino hacia otras maneras y aproximaciones
de entender la disciplina, entre las que destaca su lucha a favor de la igualdad y la
inclusion de la perspectiva de género (Sanchez de Madariaga, 2004 y 2009; Sanchez
de Madariaga, Bruquetas Callejo y Ruiz Sanchez, 2004; Sanchez de Madariaga y
Roberts, 2013; Sanchez de Madariaga y Novella Abril, 2021).

En esta linea de apertura de discursos promovida bajo la direccion de Sanchez
de Madariaga —en la que, entre otras, hay situar la citada muestra Espana [f.].
Nosotras las ciudades— se explica el planteamiento de exposiciones dedicadas a
la cultura arabe, por parte de Isabel Cerbeto (Vivienda bajo la media luna. Cultu-
ras domésticas del mundo arabe, 2005) (figura 10), o a paises africanos, a cargo
de Ivone de Souza (Magia en la tierra y el imperio Mali, 2009). Y, también, la
emergencia de intereses sociales vinculados a la técnica, como dejaba constancia la
muestra Mater in Progress, nuevos materiales, nuevas industrias (2009) comisaria-
da por Giorgina Curto, disefiada por Valerie Veganon e impulsada en colaboraciéon
con FAD. Asimismo, se explica la necesidad de dar cabida a posicionamientos
mas criticos, como el evento La explosion de la ciudad (2006), disenada por la

Fig. 10.—Exposiciones Vivienda bajo la media luna. Culturas domésticas del mundo arabe, 2005.

Angel Baltanés (izquierda) y Arquitecturas Desplazadas, 2007 (derecha). Fuentes: NAVARRO DE

PABLOS, Francisco Javier (2016). Exposiciones y Muestras de arquitectura impulsadas por el
Ministerio de Fomento y sus predecesores, p. 416, y CB estudio.

ambito de las competencias de este Ministerio (Gutiérrez-Mozo, Parra-Martinez y Gilsanz-Diaz,
2021:109).
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arquitecta Lorena Vecslir, que indagaba en las consecuencias negativas del boom
inmobiliario de esos afios en varias ciudades europeas, entre ellas San Sebastian,
Valencia, Barcelona y Madrid; o la también citada exposicion itinerante Arquitec-
turas Desplazadas (2007) sobre el exilio arquitectonico espafiol (Vicente, 2008)
(figura 10). Todas ellas son expresivas de un periodo politico y de una gestion
cultural e institucional que, durante algunos afos, alter6 la ensimismada agenda
disciplinar de ‘La Arqueria’ para no perder la oportunidad de dar oportunidades
(Gutiérrez-Mozo, Parra-Martinez y Gilsanz-Diaz, 2020).

5.—Reflexiones finales

Ahora que, segun se desprende de las ultimas noticias, el futuro arquitectonico
de ‘La Arqueria’ se antoja mas incierto, los distintos recorridos emprendidos por
este articulo a través de su actividad curatorial, evidencian que, a lo largo de sus
casi cuarenta afios de existencia, este espacio expositivo, auténtica piedra angular
de la cultura arquitectdnica espafiola de la postmodernidad, se ha consolidado, mas
que como un foco de conocimiento'®, como una eficaz plataforma de validacion
de trayectorias histdricas y consagracion de nombres propios, casi todos ellos de
varones. No obstante, a pesar de haber contribuido significativamente a catapultar al
éxito mediatico a aquellos arquitectos que han sido invitados a exponer o participar
en él, no es menos cierto que, en sus ultimos afios, bien por razones coyunturales
(la crisis econdmica de 2008), bien por el empefio de mujeres que han asumido
sus responsabilidades publicas desde un compromiso intelectual y social con la
diversidad (fundamentalmente, Inés Sanchez de Madariaga), las exposiciones de
arquitectura en Espafia y, en concreto, las exhibidas en esta sala, se han abierto a
otras experiencias y propuestas disconformes con cualquier postulado hegemonico
o idea de centralidad, ya sea interpelando desde una critica territorial, de género o
de generacion. Aun asi, esta sala no ha dejado de ser una prolongacion de la Escuela
de Arquitectura de Madrid, cuyos intereses han permeado los temas, enfoques y
hasta las personas mismas que han sido parte de su historia.

Asimismo, este puzle de archivos incompletos, hemeroteca e investigacion
bibliografica también ha dejado constancia de la menor presencia e, incluso, en
ocasiones, la clamorosa ausencia, de mujeres en tareas de comisariado, gestion

18. La falta de un archivo o de un minimo centro de documentacion asociado a ‘La Arqueria’
es elocuente de unas prioridades que apuntan mas a la divulgacion que a una auténtica produccion
y difusion de conocimiento. En este sentido, el hecho de que el dossier inédito propiedad del Minis-
terio de Fomento sobre la actividad de esta sala (Navarro de Pablos en 2016) —ampliamente citado
a lo largo de este trabajo— constituya una de las escasas fuentes documentales donde se recopilan
fotografias de exposiciones ya historicas atestigua la fragilidad de este legado.
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y disefio de montajes expositivos en ‘La Arqueria’, donde solo pudieron cobrar
una mayor agencia bajo el amparo de las directrices ministeriales de igualdad
de oportunidades impulsadas a mediados de los afios 2000. En efecto, en etapas
anteriores, como las de Ariadna Cantis, a finales de los noventa, y Martha Thorne,
en los ochenta, las autorias se diluyen, siendo aun mas borrosas en el caso de
las colaboradoras, como Blanca Sanchez Velasco o Clara Maestre, cuyas voces
muchas veces se pierden entre los relatos dirigidos de una programacion oficial.

En este sentido, cuando se comprende que los museos, las galerias de arte y
las salas de exposiciones no son dispositivos neutros, sino aparatos performativos
que producen el objeto mismo que tratan de describir y al publico que pretenden
representar (Preciado, 2019; Rodovalho, Gonzalez y Pérez Ibafiez, 2021), en un
momento de involucion cultural como el actual, saltan todas las alarmas cuando
practicas, discursos y actitudes que se creian superadas, parecen regresar al pa-
radigma académico, profesional y mediatico de los afios ochenta, es decir, a una
disciplina —en todos los sentidos del término— tutelada paternalmente por figuras
masculinas de autoridad. Precisamente, por esas mismas a las que rinden tributo
bustos insignes como los que ahora exhibe, desempolvados y en riguroso blanco
y negro, la reciente coleccidon “Retratos” editada por Arquitectura Viva (Fernandez
Galiano, 2021): volvemos a donde nunca debimos ni quisimos estar.
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