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RESUMEN

Elena Soriano Jara forma parte de la nomina de escritoras pertenecientes al medio siglo xx
espafiol. Un grupo de autoras que escribieron desafiando los rigidos preceptos del régimen franquista
y que han sido, en su mayoria, borradas de la historia. Este articulo busca recuperar la figura de
Elena Soriano mediante el repaso de su trayectoria literaria y vital desde los propios escritos de la
autora y las escasas aproximaciones que existen a su figura. A través de un recorrido por sus novelas,
sus ensayos y sus declaraciones, se plantea una revision de los principales episodios de su vida para
situarla en la historia como la mujer valiente, transgresora y comprometida con la literatura y con
el mundo que fue.
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ABSTRACT

Elena Soriano Jara is part of the roster of female writers from the Spanish mid-twentieth cen-
tury. A group of authors whose writings defied the stiff precepts of Franco’s regime and who had
been, for the most part, banished from history. This article seeks to recover Elena Soriano’s character
through an overview of both her vital and literary trajectories extracted from her own texts and the
very little documents that have been written about her. Throughout a review of her novels, her papers
and her statements, a thorough analysis of her life course is raised in order to place her in history as
the brave, unbridled and committed woman she always was.

Keywords: Elena Soriano. Female writer. Dictatorship. Novelist. Essayist. Literary magazine.
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1.—Introduccion

El estallido de la guerra civil tras la sublevacion militar de 1936 sumio a Es-
pafa en un enorme retroceso que acabo con las conquistas republicanas en favor
de la igualdad y volvid a confinar a las mujeres al ambito privado. La generacién
de escritoras del medio siglo xx continud, sin embargo, con su labor literaria, de-
safiando los preceptos del régimen franquista y dinamitando los estrechos moldes
de la feminidad impuesta por este a costa de su propia integridad fisica. De todas
las que se atrevieron a escribir, algunas recibieron escaso reconocimiento y otras,
las mas, fueron relegadas completamente al olvido. Elena Soriano Jara es una de
esas escritoras del medio siglo que no han pasado a la historia. Sus enormes con-
tribuciones a la literatura espafiola en una época de represion y oscurantismo son
aun desconocidas y lo mismo puede decirse acerca de su posicionamiento publico
como feminista y su intensa denuncia de la subordinacion de las mujeres. Este
articulo tiene por objeto recuperar la trayectoria vital de una mujer comprometida
y valiente a quien sus circunstancias vitales privaron de una vida de plenitud, pero
a la que los embistes del régimen nunca consiguieron privar de voluntad emanci-
patoria y amor por la literatura.

2.—Infancia y juventud (1917-1939)

Elena Soriano Jara naci6 el 4 de febrero de 1917, en un contexto de importan-
tes cambios sociales y politicos. Lleg6 al mundo en la localidad de Fuentiduena
de Tajo, perteneciente a la madrilefia comarca de Las Vegas, donde la familia se
encontraba por trabajo, pues su padre era un maestro de origen cordobés acos-
tumbrado a viajar por todo el territorio peninsular. Los numerosos traslados de su
padre llevaron a Elena a conocer de primera mano el medio rural espafiol durante
su infancia, que desarroll6é en un ambiente feliz, modesto y culto. Su madre era
una persona de caracter humilde y reservado, aunque muy alegre y vivaz, algo que
le supo transmitir a Elena en los primeros afios de su vida, durante los cuales fue
“la persona mas vital, gozosa e ilusionada del mundo, triunfante en los estudios,
confiada en el mas brillante porvenir” (Soriano Jara, 1994: 246). Recibié una
educacion sencilla y natural, siempre rodeada de libros. Aprendio a leer de forma
precoz y a la tierna edad de ocho afios ya habia realizado varias publicaciones para
un pequefio periodico cordobés.
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Antes del estallido de la guerra, Elena se trasladé a Madrid para realizar los
estudios de Magisterio, que completaria en 1935. Durante un tiempo fue muy feliz
en el ambiente universitario de la capital y decidio continuar alli para obtener una
licenciatura en Filosofia y Letras, carrera a la que accedié con el premio extraor-
dinario de ingreso. Sin embargo, la trayectoria de su padre como maestro durante
la Republica arrastr6 a la familia al bando de los perdedores tras la guerra, una
condicién que lastraria el proyecto de vida de Elena, comenzando con su expulsion
de la universidad. La muerte de su padre llevd a Elena a Valencia, ciudad desde
la que vivi6 la guerra civil y en la que se casé con Juan José Arnedo, un maestro
compafiero que militaba en las Juventudes Socialistas y que seria encarcelado
durante un breve periodo.

Las circunstancias de la guerra trastocaran por completo su porvenir y su ca-
racter. La contienda y sus consecuencias supusieron un cambio radical en la vida
de Elena Soriano. La propia autora describi6 en varias ocasiones como el miedo se
apoderaria desde entonces de su vida y de sus decisiones. Los acontecimientos de
la guerra y la posguerra forzaron en Elena un cambio de caracter y la sumieron en
una desazon que la acompanaria para el resto de sus dias. Ella misma se ha referido
a esta época, la cual recuerda como “total desesperanza, insoportable sensacion de
soledad, angustiosa cerrazoén de mi horizonte, impaciente necesidad de libertad,
de amistad, de amor, de todos los goces vitales que me parecian entonces bienes
inalcanzables” (Soriano Jara, 1985: 105).

La llegada de la dictadura empu;jo a Elena a una vida de maternidad y reclusion
en el hogar a la que se resigné en compaiiia de su madre (Cepedello Moreno, 2006:
14). Privada del derecho a estudiar y a ejercer como maestra, quiso marcharse al
extranjero en busca de la libertad, pero decidi6 regresar con su marido a Madrid tras
su salida de prision. Una vez alli, sin poder ejercer como maestro y tras pasar por
diversos oficios, Juan José llegd a ser un empresario inmobiliario de éxito y Elena
contd con su apoyo para habitar la interseccion entre el modelo de mujer impuesto
por el régimen y una cierta libertad econémica para alcanzar sus anhelos vitales.

3.—Primera etapa franquista (1940-1960)

En el afio 1941 nacié su primera hija, Elena Arnedo, que, al igual que su madre
en los primeros afios de su vida, fue una nifia feliz y buena estudiante (Roman
Prieto, 2017: 22). Un afio después, en 1942, Elena Soriano decidié presentarse
a las oposiciones de Auxiliar de Archivos y Bibliotecas y Museos, a las que po-
dia concurrir sin necesidad de haber cursado la licenciatura. Obtuvo la méxima
calificacion y asi se reflejo en las listas de aprobados publicadas en el vestibulo
del Ministerio de Educacién. Sin embargo, pasados unos dias el presidente del
tribunal, Joaquin Maria Navascués, la llam¢ a su despacho para comunicarle que
no obtendria la plaza pese a la excelencia de su prueba. Este le recomend¢ retirarse
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de la oposicion, pues su marido habia estado en la carcel y él, que se consideraba
a si mismo cancerbero de su régimen, no iba a consentir el ascenso de quien no
compartia sus preceptos morales. Elena, como ella misma cont6 en una entrevista
con Concha Alborg, se marchoé llorando del despacho (Cepedello Moreno, 2006:13).
Este nuevo obstaculo a su proyecto de vida le supuso un duro golpe, otro empujoén
al ostracismo que la alejaba de la libertad que tanto ansiaba para encorsetarla en una
feminidad que le resultaba demasiado estrecha. Pero su expulsion de los estudios
y la prohibicién del ejercicio no serian las unicas vicisitudes a las que tendria que
hacer frente por su etiqueta de “roja”, a la cual se sumo también su condicion de
mujer en la Espafa franquista.

En el contexto de reclusion y dependencia propio de la dictadura, Elena So-
riano tuvo que hacer frente a grandes dificultades para compaginar su papel de
“madre modelo” con su rol profesional de “mujer intelectual”, teniendo siempre
la extrafia sensacion de que ambas eran representaciones ficticias e incompletas
(Soriano Jara, 1985: 34). En el afio 1948, durante sus vacaciones de verano en la
sierra madrilefia, Elena comenzo a escribir “de manera torrencial, incoercible” (So-
riano Jara, 2000: 12), la que se convertiria tres afios después en su primera novela,
Caza menor. El libro cuenta la historia de una familia perteneciente a la burguesia
rural espafiola con la guerra civil como trasfondo, aunque sin entrar en juicios
explicitos sobre ninguno de los dos bandos. La obra fue publicada por Saturnino
Calleja en 1951 y contd con una acogida extraordinaria y el favor de la critica. Sin
embargo, la difusion y fama de su primera novela coincidieron cronolégicamente
con el nacimiento de su hijo Juan José, que pronto pasé a convertirse en el centro
de su ocupacion. Este seria el tercer embarazo de Elena, que contaba ya con una
hija de 11 afios y que habia perdido un hijo anterior a causa de un mal congénito.
Mas tarde confesaria que para ella la maternidad siempre albergd sentimientos
ingratos a causa de la responsabilidad y el sacrificio que supone, aunque la asu-
mi6 como un absoluto ético y procurd llevarla a cabo a conciencia (Soriano Jara,
1985: 35). En esta ocasion, la holgura econémica permiti6 a la familia disfrutar
de algunos bienes con los que no contaron durante el nacimiento de su primera
hija en tiempos de inmediata posguerra y con los que tendian a sobrealimentarse
por culpa del miedo a pasar hambre adquirido a raiz de la contienda. “Habiamos
superado la penuria y el ostracismo —aunque nunca el politico y oficial— y vi-
viamos desahogadamente, aunque sin lujo alguno” (Soriano Jara, 1985: 50). Elena
siempre sintid por sus hijos verdadera devocién y se volco de forma ejemplar en
lo que consider6 como sus labores maternales; sin embargo, el nacimiento de
su segundo hijo acrecento el sentimiento de frustracion que le provocaba verse
alejada de la vida profesional que ambicionaba (Soriano Jara, 1985: 33). Habitar
la interseccion entre el modelo de mujer que propugnaba el régimen y aquel que
encajaba con su proyecto vital le resultaba cada vez mas dificil.

Durante los afios siguientes, Elena Soriano escribié La playa de los locos,
Espejismos y Medea, tres historias con las que conformo una trilogia tematica,
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Fig. 1. Retrato de Elena Soriano. Afio 1950. Fuente: Archivo Regional de la
Comunidad de Madrid. Nicolas Muller. ES 28079 ARCM 176.176.0067.1.0117312/0001

aunque no argumental, a la que bautizd Mujer y hombre. Aunque el futuro de
esta trilogia se veria truncado por la censura. En 1954, la autora le entregd las
novelas al editor Saturnino Calleja, quien ya habia publicado su primer trabajo, y
presentd, como exigia entonces la ley, las tres copias correspondientes junto a su
solicitud de publicacion en la Inspeccion de Libros. Este organismo, perteneciente
a la Direccidon General de Prensa, estaba formado por un cuantioso grupo de vo-
luntarios cuyo trabajo consistia en examinar los textos inéditos para garantizar su
alineamiento con los preceptos morales del régimen antes de su difusion. Si todo
estaba en orden, y la obra no habia sido censurada o lo habia sido solo en parte, la
Direccion General de Prensa expedia un documento autorizando su publicacion,
imprescindible para poder llevar a cabo la posterior edicion e impresion sin incurrir
en un delito de prensa clandestina.

La playa de los locos nunca consigui6 el documento de autorizacion; la primera
de las novelas de la trilogia fue censurada y rechazada en su totalidad. Durante el
afio siguiente, editor y escritora pusieron en marcha todos los medios a su alcance
para conseguir la autorizacion, llegando incluso a enviar una instancia de recurso
al propio Florentino Pérez Embid, director general de prensa, de quien Saturnino
obtuvo permiso verbal para la impresion de la novela. Dos semanas mas tarde,
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con una primera tirada finalizada, llegd la resolucion de la instancia presentada,
que prohibia definitivamente la publicacion, difusion y venta del libro en todo
el territorio. Este prolongado e improductivo forcejeo, sin posibilidad alguna de
éxito, fue despertando en Elena un profundo sentimiento de culpa y humillacion,
una enorme sensacion de persecucion e impotencia por no comprender la razén
tras el rechazo de su novela, pues, para ella, su contenido no era mas inapropiado
que el resto de la trilogia ni que otros textos que habian superado sin problemas la
censura (Soriano Jara, 1986: 8). Avelino Esteban, sacerdote censor encargado de
juzgar la narracién, llamoé a Elena para comunicarle que obtendria el permiso de
publicacion que tanto ansiaba si accedia a cambiar el final para que la protagonista
se metiese a monja, propuesta que ella rechazd (Soler Arteaga, 2015: 1561). La
libertad de aquel personaje principal femenino y su capacidad para enfrentarse a
los tabues de la época resultaron aterradoras para las obtusas mentes franquistas.
Elena siempre considerd que su novela se habia censurado y prohibido por faltar
a la limitada moralidad del régimen y por ser su autora una mujer en un contexto
profundamente patriarcal (Cepedello Moreno, 2006: 15). Sea como fuere, esta
nueva derrota le generd un inmenso dolor y la decapitacion de su trilogia la hundio
en un profundo abismo de crisis depresivas y pensamientos suicidas que la condujo
inevitablemente al inmovilismo y le impidid, una vez mas, prosperar mas alla del
estrecho molde femenino de la Espafia franquista (Soriano Jara, 1986: 9). Un duro
golpe del que solo conseguiria recuperarse afios después.

4.—Segunda etapa franquista (1960-1975)

El profundo desanimo vital y profesional en el que el rechazo de la primera
novela de su trilogia sumi6 a Elena Soriano se vio contrarrestado a través de una
intensa vida social e intelectual que incluyé colaboraciones periodisticas, tertulias
literarias y viajes al extranjero. Una nueva situacion que la distancié de sus hijos,
especialmente de Juan José, quien, aun pequefio, permanecio a cargo de su abuela
materna durante estos afios (Soriano Jara, 1985: 50). Asi como hasta el momento la
carrera profesional de Elena habia estado marcada por la represion y la paralisis, las
dos décadas siguientes resultaran claves para el desarrollo literario de la escritora.
A partir de los afios sesenta se dara una época de transformacion crucial para el
pais, que comienza ya a anhelar las costumbres del resto de Europa y a codiciar
las virtudes de la sociedad de consumo. En un contexto de incipiente apertura y
creciente permisividad desarrollaron su adolescencia y juventud los nifios como
Juan José, hijo menor de Elena Soriano, con sus recién estrenadas ansias de libertad
ante un mundo desconocido en una etapa definitoria de la identidad.

Precisamente en 1960 fue cuando la familia se trasladé desde su piso alquilado
de la calle Rios Rosas hasta un pequefio chalet situado en la Colonia Residencia,
un complejo de viviendas unifamiliares construido por un grupo de politicos e
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intelectuales durante la Segunda Republica. Una vez instalados, recibieron una
visita policial que Elena atribuy6 a su condicion social de “rojos”, pues aun en esa
etapa de timida apertura se respiraba el recelo mutuo fundado en el falaz discurso
maniqueo de la contienda (Soriano Jara, 1985: 58). A finales de 1964 su madre
sufrié una angina de pecho, que la mantuvo enferma durante dos afios, hasta su
fallecimiento en 1966. Elena, que definié a su madre como una “anciana sin re-
laciones sociales (...) aunque vivaz y alegre hasta el final” (Soriano Jara, 1985:
103), lamento6 profundamente la pérdida de quien habia sido un apoyo fundamental
a lo largo de su vida. Pero poco tiempo después del fallecimiento de su madre,
Elena Soriano comenzaria a ver algo de luz en el oscuro horizonte de su carrera
literaria. Una de las consecuencias legislativas de la nueva politica aperturista
del régimen fue la promulgacion en 1966 de la Ley de Imprenta, conocida como
“Ley Fraga”, que, aunque seguia siendo muy restrictiva, eliminé la censura previa
(Vidal Beneyto, 2006: 8). Por primera vez en toda su trayectoria, la escritora se
habia liberado de las garras de la censura institucional. Tras la marcha de Manuel
Fraga del gabinete ministerial y la correspondiente aprobacion en bloque de los
expedientes relegados, Elena pudo por fin dar rienda suelta a su amor por la li-
teratura, para lo cual fundo6 en 1969 la revista El Urogallo, cuyo lema rezaba asi:

El urogallo es ave rara de la fauna septentrional que vive solitario y libre en
algunos bosques umbrosos de occidente. No vuela alto ni luce plumaje de vistosos
colores ni su canto es pertinaz, agudo, dulce o halagiiefio a los oidos, como el
de tantos pajaros triunfales: mas bien es un canto aspero y grave, brotado de su
ser Unicamente por amoroso celo y que al delatar su presencia a los cazadores
puede hacerle morir. Consciente del mismo riesgo, EL UROGALLO literario
solo canta por celo intelectual [sic] (Soriano Jara, 1994: 103).

Una mas que evidente declaracion de intenciones con la que abria una nueva
etapa en su camino literario y en la que cerraria por fin algunas de las heridas
que le habian ido dejando los golpes de la vida (Cepedello Moreno, 2006: 15). La
funcién de El Urogallo fue siempre, segun su idedloga, servir de plataforma a toda
experiencia literaria, dar voz a la diversidad narrativa en una época problematica
dentro de un espacio habilitado para la critica transformadora libre de intereses
partidistas (Soriano Jara, 1994: 107). Elena Soriano luché incansablemente por
conseguir el crédito intelectual que nadie cuestionaba en sus compafieros varones
y siempre se definié como feminista en este sentido. Una lucha que culminé con
la puesta en marcha de este proyecto (Cepedello Moreno, 2006: 18). Durante casi
siete afios, Elena dirigio, financid, editdé y coordind en solitario la revista, que
lleg6 a ser una de las publicaciones mas completas y comprometidas de su siglo.
Sin embargo, sus circunstancias vitales le fueron restando energia hasta que la
extenuacion se aduenid del proyecto y de quien con tanta ilusion lo habia puesto
en marcha tantos afios atras. Finalmente, en 1975, El Urogallo se despidié con un
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Fig. 2. Retrato de Elena Soriano. Afio 1973. Fuente: Archivo Regional de la
Comunidad de Madrid. Nicolas Muller. ES 28079 ARCM 176.176.0067.1.0117312/0001.

numero doble en el que anunciaba no una retirada, sino una hibernacion, a la espera
de poder ser despertado de nuevo “con la misma fe en el poder de la literatura libre
para cambiar el mundo” (Soriano Jara, 1994: 115).

5.—Reconocimiento y ultimos aiios (1976-1996)

El agotamiento creciente de Elena Soriano no se debio exclusivamente a su
trabajo al frente de la revista o a problemas de indole econdmica, sino sobre todo
al empeoramiento acelerado de los problemas que su hijo Juan José tenia con las
drogas. La enfermedad de Juanjo le generaba cada vez mas nerviosismo y una
inmensa fatiga que puso en cuestion la capacidad de la escritora para continuar
con el proyecto mientras observaba la progresiva decadencia de su unico hijo varén
(Soriano Jara, 1985: 233). Como era frecuente en esos afios entre los jovenes de
su condicion, Juanjo se movia en ambientes en los que el consumo de distintas
drogas era una practica normalizada. La hegemonia del discurso cientifico posi-
tivista abri6 las puertas a una etapa de inmortalidad socialmente autopercibida en
un contexto de creciente libertad y la organizacién social capitalista potencio los
consumos funcionales al sistema (Romani, 2010: 87). A finales de los afios 60, el
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consumo de hachis se convirtié en una cuestion identitaria para algunas subculturas
juveniles de nuestro pais, lo que se sumo6 al habitual consumo de anfetaminas que
ya se producia al amparo de la Seguridad Social. En aquellos afios, la cocaina era
todavia muy opaca socialmente y la llegada de la heroina no se produciria hasta
tiempo después (Romani, 2010: 90-91). En 1973, la década prodigiosa finaliz6
drasticamente a causa de la crisis energética, la cual coincidié con la mayoria de
edad de Juanjo, que por aquel entonces se situaba en los 21 afios. Con la primera
de las grandes crisis econdomicas contemporaneas, los herederos de la abundan-
cia, aquellos jovenes idealistas que se forjaron en los movimientos culturales de
los sesenta, se dieron de bruces con la realidad (Soriano Jara, 1985: 251). La
conflictividad social aument6 de forma drastica y, con ella, la represion por parte
de las autoridades. La muerte de Franco en 1975 dispar¢ la incertidumbre en un
entorno dividido entre los partidarios del intento de continuidad del régimen y la
organizacion formal de una oposicion amparada en las transformaciones socioe-
conomicas iniciadas con el desarrollismo (Romani, 2010: 90). En este ambiente
de profundas transformaciones y de creciente oposicion a un régimen represor,
la construccion de la identidad resultd una cuestion fundamental social y politi-
camente para aquellos jovenes que ansiaban hacerse cargo de su propio futuro.
Por desgracia, las drogas constituyeron una parte central de la construccion de
esa identidad, pues durante la década prodigiosa se habian asociado a la rebeldia
de los movimientos contraculturales y el desconocimiento de sus efectos provoco
una profunda desafeccion institucional que solo ceso gracias al posterior activismo
politico de aquellas madres para cuyos hijos ya era demasiado tarde.

En aquellos afios, el comercio y consumo de drogas funcionaba mediante
redes de jovenes amigos y conocidos, que pertenecian fundamentalmente a una
¢lite social e intelectual de ideologia progresista cuyas insatisfacciones vitales les
condujeron a la busqueda de transgresion de los modelos culturales hegemonicos
(Romani, 2010: 91). Como muchos de sus compaifieros de estudio, el primer con-
tacto de Juanjo con las drogas fue con las anfetaminas, que empleaba para mejorar
su rendimiento, y sucedio, como era habitual en la época, con el conocimiento y
la tolerancia de sus padres. Después, su caracter sensible y su extrema fidelidad
a los valores de la amistad, lo llevarian a una espiral de autodestruccion con un
tragico final. La crisis econdmica inmediatamente posterior a la década prodi-
giosa empujo a los jovenes mas sensibles a un tremendo trauma que les impidid
reconocer que el porvenir sofiado se habia esfumado y habrian de hacerse cargo
de las responsabilidades de la edad adulta. Juanjo fue uno de estos hijos incorrup-
tibles de los sesenta que renegaron del presente y se entregaron a la deriva de la
historia (Soriano Jara, 1985: 252). El abandono de sus estudios de derecho y su
progresiva aproximacion a grupos marginales provocaron en Juanjo un cambio de
personalidad que se tradujo en actitudes agresivas y comportamientos erraticos.

La muerte de Franco trajo consigo un espacio de libertad sin precedentes para
aquellos jovenes que, como Juanjo, habian sido hijos de la dictadura y que muchos
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de ellos apenas supieron gestionar. Su adiccion lo condujo a crecientes episodios
de violencia, tanto fuera de casa como hacia sus propios padres, diversos intentos
de suicidio y problemas con la justicia. Entre el asombro y la incomprension, Elena
se enfrenté como pudo a una situacidon desconocida para ella y para la sociedad
que entonces era tratada, incluso por los propios profesionales médicos, como una
enfermedad mental (Cepedello Moreno, 2006: 428). En uno de los desesperados
intentos de la familia por ayudar a Juanjo a salir de la situacion de dependencia
en la que se encontraba, invocaron el topico psicoanalitico de la sexualidad como
origen de la neurosis, llegando incluso a buscar de forma activa una “sustituta
sexual” que acompaiase de forma constante a Juanjo y le ayudase a superar su
adiccion mediante el estricto control y la permanente disponibilidad sexual (Soriano
Jara, 1985: 430). En algunas ocasiones, a Elena le parecié que su hijo mejoraba
y tuvo la esperanza de que pudiera rehacer su vida como otros muchachos de su
generacion, pero ninguno de los médicos que traté a Juanjo fue capaz de relacio-
nar su enfermedad con su adiccion a las drogas y este termind por recurrir a una
secta religiosa en su desesperada busqueda de la sanacion. Elena Soriano siempre
crey6 que “su entrada en la secta seudobudista de la Luz Divina fue su ultima
busqueda de amigos, porque nunca supo soportar la soledad” (Soriano Jara, 1985:
476). En cualquier caso, fue precisamente tras un viaje a Roma para encontrarse
con el gura de dicha secta cuando se confirmaron los peores presagios de Elena:
el 14 de noviembre de 1977 su hijo muri6 atropellado por un camion-grua en el
aeropuerto de Barajas de Madrid.

El fallecimiento de su hijo fue para Elena el golpe definitivo, del que jamas
lograria recuperarse. Invadida por un profundo sentimiento de culpa por no haber
sido capaz de evitar la muerte de Juanjo, Elena comenz6 a cuestionarse todas sus
decisiones sobre la vida de su hijo, invocando frecuentemente su fracaso como
madre por no haber podido evitar que la vida le deparase aquel solitario y tragico
final. Durante los meses siguientes, Elena fue descubriendo nuevos detalles sobre
su vida y los sucesos de aquel 14 de noviembre que la llevaron a obsesionarse con
la idea de que habia sido su propio hijo quien habia perseguido la muerte hasta
darle alcance (Cepedello Moreno, 2006: 435). Su obstinacidn por conocer cada uno
de los detalles de las ultimas horas de su hijo llevaron a Elena a intentar incluso
comunicarse con ¢l por medio de métodos paranormales, los cuales iniciaban su
andadura en esa época. Finalmente, su fracaso la condujo poco a poco al tinico
lugar seguro que conocia: la escritura. Durante siete largos aflos consiguié contar
y contarse la historia de su hijo en una obra que haria renacer la mayor pasion
de su infancia y la ayudaria a sobrellevar el trago mas amargo de su vida y que
publicaria en 1985 (Soriano Jara, 1985: 603). Testimonio materno es un libro que
recoge su experiencia mas sincera como madre y que presenta una vision sobre
la maternidad cargada de un realismo poco habitual. La publicé, no solo por el
impulso comunicativo que caracteriza a todo escritor, sino sobre todo como un
modo de tender la mano a otras personas, para aplacar su profunda soledad a través
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del sentimiento compartido. Aunque pueda resultar sorprendente, la experiencia
de Elena Soriano, a través de su hijo, con el “problema de la droga” fue temprana
y su testimonio precursor de un problema social aun embrionario y desconocido.
Fue unos anos después de la muerte de Juanjo cuando “se empez6 a percibir una
incipiente reaccidn social y las primeras respuestas asistenciales, aunque toda-
via muy dispersas” (Leon Robles, 2019: 49). No obstante, la visibilidad publica
de este problema era escasa y el tratamiento mediatico de la drogodependencia
aparecia firmemente vinculado a la delincuencia y la criminalidad (Leon Robles,
2019: 52). Parte del éxito de su novela puede enmarcarse, sin duda, en un contexto
favorable a las narrativas sobre una cuestion que, aunque incipiente en su trata-
miento, suscitaba, tal vez por ese mismo motivo, un enorme interés. Aunque, por
encima de todo, debe considerarse como una obra precursora en la visibilizacion
de esta problematica desde una concepcion no hegemonica de la misma. Junto a
conocidos movimientos sociales como “Madres Unidas contra la Droga”, la obra
de Soriano contribuyd a redefinir la configuracion del problema para conducirla
a un marco mas humano.

Elena Soriano siempre tuvo muy claro que lo personal es politico y llevo la
consigna a su maxima expresion mediante esta obra, que a través de su tragica ex-
periencia puso sobre la mesa un importante problema social que hasta el momento
solo remordia los corazones de las madres. Pero su peor condena fue también el
enorme €éxito literario de este trabajo, que superd incluso sus propias expectativas
¢ intenciones. La obra tuvo una gran acogida y cont6é con nueve ediciones hasta
1997. Elena dond todos los beneficios obtenidos a la Fundacion CREFAT de la
Cruz Roja, que trabajaba para la concienciacion sobre los problemas de la droga
de la juventud espafiola (Roman Prieto, 2017: 38). La publicacion y difusion de
Testimonio materno llevaron a Elena a una notoriedad inusitada y a una nueva
etapa literaria de reencuentro con el reconocimiento que siempre persiguié y cuyo
precio le resultaba ahora demasiado alto. Tras once afios de conferencias, cuentos,
ensayos y premios, Elena Soriano fallecio en Madrid el 2 de diciembre de 1996,
dejando atn varias obras por publicar.

6.—Contexto literario de Elena Soriano Jara

La inmediata posguerra abre una nueva etapa de represion y censura que
imposibilita el sano desarrollo de la creacion literaria (Cepedello Moreno, 2006:
19). La mayor parte de los autores reconocidos durante los afios previos fueron
asesinados o marcharon al exilio, lo que dio lugar a una fuerte ruptura cultural,
consecuencia de la guerra y determinada por la imposicion de una nueva realidad
social impostada (Leping, 2018: 698). En este sentido, el fin de la contienda supuso
forzosamente la llegada de una nueva etapa literaria en un periodo de represion y
cierre de fronteras marcado por el aislamiento y el exilio interior. Dentro de esta
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particular panoramica se fue configurando lentamente una nueva narrativa ligada
a la tradicion realista espafiola en la que desde un primer momento puede verse
una firme voluntad por reiniciar el camino de la literatura en nuestro pais (Cepe-
dello Moreno, 2006: 20). Frente al rigido control que el régimen se esforzaba por
mantener mediante la represion y la censura, las voces de escritoras y escritores
se colaron entre las grietas del franquismo para crear una literatura cercana e
ingeniosa a través de sus murmullos.

Las tendencias literarias de esta inmediata posguerra confluyen en la tradicion
realista, siendo la postura tremendista la mas extendida durante estos afios. Esta
actitud tremendista se caracteriz6 por una inclinacion hacia la representacion de
lo grosero a través de un lenguaje crudo e incluso ofensivo. La primera novela de
este periodo es La familia de Pascual Duarte, en la que Camilo José Cela conservo
la estética tradicional y que fue publicada en 1942. Aunque la recuperacion del
realismo decimononico ird consolidandose a través de las obras de otros autores
con lineas mas o menos conformistas con la situacion (Cepedello Moreno, 2006:
21). A través, en gran medida, de los premios literarios, y muy especialmente del
premio Nadal, fueron dandose a conocer novelistas jovenes que configuraron, a
través de sus obras, una narrativa heterogénea no siempre completamente alineada
con los presupuestos ideoldgicos del régimen. Cabe destacar en este punto a la
escritora Carmen Laforet y su obra Nada, que se dio a conocer, con gran éxito de
critica, en 1945 a raiz de este prestigioso premio. Aunque muchos titulos no han
llegado hasta nuestros dias, estos primeros pasos resultaron fundamentales para la
reconstruccion de la creacion literaria en Espafa. En los afios cincuenta, la entrada
en nuestro pais de algunas obras del panorama internacional va a marcar un nuevo
rumbo literario que daré lugar a una renovacion sistematica de la novela espafiola.
Este nuevo rumbo lo marcara de nuevo Camilo José Cela, que logré poner fin a su
propia linea tremendista e iniciar una nueva corriente con su novela La colmena,
publicada en Buenos Aires en 1951. A partir del afio 1954, comienza a destacar
un nutrido grupo de autores y autoras que haran sus primeras apariciones publicas
en la Revista Espariola y que se agruparan en torno a dos vertientes literarias: un
realismo objetivista o neorrealismo y un realismo critico o social, ambas apuestas
marcadas por un compromiso subyacente con la desigualdad. La publicacion de la
novela Fin de fiesta, de Juan Goytisolo, en 1962 pondra fin al interés tematico e
ideoldgico por la novela de corte social en favor de nuevas estructuras (Cepedello
Moreno, 2006: 26-28).

Sin embargo, durante esta época también hubo voces originales que no se
adscribieron rigurosamente a las tendencias literarias dominantes y que encontra-
ron su influencia en otros espacios. Una de ellas fue Elena Soriano, que prefiri6
refugiarse en un realismo mas tradicional. Situandola en los margenes del realismo
social, Eugenio G. de Nora (citado en Cepedello Moreno, 2006: 23) enmarca a
Elena dentro del grupo de autoras y autores aun desconocidos en los afios cin-
cuenta que proponen una timida renovacion formal y que trasladan el foco de sus
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trabajos hacia cuestiones intelectuales o morales. Acerca de este grupo, Santos
Sanz Villanueva (citado en Cepedello Moreno, 2006: 24) destaca el caracter ob-
jetivista y testimonial de su narrativa, que plantea problematicas relacionadas con
la injusticia desde una concepcion humanitaria, aunque sin llegar a convertir sus
propuestas en un vehiculo para la accion politica. No obstante, Elena Soriano tiene
su propia opinién sobre el realismo social. Para ella, es una expresion ambigua,
pues todo realismo es necesariamente social, que no representa adecuadamente la
pretendida intencidn reivindicativa que se le atribuyo a la mayor parte de las obras
de ese género. Aunque reconoce que del movimiento equivocadamente catalogado
como realismo social debe rescatarse su voluntad de réplica al triunfalismo oficial
imperante en la época (Soriano Jara, 1994: 97).

En términos generales, la inspiracion de Elena Soriano la encontramos en la
condiciéon humana como absoluto, aunque enmarcada siempre en unas circunstan-
cias historicas concretas que la sitlian y le otorgan veracidad. Como ella misma
afirma, su escritura no estd marcada por las modas, pero si se sirve de aquellos
elementos que puedan enfatizar su creacion literaria. Es concienzudamente, y se
esfuerza porque asi sea, una “escritora realista, psicologista y critica” (Soriano Jara,
1994: 287). Como hemos visto, esta libertad narrativa dificulta su encuadre en los
géneros dominantes. Sin embargo, en sus obras se pueden identificar elementos
que la convierten en hija de su tiempo, a la vez que en precursora del feminismo
actual (Cepedello Moreno, 2006: 17). Fuertemente influida por la novela realista
clasica, que constituyo la base de su primera formacion, Elena ha sido siempre una
avida lectora de todo tipo de géneros y novelistas, cuyas influencias han enrique-
cido su obra (Alborg, citada en Cepedello Moreno, 2006: 13). Sus temas abordan
problematicas universales presentadas en ambientes locales bien conocidos por
la autora. El imperio de los sentidos, la lucha entre instinto y razoén, la egolatria
juvenil, los conflictos de la sexualidad o la herida del tiempo son algunos de ellos
(Soriano Jara, 1986: 11). Para Elena Soriano, la literatura tiene siempre un sus-
trato politico, en tanto la entiende como una herramienta que pretende cambiar el
mundo (Soriano Jara, 1994: 255).

La literatura es el fin vital de esta autora, su forma de evadirse de una rea-
lidad hostil que la relega al silencio, pero a la que no es capaz de enfrentarse de
ninguna otra manera (Nieva de la Paz, 2009: 116). Su condicion de mujer en la
Espafia franquista va a marcar sus narraciones, asi como también su carrera lite-
raria, aunque en direcciones muy diferentes. El incesante cuestionamiento de la
condicién femenina en un contexto de asfixiante opresion va a ser una constante
en la narrativa de esta escritora. Las mujeres seran las grandes protagonistas de sus
novelas y reflejaran siempre su inquietud hacia una cierta libertad y su animo de
rebasar la estrechez de la mirada ajena. Para Elena, el matrimonio y la maternidad,
cuestiones ambas a las que se entregd con la mas absoluta devocion, no dejaron
de suponer una cierta servidumbre, un sacrificio de su individualidad que dificil-
mente pudo compaginar con su voluntad de ser escritora en una etapa historica
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profundamente machista y represiva (Soriano Jara, 1994: 254). Aun asi, no se
conformd con el rol sumiso que desde el régimen se le impuso y desafié con su
labor una identidad femenina que siempre le resulté falsa e incomoda, rompiendo
el mandato del silencio y alzando su voz en primera persona para abordar muchas
de las problemadticas a las que se enfrentaban las mujeres en ese momento (Nieva
de la Paz, 2009: 109). Su tono bronco y atormentado, que recuerda a Charlotte
Bronte, la propia autora lo identifica con sus circunstancias vitales y un tempera-
mento que la coyuntura de la guerra consiguid trastocar de forma definitiva. Una
de sus principales preocupaciones es el paso del tiempo, que podemos rastrear a
lo largo de todas sus obras; pues para Elena, al igual que para otras autoras de su
generacion, “el tiempo perdido es una auténtica vivencia personal” (Soriano Jara,
1994: 255). Durante esta época, a las mujeres se les niega el tiempo, asi como se
les niega la palabra. Tanto el inclemente paso del tiempo como la mujer en silen-
cio se manifiestan incansablemente en la narrativa de las autoras del medio siglo.
El silencio sella la frontera entre el espacio pasivo femenino y el espacio activo
masculino al que tienen vetado el acceso, por eso, cuando las mujeres reclaman
para si una voz a través de la escritura se estan adueflando también del tiempo a
través de un firme acto de transgresion (Adanez, 2019: 100), convirtiéndose asi
en esas “chicas raras” a las que aludia Carmen Martin Gaite.

Pero el mandato del silencio ha estado también presente en la carrera profe-
sional de Elena Soriano a través de dos elementos fundamentales que, auspiciados
por el régimen franquista, consiguieron herir mortalmente su vocacion literaria.
Por un lado, la maternidad como destino natural y exclusivo para las mujeres la
distancié en numerosas ocasiones de su labor narrativa. Elena Soriano (citada en
Cepedello Moreno, 2006: 405) nunca ocult6 el sacrificio que para ella supuso
desempefiar abnegadamente un papel destinado a excluirla de su auténtica voca-
cion, considerada un pecado contra natura cuando era ejercida por mujeres. En
la realidad franquista, para que una mujer tuviera éxito debia “trabajar como un
caballo, pensar como un hombre y comportarse como una dama” (Soriano Jara,
1994: 118-119), una triada que a Elena le generd siempre numerosas frustracio-
nes y un profundo malestar. Por otro lado, la censura del régimen no escatimé en
recursos para recordarle cual debia ser su sitio. Precisamente a la censura achaco
Elena Soriano (citada en Cepedello Moreno, 2006: 16) una gran parte de los males
de la literatura espafiola de posguerra, a treinta afios de arbitrario ejercicio marcado
por el caciquismo intelectual. Acerca de esta, comentd que habia contribuido a
falsificar la historia intelectual de nuestro pais con su politica literaria de capillas
y matones, confiando en que esta fuera revisada en el futuro. Durante las cuatro
décadas en las que estuvo plenamente vigente, la censura se caracterizé sobre todo
por sus enormes contradicciones, aunque algunos de los criterios empleados per-
manecieron invariables. La inmediata posguerra es el periodo de mayor severidad
y en ella el comunismo y los valores anticristianos eran los enemigos a combatir.
Durante los afios 1951 y 1966, en los que podemos situar a Elena Soriano, la rigi-
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dez en esta materia paso a ser total y el foco se ampli6 para incluir un refuerzo de
la ideologia machista del régimen, con el consecuente acoso sistematico que esto
supuso para las escritoras de esa generacion (Montejo Gurruchaga, 2009: 190). No
obstante, era habitual durante estos afos que las resoluciones cambiasen debido a
la disparidad de criterios existente entre los censores, motivo por el cual a menudo
los propios escritores recurrian a instancias superiores (Soler Arteaga, 2016: 91),
algo que hizo, sin éxito, la propia Elena Soriano. Las prohibiciones tematicas
durante esta época consiguieron imponer un “discurso de la censura”, modelado
por los parametros que el Estado dictaminaba para asegurar la adecuada moral de
la prensa y la cultura. Pero el poder de este mecanismo de represion fue limitado
por el ingenio de escritoras y escritores, que lograron en multitud de ocasiones
soslayar un impotente aparato censor (Leping, 2018: 698).

Uno de los temas mas vigilados y condenados era la sexualidad femenina.
El ideal femenino impuesto por el régimen no concebia la actividad sexual de
las mujeres mas alld del matrimonio y la maternidad, por lo que toda referencia
literaria que quedase fuera de ese estrecho marco se consideraba contraria a la
moral franquista (Montejo Gurruchaga, 2009: 192). Elena Soriano sera una de
las muchas escritoras que en estos afios se manifiesten deliberadamente en contra
de esa exigua vision sobre las mujeres y su sexualidad. A través de sus obras,
abordara cuestiones como el tabu de la virginidad femenina, la subordinacion de
la mujer en la sociedad o la educacion sentimental (Soriano Jara, 1986: 11), todas
ellas firmemente sancionadas por la censura. Su trilogia Mujer y hombre discurre
precisamente por el desarrollo de las relaciones entre varones y mujeres en una
sociedad plagada de tabues y concepciones arcaicas (Soriano Jara, 1994: 250).
Aunque solo la primera de esta triada de novelas, La playa de los locos, sufri6 la
sancion inclemente de la censura. Las otras dos, Espejismos y Medea, corrieron
mejor suerte y consiguieron eludir la represion. La playa de los locos manifiesta
las heridas de la guerra civil por medio de la frustracién femenina y cuenta con
una protagonista cuya independencia bien pudo haberle costado a Elena la censura
de su obra, de la cual se imprimi6 una pequefia edicion no venal, restringida a la
distribucion privada, pero que solo conseguiria ver la luz de forma publica treinta
afios después. En Espejismos se revisita la cuestion de la frustracion femenina y se
critican los canones de belleza y la doble moral con la que se juzga a las mujeres.
Mientras en Medea, protagonizada por un brigadista internacional y una “traidora
a la patria”, se abordan directamente la sumision de las mujeres y el aborto.

Es preciso considerar que la sexualidad, y concretamente el aborto, es uno de
los temas sobre los que existe mayor estigma en la época en la que Elena Soriano
escribe su trilogia. La imposicion de la moral franquista, profundamente catolica,
acabo con los timidos avances que se habian conseguido durante la Guerra Civil
y sumi6 al pais en un silencio criminal respecto a la interrupcion voluntaria del
embarazo. La cuestion del aborto se habia trasladado al debate publico a prin-
cipios de siglo, aunque la falta de pluralidad no permitié grandes avances en su
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consideracion social, marcada por unos estrictos mandatos religiosos y unas leyes
prohibitivas. El colectivo médico se arrogo la representacion de la autoridad en esta
materia y los mandatos culturales que relegaban a las mujeres al hogar impidieron
que estas se manifestaran publicamente sobre el asunto. No obstante, la labor
realizada durante la Republica y la guerra por parte del movimiento anarquista
en torno a la reforma sexual, que abord¢ la cuestion del aborto desde un enfoque
no profesional del control de la natalidad, dio sus frutos en el contexto catalan.
El nombramiento de Federica Montseny al frente del Ministerio de Sanidad y de
Asistencia Social, siendo la primera mujer a cargo de una cartera ministerial en
Espatfia, otorgd a los anarquistas una cota de poder que les permitié plantear la
cuestion de los derechos reproductivos. Gracias a ello, en diciembre de 1936, se
aprob6 en Catalufia el Decreto de Interrupcion Artificial del Embarazo, una ley
pionera en el continente debido a la enorme laxitud de sus preceptos. La normativa
contaba con perspectiva de clase, estaba orientada a la erradicacion de las practicas
abortivas clandestinas y a la reduccion de la mortalidad y despenalizaba la inte-
rrupcion del embarazo en cuatro casos: motivos terapéuticos, motivos eugénicos,
motivos malthusianos y motivos éticos o sentimentales (Nash, 1988: 19-30). Este
decreto supuso un avance legislativo ejemplar para el que la sociedad demostré no
estar preparada. A partir de la conquista de la interrupcion del embarazo en este
territorio, Federica Montseny intenté trasladar la normativa al ambito nacional, sin
conseguir el apoyo necesario (Casado Montilla, 2020: 8). El contexto bélico, unido
al estigma social sobre el aborto y la objecion de muchos médicos, dificultaron
la aplicacion del reglamento progresista sobre el aborto, que pronto seria “recti-
ficado” por la dictadura franquista y sustituido por una legislacidén sancionadora
apoyada en politicas natalistas.

Las complejas problematicas abordadas por Elena Soriano a lo largo de la
trilogia, muy vigiladas y condenadas en aquella época por el aparato censor, nos
hacen cuestionarnos la razon por la cual solo se le deneg6 el permiso de publicacion
auna de ellas. En cualquier caso, la censura de La playa de los locos destrozo la
carrera literaria de Elena Soriano y result6 para ella un duro embate del que no
podria recuperarse hasta muchos anos después (Cepedello Moreno, 2006: 14).
Muchas de las escritoras de estos afios reflejaron su preocupacién por la desigual-
dad sufrida por las mujeres y reflexionaron en sus obras acerca de este tipo de
problemas, aunque siempre lo hicieron con un lenguaje eufemistico y términos
poco transparentes (Montejo Gurruchaga, 2009: 191). Algunas fueron sancionadas
por ello y otras lograron burlar la censura, pero todas ellas sufrieron entonces el
acoso y la critica sistematicas y han sido victimas del silencio y la marginacién
con el paso de los afios.

Elena Soriano fue siempre una escritora sincera y comprometida con la si-
tuacion de las mujeres. La guerra trastoco su infancia y se sintié profundamente
traicionada por una sociedad que le daba la espalda por querer ser libre y un régi-
men que nunca le permitio realizarse intelectualmente. Lleg6 a definirse como una
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mujer sin suerte, parte de esa generacion perdida del medio siglo xx, y la verdad
es que nunca la tuvo (Soriano Jara, 1994: 246). Su responsabilidad la condujo a
hacer siempre aquello que se propuso con la mejor de las diligencias, aunque no
sin sacrificio. La condena franquista por su condicion de mujer “roja” la obligé a
ansiar desde la lejania su carrera literaria, que solo lograria alcanzar con el mayor
de sus pesares. Los esfuerzos del régimen por condenarla al ostracismo dieron sus
frutos y se tradujeron en silencios literarios que la condujeron a largos periodos de
inactividad narrativa, pues para Elena escribir no tenia sentido si no podia compartir
con el publico sus inquietudes (Soler Arteaga, 2016: 91). Cultivé también géneros
como el ensayo, el articulo o el cuento, manteniéndose siempre de una forma u
otra vinculada a la escritura, que fue su verdadera vocacion.

7.—Conclusion

Después de este repaso por su trayectoria vital, es preciso concluir que Elena
Soriano no logro vivir como ella dese6. Con la llegada de la dictadura franquista,
las mujeres en general, y las del bando derrotado en particular, comprobaron muy
pronto como su devaluacion como seres sociales fue pareja al desmantelamiento
del orden constitucional previo (Ramos Palomo, 2001: 400). En el caso de Ele-
na Soriano, su condicién de mujer nunca encajo del todo con su espiritu libre y
creativo en un contexto de extrema opresion y firmes mandatos machistas. Y su
clasificacion como simpatizante del régimen republicano le valié el ostracismo
y el desprecio de las autoridades franquistas, asi como la obstruccion de todos
y cada uno de sus proyectos vitales minimamente emancipatorios. Su carrera
como maestra se vio frustrada a raiz de la represion depurativa que el nuevo ré-
gimen ejercio en las instituciones educativas con el fin de extirpar el germen del
pensamiento liberal republicano. Un procedimiento que, en el caso del magisterio
femenino, tuvo un caracter preventivo y ejemplarizante, fuertemente condicionado
por preceptos morales (Cuesta, 2009: 60). Aunque esta no seria la Ginica ocasion
en la que el peso del aparato del Estado recayese sobre Elena Soriano, mutilando
sus expectativas vitales de “mujer roja”. Como parte del proceso de atrofiamiento
cultural puesto en marcha por la dictadura, la censura fue otra de las piedras que
el régimen colocd en su camino, esta vez en su recorrido como escritora y autora
reconocida. Mediante este procedimiento, tan politico como arbitrario (Pérez del
Puerto, 2016: 42), el publico se vio privado de su obra La playa de los locos, que-
dando la autora devastada, su trilogia, Mujer y hombre, incompleta y su proyeccion
literaria guillotinada. Convirtiendo a Elena Soriano en paradigma del proposito
menos evidente de la censura: la doblegacion de la voluntad de las autoras y autores
mediante el agotamiento de su impetu narrativo (Neuschéifer, 1994: 52).

Elena fue una nifia alegre y curiosa, se convirtié en una joven culta y con
inquietudes y terminé siendo una mujer brillante que nunca consiguio el recono-
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cimiento que merecia y que persiguié incansablemente. Sin embargo, los duros
golpes que le asestd la vida no acabaron con su espiritu luchador, que se refugio en
la literatura como espacio de libertad para construir un nuevo relato, muy a pesar
de los esfuerzos oficiales por silenciarla. Nuestra autora se movid siempre entre
esas “realidades enfrentadas” que ponian en tension los retrégrados postulados
oficiales sobre la mujer ante la necesidad de estas de habitar los nuevos espacios
de modernidad que se abrian paso en la sociedad espafiola del momento (Nieva de
la Paz, 2001:166). Su obra es una critica a la realidad de las mujeres de su tiempo,
aunque encierra también una propuesta alternativa, una rendija emancipatoria por
la que Elena Soriano deja correr el aire fresco que permite a sus lectoras tomar
aliento. Su unico propdsito siempre fue la literatura y a través de ella consiguio
explorar los limites de una realidad sofocante y opresiva. En su camino, transgredid
los mandatos sociales y contribuyo a reconstruir la identidad femenina y ampliar
sus horizontes. Aunque nunca se considerd una mujer de accion y creyd mantenerse
al margen de la politica, Elena Soriano luché siempre por construir un mundo mas
feminista y fue para muchas mujeres un ejemplo de compromiso, perseverancia
y valentia. Durante toda su vida, como hemos visto, no exenta de dificultades y
contradicciones, se resistio a dejar pasar el tiempo y se dedico a vivirlo a través
de la escritura, para dejar constancia de que no hay una unica manera de ser mu-
jer (Adanez, 2019: 31). A través de sus palabras podemos darnos cuenta de que
siempre tratd de ser sincera, de denunciar las injusticias y de imaginar maneras
distintas y mas humanas de habitar el mundo.
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