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RESUMEN

El objeto de este articulo es analizar la labor plastica y estética de la artista argentina
Norah Borges en Espaiia, entre el afio de su llegada (1918) y la Guerra Civil (1936).
Reivindicando su arte como uno de los mas peculiares e individualista de los que aqui se
produjeron. Destacando su vision integradora de las vanguardias artisticas durante estos afios:
ademas de la colaboracion con algunos de los artistas mas destacados. como: Barradas, /\ngel
Ferrant, Maruja Mallo o Federico Garcia Lorca,

Palabras clave: Siglo veinte, Norah Borges, Pintura, Grabado, Expresionismo, Ultraismo.
Cubismo, Surrealismo, Primitivismo. Escenografia, Garcia Lorca, La Barraca, Guillermo de
Torre, Jorge Luis Borges.

ABSTRACT

The subject of this article is the analysis of the artistic work of the argentinien female
painter and aesthetics Norah Borges between her arrival in Spain (1918) and the Spanish Civil
War (1936). Her work is some of the most unusual and individualistic were created in Spain.
Her vision integrated the vanguard artistics of the period and her colaboration with some of
the most important artist of the era, such as: Barradas, Angel Ferrant, Maruja Mallo or
Federico Garcia Lorca.

Key words: Tweenty Century, Norah Borges, Picture, Engraving, Ultraism, Expresionism,
Cubism, Surrealism, Primitive Art, Scene Painting, Garcia Lorca. The Barraca, Guillermo de
Torre. lorge Luis Borges.

SUMARIO
l.—Introduccién en la vanguardia. 2.—La bisqueda individual. 3—Norah Borges y la Repliblica.

El problema fundamental que encontramos al acercarnos al complejo
campo de estudio sobre la historia de las mujeres, no es sélo el silenciamiento
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y olvido a la que han sido sometidas durante siglos, sino la falta de una
metodologia adecuada para un analisis cientifico. Pero el caso puede ser mas
alarmante, si el lo que deseamos estudiar se encuentra mas cercano en el
tiempo, e incluso contemporaneo. En cierto modo, esta podria ser la situacion
de la protagonista de este articulo: Norah Borges (seudénimo de Leonor
Fanny Borges), pintora y grabadora nacida en Argentina (Buenos Aires,
1901), pero que desde muy temprana edad viaj6 con su familia por determi-
nadas partes del continente europeo, desarrollando gran parte de su obra en
Espana entre 1918 y 1936, en un pais cuyos valores estéticos se debatian
entre la tradicion finisecular y las corrientes mas innovadoras del momento,
llegadas de Francia, Alemania e Italia principalmente, y en las que se vio
inmersa de lleno esta sobresaliente artista argentina.'

Es posible que la significacion de algunos autores coetaneos de la artista
hayan dejado en la penumbra reminiscencias modernistas en el trato historiografico
de la misma, no obstante intentaremos subsanarlas. Es cierto, que Norah
Borges estuvo rodeada por los nombres mas significativos del arte y la
literatura de su tiempo, entre ellos su propio hermano Jorge Luis Borges, y
el que mas tarde fue su marido, Guillermo de Torre. Ambos bastiones criticos
fundamentales para la comprension de este periodo, sin que ello supusiera la
anulacién parcial de una artista que supo brillar con luz propia en la Espafia
anterior a la Guerra Civil; escribiendo un importante capitulo, sin el cual la
historia del arte espaiiol de la primera mitad del siglo XX estaria incompleta.

1.—Introduccion en la vanguardia

Bien es verdad, que tanto Jorge Luis Borges como Guillermo de Torre
tuvieron mucho que ver con la introduccion de la artista argentina en los
ambientes literarios y artisticos mas avanzados del Madrid de los afios veinte,
como fueron la tertulia del Pombo que dirigia Ramdon Gémez de la Serna y
que ella frecuentaba o la de Cansinos-Assens de la que era asiduo su herma-
no, como la propia Norah Borges recuerda.” Pero también es cierto, que tanto

1. La critica y los estudios sobre este periodo de la historia del arte contemporaneo en
Espana ha avanzada bastante en estos ultimos anos, no obstante me remito para su consulta
a un estudio clasico: BRIHUEGA, Jaime. Las vanguardias artisticas en Espana. 1909-1936.
Madrid: Istmo, 1982, Ver también: BOZAL, Valeriano. Arte del siglo XX en Espania. Pintura
y escultura. 1900-1939. Madrid: Espasa-Calpe, Vol. I, 1995. Una de las puestas al dia mas
completas las ha realizado: BONET, Juan Manuel. Diccionario de las vanguardias en Espa-
Aa. 1097-1936. Madrid: Alianza, 1995. (Las referencias mas actuales sobre el arte de este
momento en Espafa v en concreto sobre Norah Borges, irin apareciendo a lo largo de este
estudio).

2. BONET, Juan Manuel. “Hora y media con Norah Borges.” Renacimiento, 8. 1992,
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su familia (su padre era diplomatico), como LA VERONICA
ella y su hermano viajaron por distintas
capitales europeas desde la mds tempra-
na edad que fueron fundamentales, como
veremos, en la formacion de la artista.
Jorge Luis se educéd en Ginebra entre
1914 y 1918, alli mismo Norah cursé
estudios en la Escuela de Bellas Artes.
En 1918 se trasladaron a Espana toda la
familia, viviendo intermitentemente en-
tre Madrid, Mallorca y Sevilla; aunque
finalmente fue la capital de Espaiia el cen-
tro neuralgico escogido, por su irradiacion
cultural al resto del pais, si exceptuamos
Barcelona.’

La formacion artistica de Norah Borges
comenzo6 en su estancia en Suiza, donde en
la Ecole des Beaux Arts de Ginebra asistié
como alumna del escultor Maurice Sarkisoff,
y al curso de arte decorativo de Madame
Cateret. En Lugano, donde pasaron una
temporada en un hotel, aprendio con Arnaldo
Bossi la técnica del grabado en madera o
xilografia, que fue sin duda alguna una de
sus mayores aportaciones a la plastica
contemporanea, sufriendo sobre todo la
influencia de los grabadores expresionistas
alemanes, y en especial del belga Franz
Masreel, que como veremos mas adelante
fue una de las estéticas predominantes en
sus primeras creaciones en Espafia. Ella ;
misma recuerda felizmente sus primeros “La Verénica”. Xilografia (1921-
pasos en esta técnica: 1922).

“La estancia en Suiza fue importante tanto para mi como para mi
hermano. Jorge Luis estaba entusiasmado con la poesia expresionista
alemana, y encargaba todas lus novedades. A mi también me interesaba el
grabado expresionista, el grabado en madera’*

3. BORGES, Jorge Luis. Cartas de juventud. (1921-1922). Madrid: Origenes, 1987.
pp. 25-32.
4. BONET, Juan Manuel. “Hora y media...”, p. 5.

wn
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Antes de introducirse de lleno en el Madrid vanguardista, realizé con su
familia un pequenio periplo peninsular partiendo de Mallorca y pasando por
Sevilla y Coérdoba, volviendo a ellas en alguna que otra ocasiéon. En Mallorca
sigui6 su formacién junto al pintor sueco Swen R. Westman, que habia
pasado por Paris llegando incluso a frecuentar a Picasso. Norah pinté en el
Hotel Universal (frente a la Iglesia de San Miguel) un mural, hoy desgracia-
damente desaparecido, titulado: “Las campesinas de Mallorca”, y una peque-
fia composicion al carboncillo en una escalera de la pensiéon Valldemosa (en
la casa del médico), la cual se conserva, en un estilo atin sin definir claramen-
te. De Mallorca, pasaria a Sevilla donde en plena efervescencia del wltraismo,
su hermano publicaba los primeros poemas en la revista “Grecia™ de conno-
taciones ultraistas y donde también ella comienza su prolifica obra grafica *
que no pararia ya hasta su ubicacion en Madrid, y calificandola por algunos
criticos del momento como “la pintora ultraista™ (de la implicacion del

“Emigrantes™. (Dibujo). (1922).

5. Para conocer su obra grifica de estos afios de un modo exhaustivo, ver el libro de
reciente aparicion: ARTUNDO, Patricia. Norah Borges. obra grdfica. 1920-193(). (Prélogo de
Marcelo E. Pacheco) Buenos Aires: Artes Graficas Ronor SLR. 1994. De la misma autora
existe también un libro inédito sobre su periodo espanol.

6. VANDO VILLAR, Isaac del. “Una pintora ultraista”™. Grecia. 1920.
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Ultraismo con las artes plasticas hablaremos mas adelante). Norah también
paso por Cérdoba (una de las ciudades espanolas preferidas por la artista
argentina), donde conocié a un hermano del afamado pintor simbolista Rome-
ro de Torres y del que mas adelante tomaria algunas clases de pintura, por ser
de su gusto.

En torno al 1920, Norah Borges se introdujo de lleno en la vanguardia
artistica espafiola de la mano principalmente de su hermano Jorge Luis y de
Guillermo de Torre. En estos tiempos era el Ultraismo la corriente dominante
de la poesia espaiola, una especie de versién Dadd entendido a lo ibérico
aunque siguiendo un estética plenamente rupturista y radical como hacian los
franceses o los exilados en Zurich (Tzara, Arp, Schwitters...)", y que se puede
comprobar al leer alguno de los manifiestos publicados en las revistas mas
avanzadas y que en estos momentos giraban en torno a la orbita del ultraismo,
como: Ultra, Grecia, Cervantes, Horizonte, Plural o la Juanramoniana Reflec-
for, en muchas de las cuales comenzé a trabajar de una manera constante
Norah Borges, adjuntando sobre todo xilografias o grabados en madera,
pedidos principalmente por Guillermo de Torre, e ilustrando poemas de
muchos de los poetas de entonces. Encontramos también su firma en otras
revistas como: Tableros, Ronsel, Formisci y Manométre,

En todas estas colaboraciones realizé interesantes creaciones plasticas a
través de numerosos grabados en madera, aunque también hizo algunas lito-
grafias (grabado en piedra) pero que se dieron a conocer tardiamente (casi
cincuenta afios después)®; utilizé una estética inmersa plenamente en la mo-
dernidad no definiéndose por un estilo concreto. En estos primeros grabados
se pueden observar reminiscencias Juturistas, cubistas pero sobre todo
expresionistas, trabajando junto a nombres tan fundamentales dentro de la
vanguardia espafiola como Francisco Bores, el polaco Wadislaw Jahl o el
uruguayo afincado en Espaiia, Rafael Pérez Barradas.’ Posteriormente, su arte
y estética derivaria hacia otros derroteros no muy lejanos; el witraismo, el
creacionismo y sus alrededores fueron, en cierto modo, un laboratorio de
ensayo para Norah donde experimentaria en libertad a través de sus primeras
creaciones.

Bl wltraismo fue el movimiento al que Norah Borges pudo adherirse
plenamente, ya que se puede considerar como el tinico movimiento organiza-
do de aspiracion vanguardista que se produjo en Espaia a lo largo de toda la
historia del A4rte Nuevo. Su vida literaria y artistica estuvo en las revistas

7. TZARA, Tristin. Siere manifiestos Dadd. Barcelona: Tusquets, 1994,

8. Estas litografias fueron dadas a conocer en un volumen titulado: (Norah BORGES).
Norah: con quindici litografie di Norah Borges. (Prologo de Jorge Luis BORGES). Milan: TI
Polfilio, 1977.

9. TORRE, Guillermo de. Ultraismo, Existencialismo v Objetivismo en la literatura.
Madrid: Guadarrama, 1968, pp. 70-74.
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(como hemos sefalado), y por tanto la vida de los artistas plasticos vincula-
dos al ultraismo también estuvo en las revistas, que estuvieron inundadas de
audaces contenidos visuales, preferentemente de xilografias y lindleos; y de
una literatura artistica que se encontraba totalmente al dia de la problematica
del arte de vanguardia europeo. A partir de su presencia en las revistas, los
artistas plasticos fueron la mejor imagen del ultraismo.'" No obstante, la tarea
de recuperacion del ultraismo sigue siendo un tanto laboriosa, podemos decir
que la memoria ha sido injusta con este movimiento, en consecuencia también
lo ha sido con nuestra artista Norah Borges, si tenemos en cuenta que fue la
primera artista en aparecer en las revistas u/fraicas. Y ain nos sorprende mas
si tenemos en cuenta que el ultraismo llegd a relacionarse internacionalmente
por toda Europa, a través de Jorge Luis y en Argentina, a través de Norah
Borges.!!

Ya habiamos adelantado los afios que Norah y Jorge Luis Borges pasaron
durante la Gran Guerra en Suiza, donde conocieron las posibilidades del
expresionismo centroeuropeo, y esta fue la experiencia que aportaron a los
aledanios del ultraismo. Jorge Luis con numerosas traducciones y con sus
propios poemas, y Norah con sus innovadores y suaves grabados en madera,
técnica que introdujo ella en el movimiento y cuya fortuna fue inmediatamen-
te seguida por otros artistas afines al ultraismo. La mayoria de estos artistas
fueron también xilégrafos, litografos o lindgrafos, y a través de estos graba-
dos es como podemos evaluar hoy el sentido de sus obras.

El expresionismo de Norah Borges mantuvo una linea de sintesis, y en
cierto modo mixtilineo. Poseia un acercamiento estructural que podemos
suponer de origen cubista; oscilando sus grabados entre la construceion de la
plenitud y la seduccién el arabesco, proponiendo perspectivas nuevas y suge-
rentes. Sus temas huian completamente de cualquier propension al nihilismo,
la angustia, lo desgarrado, lo patético o incluso la plasmacién de la psicologia
interior (como era muy normal en los expresionistas alemanes de Die Briicke).
Sus grabados eran més bien ingenuos, de una sensibilidad practicamente
directa y sin ningun intermediario.

Aqui radicaria la clave de ese aspecto de coherencia plastica que ofrecian
los xilégrafos que trabajaron con el ultraismo, y ella, Norah Borges, estable-
cid los vinculos de identidad entre los demas artistas como: Barradas, Wadislaw

10.  Muy recientemente se ha celebrado un exposicion en el IVAM (Instituto Valencia-
no de Arte Modemo) a propésito de la relacion del ultraismo con las artes pldsticas. donde
se han expuesto algunos 6leos y grabados de Norah Borges y de otros més. Ver; CATALO-
GO-EXPOSICION. (A cargo de Juan Manuel BONET). EI ultraismo y las artes plasticas,
Valencia: Generalitat de Valencia/I[VAM, 1996,

11, CATALOGO-EXPOSICION. Picasso, Miré, Dali y los origenes del arte contem-
pordneo en Espaia. 1900-1936. (A cargo de Eugenio CARMONA). Madrid: Ministerio de
Cultura/MNCARS. 1991, pp. 33-35.
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“Sirena”. Oleo. (1929).

Jahl, Francisco Bores, Santacruz, Francisco de Miguel, y mas tarde, Huici,
Nunez de Carnicer, M. Méndez, Cebreiro, Fernandez Mazas, etc. Por un lado,
podemos pensar que es la propia técnica del grabado en madera la que se
aproximaba a sensibilidades que pudieran no ser tan cercanas, pero por otro
debemos reincidir que también se advierten modelos iniciales que parten de
la obra de los expresionistas alemanes, entre los que destacaban: Richter,
Janco, Christian Schad, Bela Uitz, Heckel, Pechtein, Schimidt-Rottulff, Wauer
o Kathe Kollowitz (grabadora alemana de una gran significacién y de alguna
manera olvidada), por citar algunas de la figuras mas significativas o aquellas
que los propios ultraistas incorporaron a sus publicaciones,

12, BRTHUEGA, Jaime. “Saturno en el sifén. Barradas y la vanguardia espaiiola”. En:
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Encontramos a Norah Borges introducida de lleno en los avatares de la
vanguardia espafola, pudiéndola considerar como uno de los bastiones fun-
damentales y el nexo elemental del u/traismo con las artes plasticas, de la que
formaron parte una gran pleyade de artistas que ya hemos apuntado, ademas
de un gran numero de poetas o personajes dedicados exclusivamente al
ambito de lo tedrico, como el polaco Paskiewicz, siendo su literatura artistica
la mejor con la que pudo contar no sélo el ultraismo sino todo el ambiente
artistico madrilefio de aquellos afios.”” Podemos considerar, por tanto, al
ultraismo como la estética predominante en estos primeros trabajos artisticos
entre los afios que van de 1918 a 1921, y como uno de los puntos de arranque
de una carrera artistica que no habia hecho nada mas que empezar. No
debemos olvidar por ejemplo, que ya en noviembre de 1920, a los dos afos
de la fecha del nacimiento oficial del w/traismo Norah Borges junto al pintor
uruguayo Rafael P. Barradas, ponia ilustraciones al Manifiesto Uliraisia
Vertical de Guillermo de Torre. y esto dice mucho de una artista que con 19
afos era la preferida entre los creadores de la modernidad."

En estos afios, Norah estuvo muy acostumbrada a las afirmaciones
horgianas del tipo de “la belleza es un error y un engano. La obra de arte
no es ni bella ni fea”, que estaban muy en consonancia con otros movimien-
tos europeos de vanguardia, como hemos sefialado (Futurismo, Dadaismo e
incluso Expresionismo), y que comenzaron a introducirse en Espafia a prin-
cipio de la década de 1910%; pero ahora con el wltraismo nuestra artista se
va a nutrir de esa ideologia iconoclasta que predominaba en esta poética de
vanguardia, y que junto con algunos de los artistas citados anteriormente y
otros nombres tan influyentes como, Casinos-Assens, Vando Villar, Jacobo
Sureda, Guillermo de Torre o el propio hermano de la artista Jorge Luis
Borges, fueron los que realmente enaltecieron su creacién, manejando unas
nuevas coordenadas de lo libre en la composicion poética, o en su caso
pléastica si la hubiese. Y como diria una de las proclamas w/traistas lo que
pretendian estos modernos era “desanquilosar el arte”, sacarlo de la tradicion
decimonoénica y “putrefacta” en la que se encontraba. Algunos de los textos
reproducidos en estos manifiestos y proclamas, iban incluso morfologica y

CATALOGO-EXPOSICION. Barradas. Comunidad de Madrid, Generalitat de Catalunya,
Gobierno de Aragén, 1992, p. 27.

13. PASKIEWICZ, Marjan. “Palabras de un pintor”. Ultra, 3. 20-11-1921.

14. CARMONA, Eugenio. “Rafael Barradas y el arte nueve en Espana. 1917-19257.
En: CATALOGO-EXPOSICION. Barradas..., p. 121.

15. TRISTAN (Seudénimo de GOMEZ de la SERNA, Ramén). “Proclama futurista a
los espanoles™. Prometeo, 20. 1910. En: BRIHUEGA, Jaime. Manifiestos. proclamas, panfle-
tos y textos doctrinales. Las vanguardias artisticas en Espaia. 1910-1931. Madrid: Catedra,
1982, pp. 89-90.
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gramaticalmente errados, una caracteristica muy acertadamente dadaista en-
sayada en Zurich o Paris por artistas como Tristdn Tzara o Francis Picabia,
pero que en 1922 los Borges vy los demas remodelaron para adaptarlas a lo
hispano. Se llegaron de este modo a afirmaciones tan conyunturales en las
que se alzaban voces beligerantes:

“Nosotros los ultraistas —en esta época de mercachifles que exhiben
corazones disecados i plasman el rostro en carnavales de muecas— quere-
mos desanquilosar el arte”.'®

Norah Borges habia conocido a Guillermo de Torre de la mano de su
hermano Jorge Luis a principios de 1920, los dos tenian 19 anos (afos mas
tarde se casarian). Ella misma reconoce que en sus primeras colaboraciones
en la revistas ultraicas, fue Guillermo de Torre el que le pedia sus grabados,
ya que en aquella época las chicas o las mujeres en general no solian ir a los
cafés, que eran donde se desarrollaban las tertulias mds interesantes (recorde-

“Playa”. Oleo (1929).

16. BORGES, Jorge Luis y otros. “Proclama”. Ultra, 1-1-1922. SUREDA, Joan y otros.
“Manifiesto del Ultra”. En; CORBALAN, Pablo. Poesia surrealista en Espajia. Madrid:
Ediciones del Centro, 1974, pp. 222-223.
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mos la de Pombo en Madrid) y servian para difundir muchas de las ideas mas
innovadoras en todos los campos del arte. Es por eso que Guillermo de Torre
sirvi6 en algunos momentos de apoyo a la artista argentina y sobre todo
colaboro en la difusion del arte de la misma, aunque no fue a la tnica a la
que ayudo6 ya que algunos compatriotas argentinos también andaban en estos
momentos intentaban abrirse camino, aunque la mayoria no marchaban al
ritmo de la modernidad. Torre mantenia que la pintura argentina no entrocaba
con la actualidad y la vanguardia del momento, salvo raras excepciones entre
las que se encontraba, por supuesto, Norah Borges."?

Teniendo en cuenta el punto de arranque del wi/traismo, que favorecié una
sintesis de los “ismos™, la mejor poesia ultraista estuvo en todo aquello que
orbito en torno al Creacionismo literario (Vicente Huidobro y su circulo), y
lo mejor del arte plastico ultraista provenia del peculiar futurismo de Barradas
y del formalismo de Wadislaw Jahl, todo ello sin olvidar las traducciones
expresionistas de Jorge Luis Borges y los grabados cercanos a esta misma
poética de Norah Borges, determiné una etapa trascendental para el arte
nuevo espanol.'®

No solo colaboré Norah Borges con las revistas que comulgaban con la
estética ultraista, sino que mantuvo una correspondencia ininterrumpida con
otras revistas importantes, aunque mas adelante, como: Helix, Alfar, La
Gaceta Literaria, Papel de Aleluyas, etc.”” Asi son célebres sus colaboracio-
nes en la revista gallega Alfar, que en sus primeros momentos estuvo bastante
influida de la poética ultraista y de otros ismos afines. En 1924, en esta
misma revista, uno de los criticos de arte fundamentales de aquellos afios en
Espana, Manuel Abril, trazo la semblanza de la artista destacandola como una
de las mas importantes, decia de ella:

“Esta dama de ahora —mejor dicho, damita— Norah Borges, sabe
muy bien, como mujer, lo de obedecer a las leyes jugando —(la feminidad
consiste en eso: en hacer del juego una técnica para mejor cumplimiento
del Designio)— y se ejercita, por tal, en la realizacién de estos bojes
encantadores que son, en toda hora, jugadas de ajedrez.

Ella, ante todo, juega. Por eso tienen sus obras la soltura de la
espontaneidad traviesa y libre...”

A partir de 1922 Norah Borges se encontraba inmersa en el arte mas

17. TORRE. Guillermo. “La nueva pintura argentina”. La Gacerta Literaria, 95 (1930).

18. CARMONA, Eugenio. “Pintura y poesia en la generacion del 27 (Seis aproxima-
ciones)”. Cuadernos hispanoamericanos, 514-515 (1993).

19. GEIST, Anthony Leo. La poética de la Generacién del 27 v las revistas literarias.
De la vanguardia al compromiso (1918-1936). Madrid: Guadarrama, 1980, pp. 28-29 y 61.

20. ABRIL, Manuel. “La dama del ajedrez”. Alfar, 36 (1924).
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avanzado del que se producia en esos afios en Espafa (todo ello combinado
con los viajes a su tierra natal Argentina donde volvié con su familia, sin
dejar de realizar algin que otro periplo por Europa y Espana, hasta su
definitiva instalaciéon en Madrid a principios de la década de 1930), que
comenzaba a conectar directamente con Paris, Picasso y todos los espafioles
que alli emigraban para conocer in situ lo mas avanzado de las artes plasticas.
Norah no llegé nunca a la radicalizacién estética a la que llegaron algunas
otras artistas espafiolas del momento (Maruja Mallo, Maria Blanchard...),
sobre todo en el progresivo devenir de su obra después del u/traismo; forma-
ria parte de un eclecticismo dominante entre la mayoria de los artistas espa-
fioles que se supieron mover indistintamente en poéticas dispares, y a veces
contradictorias. Un mundo artistico formado en torno a esa fecha clave para
la vanguardia espafiola de preguerra: 1925. Fue el afio de la decisiva Expo-
sicion Nacional de Artistas Ibéricos*', en la que participd con algunas obras
nuestra artista argentina. En ella se agruparon una heterogeneidad de artistas,
escritores y poetas buscando un frente comin de renovacion en las artes.
Firmaron el manifiesto nombres como Manuel Abril, José Bergamin, Garcia
Lorca, Manuel de Falla, Garcia Maroto, Vazquez Diaz o el omnipresente
Guillermo de Torre?, y expusieron sus obras en el madrilefio Palacio de
Velazquez una gama amplia de pintores y escultores tan dispares como:
Angel Ferrant, Victorio Macho, Emiliano Barral, Benjamin Palencia, Moreno
Villa, Cristobal Ruiz, Maruja Mallo, Cossio, Peinado o Bores, entre otros,
con casi medio millar de obras.® La exposicion no reflejaba una cierta
tendenciosidad y parcialismo en la relacion de obras y artistas, ya que aco-
gieron distintos estilos, diversos y contradictorios; y este fue probablemente
uno de los hechos que vertebraron la historia de las actitudes de vanguardia
antes de la Guerra Civil, mas que por lo que colgaban en sus paredes que no
suponia ninguna ruptura en relacion a los lenguajes artisticos producidos, si
por lo que supuso el intentar un programa artistico con una proyeccion de
futuro.

Precisamente la primera exposicioén individual de Norah Borges no la iba

21. Recientemente y dentro de la politica de recuperacion de algunas de las manifes-
taciones y artistas mas destacados de la vanguardia espaiiola de preguerra llevada a cabo por
el Centro de Arte Reina Sofia de Madrid. se ha celebrado una exposicion que rememora y en
cierto modo recupera aquella de 1925: en relacion a todos los avatares que rodearon a la
exposicion se puede consultar: CATALOGO-EXPQSICION. La Sociedad de Artistas Ibéricos
y el arte espariol de 1925. (A cargo de Jaime BRTHUEGA). Barcelona: Ministerio de Cultura/
MNCARS, 1995.

22. *“Salén de Artistas Ibéricos. Manifiestos™. Alfar. 51 (1925).

23. ;ENCINA, Juan del? “La Exposicion.” Alfar, 51 (1925). Extracto sacado del diario
madrilefio E/ Sol.

24. BRIHUEGA, Jaime. Manifiestos..., pp. 48-49.
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a realizar en Espafia, sino en su tierra natal Argentina. un afios después de
haber participado en las de los 7héricos. Tuvo lugar en 1926 en la Asociacion
Amigos del Arte de Buenos Aires, en la que present6 varios cuadros con una
tematica en la que predominaban los dngeles, asunto que repetird a partir de
estos anos y casi a lo largo de toda su produccién (ya hablaremos mas
adelante de la significacién de esta temadtica en su obra y del cambio de
estética en su quehacer artistico). No hay que olvidar que entre sus colabo-
raciones de las revistas del w/traismo estaban muy presentes los temas reli-
giosos junto a otros que seguian la misma linea: interiores placidos con
personajes femeninos, musicos, emigrantes, payasos, etc.; con esa dulzura
que le caracterizaba aunque dentro de una estética marcadamente expresionis-
ta, como ya hemos indicado.*

Si bien los inicios artisticos de Norah Borges mantuvieron una linea
ciertamente uniforme, conforme vayan pasando los afios la seguira mante-
niendo aunque no seria ajena a los distintos cambios que se iban a producir
en las distintas poéticas que surgieron. Fue un mundo contradictorio y a la
vez rico del panorama artistico espanol de los afos veinte y que a ella le
cogio un poco lejos ya que comenzo a pasar grandes temporadas en Buenos
Aires, aunque se siguié carteando con muchos de los colaboradores de sus
primeros afios, entre ellos el que seria su marido, Guillermo de Torre. En este
particular sincretismo de la vanguardia espafiola, donde existié un cierto
confusionismo de largas listas de advocaciones, manifiestos y proclamas,
concurrieron equivocadamente determinadas tendencias artisticas sin limita-
cién de movimientos. Junto a las tendencias cubistas o surrealistas, intervi-
nieron ofra serie de factores mas conservadores, como la tendencia realista
heredada del fin de siglo, aunque conservadora en sus formas, no lo fue
ideolégica y socialmente; o también las corrientes populistas preocupadas por
expresar pictoricamente el mundo de los campesinos o incluso la religiosidad,
este fue uno de los caminos que de alguna manera escogié Norah Borges en
parte de su obra, aunque mas adelante matizaremos esta cuestion. Todo ello
iba a ofrecer una solucion aceptable a un viejo conflicto entre la necesidad de
la afirmacién de lo espaiiol y los peligros casticistas del regionalismo, cuya
representante mas importante fue la otra gran dama olvidada de estos afios,
Maruja Mallo, figura clave y fundamental para la comprensién de las van-
guardias plasticas y la vanagloriada Generacion del 27.%

Pero las dos tendencias que polarizaron de una manera contundente los
derroteros de las corrientes plasticas a partir de 1925 fueron el Cubismo y el
Surrealismo, sin que se pueda sefalar el predominio de la una sobre la otra,

25. BONET, Juan Manuel. Diccionario de las ..., p. 112. .
26. CALVO SERRALLER, Francisco; GONZALEZ GARCIA, Angel. “Vanguardia y
surrealismo en Espaiia (1920-1936)". Cuadernos hispanoamericanos, 349 (1979).
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ni viceversa, sino que seria frecuente que en un mismo artista convergieran
simultaneamente los dos ismos. Norah Borges comprendid esta dinamica de
funcionamiento, ya durante el ultraismo habia realizado algtin acercamiento al
cubismo a través de sus grabados aunque mezclando otras estéticas ya sefia-
ladas. A partir de ahora ella derivaria finalmente hacia una manera peculiar
de entender la modernidad, llenando parte de su obra de una aparente inge-
nuidad donde puede subyacer un Jeve surrealismo nada ortodoxo, como
veremos mds adelante. Aunque desde sus largas estancias en Buenos Aires
nunca dej6 de colaborar graficamente con otras revistas espafolas, enviando
ilustraciones a publicaciones tan singulares y significativas como: Gaceta
Literaria, Hélix, Papel de Aleluyas..., manejando en su nuevo crear una
evolucion en su estética, como veremos en el siguiente punto.

Tal vez, la pérdida del impulso vanguardista en la que se vio inmersa

“Telones”. Xilografia (1922),
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Norah Borges pueda ser en cierto modo achacable a lo que Eugenio Carmona
ha dado en llamar como el retorno al orden * que llegaba al mismo tiempo
a Cataluiia y el resto del pais después de que el ultraismo se hubiese conver-
tido en la encarnacién misma de la vanguardia. Una voluntad de orden que
se encerraba en una sola palabra recuperada y recuperadora: clasicismo,
entendido como norma, precision y pureza. Las posibilidades del retorno al
orden se exigian casi con la misma intensidad que antes se habia requerido
para la vanguardia. Es por eso que, un quietismo ingenuo y presentativo se
encontraba en las composiciones de la antes dindmica y expresiva Norah
Borges, asi las colaboraciones en las distintas revistas nos muestras retratos
y naturalezas muertas, tan al punto modernamente clasicas como picassianamentes
ingrescas. Este cambio estético se dio en la gran mayoria de los artistas
espafioles de aquellos afios, desde Dali a Mir6é pasando por Alberto Sanchez
o Benjamin Palencia. En buena medida, y como apunta de nuevo Eugenio
Carmona, la primera Exposicion de los Artistas Ibéricos de 1925 se gesto y
realizo bajo el signo del retorno al orden. Es mas este retorno al orden cred
en Espaiia toda un concepcién de la modernidad estética que perduraria
larvada o subterranea hasta 1936, manifestandose en otras estéticas como el
Surrealismo que a finales de la década de los veinte serd la predominante
hasta el parén de la Guerra Civil.*®

En Espafia no hubo una clara delimitacion de los distintos movimientos,
como estaba ocurriendo en Francia o Alemania, ya que en estos paises pesaba
la tradicion de una vanguardia perfectamente asumida. En la importacion
ibérica se confundieron, y a la vez hubo que luchar frente a estructuras
académicas y tradicionalistas de un arte oficialista. Se produce, por tanto, un
vaivén de artistas que participardn de una corriente y de otra; en un principio
los mejores exponentes de un surrealismo pictoérico fueron, entre otros: Dali,
Maruja Mallo, Bores, Climent o Rodriguez Luna, pero la otra via mas cercana
al cubismo con més éxito era dominada por Ramén Gaya, Manuel Angeles
Ortiz, Barradas o Alberto Sanchez. Ninguno de estos artistas se consideraron
en ningun momento adheridos a un movimiento determinado. El surrealismo
contd, sin embargo, desde el principio con mayor adhesion, a los que se sumo
la valiosa presencia de criticos y tedricos que dieron solidez al movimiento,
como Sebastian Gasch o Guillermo de Torre, éste ultimo fue el mas influyen-
te en Norah Borges.”

27. Para conocer todo este complejo mundo ver: CARMONA MATO, Eugenio. E/
movimiento renovador de las artes plasticas en Espania. Del “momento vanguardista” al “retor-
no al orden”. 1917-1925. (Tesis doctoral inédita). Malaga: Universidad de Malaga, 1988-1989.

28. CATALOGO-EXPOSICION. (A Cargo de Eugenio CARMONA). Picasso, Mird,
Dali y los..., pp. 41-51.

29. BOZAL, Valeriano. “La renovacion artistica de 1925 en Espafa™. Cuadernos
hispanoamericanos, 194 (1966).
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2.—La busqueda individual

Paris seguia siendo el centro mundial del arte, y casi todos los creadores
plasticos se veian obligados a hacer un pequefo viaje a la capital francesa
para darse a conocer y poder viajar incluso al resto de Europa. Norah Borges
recorri distintas capitales europeas (entre los afios 1923 y 1924, incluida
Espana) en ese afin de busqueda de unas ideas directrices, para llenar con
ellas su arte. Persiguiendo la formacién de un nuevo lenguaje pictérico, el
encaminamiento hacia una pintura mds pura.’"

Repasado sucintamente el panorama de vanguardia de los afos veinte en
Espafia, veamos la evolucién particular de Norah Borges, que aunque no
apartandose del todo de las corrientes plasticas mas rupturistas, siguié un
camino muy particular y a veces casi autodidacta. Sin olvidar, como es obvio,
toda la experiencia recogida de muchos de los artistas, teéricos y poetas que
anduvieron a su alrededor y con los que realmente se formé.

Todo este vagamen estético y poético de Norah Borges que venia fraguandose
desde finales de las décadas de 1910 y gran parte de 1920, se recogié en un
antolégica exposicién celebrada en octubre de 1930 en la sala de exposicio-
nes La Wagneriana, sita en su ciudad natal, Buenos Aires. Alli expuso
trabajos integrados por un numero de 44 obras en total, entre acuarelas,
temple, dibujos a lapiz y pluma; fue en cierto modo la consecuencia de otra
exposicion celebrada muy poco tiempo antes en la misma sala por el ya
fallecido Barradas (murié en 1929)*'. Partiendo de aqui, la artista argentina
derivaria en su definicidn hacia una pintura poética, caracteristica en la que
se basaria gran parte de su obra en estos afios de autodefinicién artistica y que
mas recientemente hemos conocido como realismo mdgico, a pesar de la
incomprension que sufrid en la citada exposicién bonaerense de 1930.*

Fue precisamente hacia ese realismo mdgico hacia donde cabalgaria su
obra, y no fue la tnica en Espaiia, otros contempordneos suyos (recordemos
que entre 1923 y 1925, las distintas manifestaciones plasticas de vanguardia
derivaron hacia el aludido retorno al orden que fue un fenémeno practica-
mente europeo), como el pintor malagueio Alfonso Ponce de Ledn. Esta fue
una tendencia a seguir en el panorama de las artes espafiolas, a lo que
contribuy6 la publicacion del libro de Franz Roh, titulado asimismo “Realis-
mo mdgico”, publicado en 1925 en Alemania, pero que en 1927 ya se habia

30. OLIVARES, A. “Los pintores espafioles en Paris”. La Gaceta Literaria, 6 (1927).
TERIADE, E. “La pintura de los jovenes en Paris”. La Gaceta Literaria, 24 (1927).

31. TORRE, Guillermo de. “Adiés a Barradas (noticia sobre su vida y su muerte)”. La
Gaceta Literaria, 58 (1929).

32. BERGES, Consuelo. “Una exposicion de Norah Borges”. La Gaceta Literaria, 95
(1930).
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traducido al castellano.* Esta poética pregonada por el aleman Roh, intentaria
recuperar la realidad, una vuelta a la imagen que nada tenia que ver con el
realismo academicista derivado del siglo XIX. Los pintores buscarian aspec-
tos estilisticos inéditos o renovadores. Este realismo mdagico oponia una
vision fiel de las cosas en atmosteras frias y silenciosas. La publicacién del
citado libro levanté polémicas y el interés de criticos tan reputados como
Sebastian Gasch o Cassanyés, éste ultimo se mostré defensor a ultranza de
esta nueva objetividad que proclamaba Roh*, mientras que Gasch ponia en
duda la supuesta primacia de la tendencia del arte de la nueva objetividad en
la Europa del momento, apuntando a favor de la llamada pintura poética
como alternativa, resultado de la mezcla estilistica entre cubismo y surrealismo.™

Xilografia. (1922).

33, ROH. Franz. Realismo magico. post expresionismo. Problemas de la pintura eu-
ropea mas reciente. (Traducido por Fernando VELA). Madrid: Revista de Occidente, 1927,

34, CASSANYES, M. A. “Vers la magia”. D'del ¥ D'Alla. (1934). En: BRIHUEGA.
Jaime. La Vanguardia v la Republica. Madrid: Catedra, 1982, pp. 197-202.

35. GASCH, Sebastian. “Panorama de la moderna pintura europea. (En torno al libro
de Franz Roh)”. La Gaceta Literaria, 27 (1928). Del mismo autor ver también: “El realismo
de la pintura nueva”. La Gaceta Literaria. 1-1-1929,
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Esta tendencia estaria mas cercana a la escogida por Norah Borges aunque
acercandose también al realismo mdgico, pero tanto la una como la otra las
interpreté de una manera muy particular e individualista.

Norah creé un mundo poético basado en la fantasia de muchos artistas que
abundaban en ambientes, superando la realidad mas inmediata para abrirse espa-
cio en un mundo extraterreno poblado por seres ciertos e irreales que ya habia
ensayado en su etapa u/traista, como: angeles, nifios alados, animales expresionistas.
bafiistas de playas infinitas, interiores apacibles, calles eternamente vacias...
Muchos de estos temas también tienen una relacién muy directa Barradas, aquel
pintor que trabajé con ella en los afos del ultraismo, y que en torno a 1927
pintaba en su Ateneillo del Hospitalet: burros de cartén y madera, payasos o
muifiecos inventados.*® Ella fue todavia mas generosa otorgando a su gracioso
mundo alado, la alta vida del arte. Un arte lleno de ternura, hecho de plumas
blancas ingraves, lleno de aparente infantilismo, timido, fragil, muy cercana
en ciertas parte de su obra de estos afios de los pintores mas unidos al
expresionismo europeo como Paul Klee o Emil Nolde (mas suavizado), pero
sobre todo al mdgico Marc Chagall. Norah creaba un arte tenue, de escasa
vibracién, eliminando lo pintoresco, con ausencias de anécdotas, escamotean-
do cualquier atisbo de complejidad. Fue, sin duda, el arte de Norah Borges
a finales de la década de los veinte y principios de los treinta, verdaderamente
poético. Reflejaba sobre todo una vida expresiva dotada de sentidos. Como
apuntaba Benjamin Jarnés, su arte no pretendia cegar a multitudes, ni herir
a colosos. Su obra prefiere recogerse en un refugio cdlido de los amigos
Jieles. Un poeta, Francisco Luis Bernardez, quiso fijar en dos versos la
precisa calidad de estas formas del arte de la argentina en esta época:

“... humanidades sencillas y mansuetas, con la docilidad del agua y tam-
bién con su hondura luminosa...” 7

Comienza, por tanto, a convertirse Norah Borges en una pintora al mar-
gen de la vanguardia més ortodoxa en estos momentos de cambio, aunque
siempre la tendria en cuenta en sus creaciones. No podemos aproximarnos a
su pintura sélo desde el punto de vista técnico, sino que las raices de su obra
se hundiran profundamente en lo que constituye el fondo de la vida, en su
sustancia conmovedora, en sus anhelos emocionantes de pureza, de belleza o
de felicidad. Por eso domina en gran parte de su obra un sentido espiritual,
una busqueda de lo eterno hacia una religiosidad cosmica. Esto, nos va a

36. RODRIGO, Antonina. “Federico Garcia Lorca-Rafael Pérez Barradas. El Ateneillo
de Hospitalet”. /nsula, 476-478 (1986).

37. JARNES, Benjamin. “Los Angeles de Norah Borges.” La Gacera Literaria, 7
(1927).
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permitir descubrir en ella nuevos valores del arte pictorico, porque nada
tendrd que su arte con la evolucion natural de la plastica, asi la consideraria-
mos al margen del cauce por el que el arte pictérico viene rodando desde el
primitivismo al postcubismo; y aunque sus pies se asentaron de lleno en el
periodo de formacion en la vanguardia, su arte posterior correria por diferen-
tes cauces, pero sin alejarse demasiado de esa ansiada busqueda de la moder-
nidad. lgual que el pintor ruso Chagall, sus personajes serdn nifios, campe-
sinos, novias, baiistas..., que vuelan por los aires o vacas asentadas en los
tejados. En ese cosmos chagalliano movido por los juguetes, que Norah
aprendi6é de Barradas.*®

Por todo esto, tropezaremos con dificultades si pretendemos ubicarla con
exactitud dentro de la evolucién pictérica de nuestro siglo. Su sentido picté-
rico no tuvo un auténtico significado plastico, en el sentido tradicional de la
palabra sino poético, con una exigente sensibilidad moderna y netamente
personal. A pesar de todo, la composicion técnica de sus obras tienen un
inconfundible acento moderno, distribuyendo sobre la tela cada uno de los
elementos, creando nuevos mundos o rincones, acercandose incluso a la
abstraccion. Pero a la vez, fue primitiva o incluso naif, de la que nuevamente
dijo Jamnés que era un alma del cuatrocientos que intenta romper algunos
hilos inutiles de la psiquis contemporanea. Es cierto, la existencia de un
acercamiento estético a los pintores treccentistas y cuatroccentistas italianos
del pre-Renacimiento, aunque su proximidad solo radique en una total ausen-
cia de prejuicios artisticos, que equivale a la virginidad de medios y de visién
de los italianos, en su respeto de la felicidad humana de pintar y en la
aparente inocencia de una técnica sabida de la realidad. Aunque en el aire
pueril de sus lineas y dibujos hay una potencia sintética tal que haria fracasar
a la mas férrea academia.’®

Norah Borges descubrio el arte como lo hubiera descubierto un nifio, en
la necesidad imperiosa de reproducir las cosas que le agrada, que le hacen
feliz. Pero dotindolo de una espléndida madurez de un espiritu rico de
cultura, de experiencias estéticas y preocupaciones desinteresadas, exis-
tiendo un cierto paralelismo con algunos de los dibujos de Federico Garcia
Lorca de la misma época.*” Hay que tener en cuenta la mutua relacion entre
ambos artistas, venida de la mano directa de Guillermo de Torre, producién-
dose un intercambio estético a través de los dibujos que se enviaban mutua-

38. D'ORS, Eugenio. “Marc Chagall”. Revisra, 18 (1953). En: d'ORS, E. A4rte vivo.
Madrid: Espasa-Calpe, 1979, pp. 85-87.

39. CORDOVA ITURBURU. “Definicion de Norah Borges de Torre”. La Gaceta
Literaria, 73 (1930).

40. GARCIA DE CARPI, Lucia. “Federico Garcia Lorca, dibujante y pintor. Una
ingenuidad sélo aparente”. Teatro, 30 (1987).
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Ralerad

“Paisaje de Buenos Aires”. (1922).

mente,*' desarrollando un estilo bastante parecido en los dos artistas. Esto se
puede comprobar en el epistolario entre Federico Garcia Lorca y Guillermo
de Torre, donde en varias ocasiones se alude al tema plastico, cuyo fruto mas
importante fue la colaboracion de Norah en el grupo teatral de La Barraca
como figurinista en los afios de la Republica.*

En la eleccion de los temas creativos y su artisticidad, Norah prefiri6 la
inocencia, la sencillez, la humildad, la espontaneidad, las muifiecas de aserrin
con enagiiitas almidonadas, los nacimientos de yeso policromado, los titeres,
los antiguos figurines de moda del fin de siécle, las estampas de colores vivos
en los que hay nifias con pamelas y guirnaldas de flores, los trajes de los
acrébatas y de los toreros de los cuadros de Picasso, de una gran calidad
poética que sobre todo utilizo en sus dibujos no de un modo caprichoso.*

41. MAURER, Christopher. “De la correspondencia inédita de Garcia Lorca: Datos inédi-
tos sobre la transmision de su obra”. Boletin de la Fundacion Federico Garcia Lorca, 1 (1987).

42. GARCIA LORCA, Federico. Carta a sus amigos. (Prologo de Sebastian GASCH).
Barcelona: Cobalto, 1950, pp. 49-66.

43. GULLON, Ricardo. De Goya al arte abstracto. Madrid: Seminarios y ediciones
S.A., 1972, p. 66.
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El poeta preferido de Norah Borges fue Juan Ramoén Jiménez, con el que
le unié ademas de una entranable amistad un vinculo profesional en sus
primeros afios de ilustradora trabajando incluso para €l en una antologia para
nifios. El poeta tuvo una gran predileccion por la artista argentina, su arte y
creacion se acercaron en ciertos momentos a la poética juanramoniana; en
1939, cuando la pintora se encontraba de nuevo en Argentina con motivo del
exilio a raiz de la Guerra Civil, Juan Ramon hacia la semblanza de la artista
con unas palabras que se ajustaban como molde a la estética que predominaba
en su arte, decia asi:

“... Eva mimosa y sensitiva de hoy, se ha dibujado por orbita su
paraiso natural en el que todos los seres (flores, pajaros, jarros, estrellus,
peces, frutos, escalas, panes, hasta hombres y nifias, nifos y mujeres, son,
por armonia de cuerpo v alma, hermanitos de ella, de un secreto Francisco
de Asis vy, ademas, del mejor hombre, el fuertemente delicado por instinto
o cultivo, medida suma.”*

Gabriela Mistral, una de las escritoras y poetisas mas grandes del siglo
XX en lengua castellana, conectd también de inmediato con el arte y la
estética de Norah Borges, comparando al conjunto de su obra con una fabula
que podria comenzar como un verdadero cuento de hadas, decia asi:

“Era una nifia que no fue promovida a otra edad. Dibujo solamente
ninos, angeles, olas y nubes, v las demas cosas que hacia. a modo de
handejas donde acomodar estas cosas, también eran ninos, le dieron el
reino de pasear la infancia, y como era sabia de puro ser inocente no hubo
relacion intrusa con los demas reinos. Desde los muros de su casa la
muchedumbre de estas criaturas le hacia una sociedad feliz, una conviven-
cia maravillas. La pesadez, el desgarbo, la tiniebla, la confusion, se los
topoé como nosotros en esa tierra que anduvo, pero les quito la cara
rapidamente v para evitarse afliccion vy dano no los aprendic nunca.”*

Evidentemente, Gabriela Mistral vio reflejada su propia creacion poética en
los cuadros e ilustraciones de Norah, sus temas eran compartidos, como otros
muchos escritores sudamericanos, y la alabanza no se limitaba s6lo a la
tematica o motivos, sino que aludfa a la técnica pictérica, al uso de los
colores, que rehuian de la violencia haciéndolos de su propiedad, no yendo
tan lejos que parezcan intelectuales o estéticos, sino de este mundo, pero el
de la infancia.

44, JIMENEZ, Juan Ramén. Espaiioles de tres mundos. Viejo mundo, nuevo mundo,
otro mundo (caricatura livica). (1914-1940). Buenos Aires: Losada, 1958, p. 148.
45. MISTRAL, Gabriela. “Norah Borges”. Romance, 12 (1940).
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La artista argentina llevé generalmente una lucha en su arte frente a lo
demoniaco y convulso, apartindose en ciertos momentos del Surrealismo mas
ortodoxo (generalmente esto lo hicieron la mayoria de los artistas espafioles),
huyendo hacia lo plicido y al sentimiento inefable, ofreciendo una pintura
que partiendo de un mundo real trata de circular en un mundo imprevisto.
Lleno por tanto, sus primeros cuadros de mitos poéticos en los que abundaron
los objetos fragmentados con la misi6n excitante de conducir al espectador a
paisajes y lugares exoticos, en cierto modo, en una busqueda de su primitivismo
salvaje, que entraria de lleno dentro de la poética de los mitos evasivos que
habian surgido en el fin de siglo (“hacerse salvajes™), primitivismo o incluso
negrismo.* De este modo, habian vivido muchos artistas de la vanguardia
gran parte de su vida y su obra: Gauguin en Tahiti, el propio Picasso cuando
enfrenté lo negro a lo helénico o Tristin Tzara, que se sustentd en la
Polinesia para poder afirmar las posibilidades de la poesia. También Norah
Borges trabajo en Buenos Aires que aunque fuera su tierra natal trabaj6 en
aquellas tranquilas quintas con techos de 4ngeles y mandolinas, de flora
cuajada y arquitecténica, de caracolas y nifios pensativos, de las telas estam-
padas, de patios en un mundo de minuciosidad, intimo y a veces triste. La
pintora realizd su mas feliz excursién a todos sus mitos continentales ameri-
canos, a todas las colonias, pasedndolas a través de su espiritu critico que fue
Guillermo de Torre. Sus figuras, sus dngeles, sus baiistas, llenos de los
iltimos problemas de su plastica, de ahi su preocupante inquietud por la
tercera dimension, se presentaban frescos e ingenuos con una cierta ignoran-
cia, que otro de los grandes intelectuales y quizd el mayor animador e
introductor de la vanguardia espafiola: Ramon Gémez de la Serna (también
uno de los grandes defensores de la artista) diria simplemente: “primitivismo®."

Poco a poco, Norah Borges fuer marchando hacia una pintura mural (que
va habia hecho alguna pequefa incursién en sus inicios de Palma de Mallor-
ca, como dijimos al inicio), sus lienzos aparecian como el tltimo refugio de
la escultura nacional que iba abandonando los espacios reclamados por la
arquitectura. El cuadro de caballete jugard su ultima partida. El arte esencial-
mente naturalista, moriria en ella con el concepto burgués de la vida. Surgi6
aqui el problema de la pintura mural que la propia Norah afirmé su valor,
movieéndose por lo que fue la auténtica mandataria de nuestro tiempo: la
arquitectura, concretamente la arquitectura del Movimiento Moderno: el
Racionalismo.®™ A partir de estos momentos, Norah fue entrando de lleno

46. MICHELI, Mario de. Las vanguardias artisticas del siglo XX. Alianza: Madrid,
1985, pp. 49-70.

47. WESTERDAHL, Eduardo. “Norah Borges”. Gaceta de Arte, 20 (1930). Ramodn
Gomez de la Serna le dedicd una deliciosa monografia sobre su arte con el titulo: Norah
Borges, Buenos Aires: Losada, 1945.

48. “Manifiestos de Gaceta de Arte (1933)". Litoral, 49-50 (1975).
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Xilografia (1922).

nuevamente en los grandes proyectos culturales de la vanguardia espafiola
llevados a cabo a partir de 1931 con la llegada de la Il Republica espaiola,
principalmente dos: ADLAN y La Barraca.

3.—Norah Borges y la Republica

Después de casarse en Buenos Aires en el aiio 1927 con el espaiiol
Guillermo de Torre, en el afio 1932 se instal6 en la nueva Espaiia republicana
con la que tuvo unas implicaciones vitales y artisticas muy importantes, como
podremos comprobar mas adelante. Permitié también esta instalacion es nues-
tro pais, un nuevo punto de arranque para nuevos viajes por la Europa de la
vanguardia: Paris principalmente, aunque también Alemania y Holanda. En
Madrid llevé una vida plenamente dedicada al arte, con la realizacion de
diferentes trabajos que irian desde la ilustracion de revistas literarias y artis-
ticas como: Almanaque Literario 1935, Diablo Mundo, Literatura o Noroes-
te, hasta la exposiciones individuales o la incursion en el teatro a traves del
mundo del figurinismo y la escenografia. Todo ello se vio interrumpido
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tragicamente con la llegada de la Guerra Civil que le hizo volver a su Buenos
Aires natal, aunque politicamente sigui6 vinculada a la Republica democra-
tica a través de su marido Guillermo de Torre que ejercio las funciones de
agregado cultural de la embajada republicana, a cuyo frente estaba en aque-
llos momentos Angel Osorio y Gallardo (Norah Borges tuvo en algunos
momentos de su vida problemas politicos por su defensa de los valores
democraticos, por ejemplo en la época del peronismo en Argentina estuvo
encarcelada).*

Una de la colaboraciones mas importantes de Norah en estos afios repu-
blicanos fue su participacion activa en el ADLAN (Amigos de las Artes
Nuevas), que funcioné de 1932 a 1936 y supuso el arranque definitivo para
la vanguardias artisticas en Espafia. Siendo una organizacién plenamente
republicana, no tuvo concretamente intenciones politicas aunque si sociales.
Nacida en Barcelona y con posteriores asociaciones en intima conexidn en
Madrid y Tenerife, su intencion principal fue la doble tarea de sensibilizar y
aumentar el tono artistico del pais, promocionando a los artistas espaiioles.
Realizaron exposiciones de los principales nombres de la vanguardia europea
como: Hans Arp, Alexander Calder, Man Ray o Kandinsky; pero también se
ocuparon de los autéctonos, desde los consagrados a los menos conocidos,
fueron habituales los nombres de Miré, Picasso o Dali al igual que Angel
Ferrant, Alberto Sanchez o Maruja Mallo.®* ADLAN realizé infinidad de actos
culturales, que no se cifieron Gnicamente a los plastico; se dieron conferencias
o recitales poéticos como el de “Poeta en Nueva York™ o las lecturas de J.V.
Foix, conciertos de miisica, las exposiciones del GATEPAC, la magna expo-
sicion Logicofobista en la galerias Catalonia o incluso actos marginales de
reminiscencias dadaistas como la exposicién de objetos de mal gusto en
1934 Pero ADLAN no nacié por generacién espontanea, sino que fue la
consecuencia logica de los movimientos de vanguardia que le precedieron
sobre todo en Catalufia, y la conexién con la modernidad europea. Desde las
estancias de artistas en esta region de la talla de Francis Picabia o Sonia
Delaunay, hasta los propios promotores catalanes Y su mundillo artistico de
avanzada que irfan desde las galerias Dalmau hasta L'Amic de les Arts.
pasando por el Ateneillo de Hospitalet, sin olvidar el punto de arranque y
verdaderamente importante que fue el Noucentisme catalan.s

49, BONET, Juan Manuel. “Hora y media...”, p. 6.

50. CORREDOR-MATHEOS. “ADLAN us interesa. ADLAN us crida”. Cuadernos de
Arquitectura, 79 (1970).

51. RODRIGUEZ AGUILERA, Cesireo. “Los Amigos del Arte Nuevo”. Cuadernos de
Arquitectura, 79 (1970). Ver también: GARCIA DE CARPI, Lucia. “Una muestra de surrea-
lismo espaiiol. La exposicion Légicofobista”. Goya, 185 (1985).

52. GASCH, Sebastian. “ADLAN, visto por un espectador”. Cuadernos de Arquitec-
tura, 79 (1970).
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ADLAN luché contra la hipocresia que caracterizaba a los monopolistas
del arte y por eso se dirigieron contra le arte del llamado buen gusto, para
encontrar de nuevo las cosas elementales, primarias y en muchos casos
agresivas como una auténtica reivindicacion de la libertad de creacion. La
expresion de las ideas de ADLAN se revelan en una carta circular que desde
Madrid, aunque con referencia a Barcelona y Tenerife (los otros dos grupos),
dirigieron con afin proselitista: Norah Borges, Luis Blanco Soler, Angel
Ferrant, Moreno Villa, Gustavo Pittaluga y Guillermo de Torre, reivindicando
el arte de hoy en una serie de puntos y funcionando como un auténtico
manifiesto de ADLAN. Puntualizaciones de caracter radical con respecto a las
artes plasticas, defendiendo un arte nuevo, ¢l genuinamente contemporaneo,
donde pudieran confluir todas las corrientes vivas del espiritu contempora-
neo, por extranas que se presenten y contrarias que resulten a la tradicion en
curso, siempre al margen de todo eclecticismo, concluyendo con un punto tan
significativo como:

“Santa Rosa de Lima™. Oleo ;19407
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“ADLAN no tiene fronteras politicas, ni ideoldgicas extraias a una
misma esencia y que pudieran cohibir su libertad de accién v expresion”

Norah Borges se encontré plenamente identificada con la vanguardia
espanola de estos afios de la republica (la Guerra Civil frustré una exposicion
de la artista argentina en el ADLAN madrilefio al igual que la de otro artistas
como Kandinsky, Léger o Rodriguez Luna). Tuvo una estrecha relacion con
los creadores . criticos y poetas mas significativos y participé de lleno en
muchos actos reivindicativos, que en estos afios giraban en torno a una
estética que casi lo dominaba todo: el Surrealismo. Sus derroteros artisticos
personales, si bien se hicieron participes de esta poética de vanguardia,
fueron un poco al margen, mas en consonancia con toda su trayectoria
anterior, como pudo demostrar en la exposicion individual que se celebré en
1934 en el Museo Arte Moderno de Madrid, resefada entre otros por criticos
como Manuel Abril en Luz o Mateos en La Tierra. O su participacién en el
Concurso Nacional de Pintura celebrado en enero de 1936 donde participé
con un mural (técnica a la que volvera en diversas ocasiones a lo largo de su
vida) muy cercano estéticamente al cubismo de un Picasso o un Juan Gris,
destacandola la critica del momento por encima de los demas participantes
como “encantadora entre lo selecto y lo infantil”.s*

Hemos sefialado anteriormente la afinidad estética en algunos momentos
entre Norah Borges y Federico Garcia Lorca, cuyo principal nexo de union
fue Guillermo de Torre. La colaboracién mas personal entre ambos fue la
realizacién de figurines, trajes y escenografia para uno de los montajes de La
Barraca, en concreto para la Egloga de Placida ¥ Victoriano de Juan del
Encina. Se acercaba de este modo Norah a un nuevo campo artistico: el teatro
y tal vez a una nueva estética, ya vimos el éxito en alguna de sus creaciones
de la utilizacion de argumentos tendientes a provocar un habitat escenografico
de resonancias poéticas tan similares a algunas de Lorca; esa inclinacion
hacia el merafisismo de los italianos primitivos, al ensuefio chagalliano, a la
deshumanizacion intranquilizadora o a una recuperacion lirista de la evoca-
cion de formas clasicas, que utilizaron también pintores como Moreno Villa,
Ponce de Ledn o Gregorio Prieto, alguno de los cuales rescatd Lorca para su
proyecto teatral. Fue aqui donde nuevamente se interné Norah, en esa bus-
queda de la sugerencia ingenua que tanto gustaba a Garcia Lorca, y que
también utilizaron otros artistas del momento como Pérez Rubio o Pedro
Sanchez, sin olvidar a la musa del 27, Maruja Mallo.¥

53. BLANCO SOLER, Luis vy otros. “Manifiesto de ADLAN (Amigos de las Artes
Nucvas)”. Gaceta de Arte, 37 (1036).
54, ABRIL, Manuel. “El concurso Nacional de pintura”. Blanco y negro. 5-1-1936.
55. BRIHUEGA., Jaime. “Fuentes literarias del surrealismo espaniol, 1924-1936". En:

BONET CORREA, Antonio Ed. El surrealismo. Madrid: Catedra, 1983, pp. 219-220.
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Al igual que el ADLAN y el Teatro de Misiones Pedagégicas®, el Teatro
Universitario La Barraca nacid al unisono de la IT Republica, rodeada de las
mismas peculiaridades ideologicas y con mds implicaciones sociales. Este
grupo paradigmatico de teatro fue un fendémeno integro de creacién lorquiana
aunque tuvo muchos y afamados colaboradores, como es sabido. Se propusieron
fundamentalmente la renovacion de la escena espafiola, con un criterio artistico
y también pedagdgico y social. En este afin renovador tuvo una especial impli-
cacion la utilizacién de los nuevos lenguajes artisticos de vanguardia llevados a
la plastica escénica: escenografia y figurinismo principalmente. Para ello se vali6
Federico Garcia Lorca de los pintores mas innovadores del momento, entre
los que se encontraba nuestra Norah Borges; ademas también trabajaron otros
artistas de la talla de: Benjamin Palencia, Alberto Sanchez, José Caballero,
Alfonso Ponce de Leon, Ramén Gaya, Santiago Ontaiién, Manuel Angeles
Ortiz, que fueron los encargados de la realizacion y disefio de los figurines
y la escenografia, en definitiva de la creacion artistica.”

Los autores escogidos por Lorca pertenecian en su mayoria a los siglos
XVI'y XVII del teatro espafiol del Siglo de Oro: Calderén, Lope de Vega.
Miguel de Cervantes, Tirso de Molina, Lope de Rueda y Juan del Encina. De
éste ultimo precisamente fue la obra en la que trabajé Norah Borges: La
Egloga de Pldcida y Victoriano. Esta fue una de las mds reveladoras de la
progresion de La Barraca, en el teatro de ensayo, envuelta con todos los
elementos escenograficos que normalmente se rodeaban los distintos monta-
jes del grupo, como la musica, la coreografia, el baile, y por supuesto los
decorados y figurines.” Como en otros montajes de La Barraca, por ejemplo
los entremeses cervantinos, este montaje carecid de decorados en exclusivo.
Sin embargo, poseyo unos rompimientos laterales, tras la que se escondian
musicos y cantores, ademas de los mismos actores. Como apunta Saenz de la
Calzada, testigo directo del acontecimiento, ignora si el decorado no se
realizé por expreso deseo directo de Lorca o por Norah Borges.” Lo que si

56. KRANE PAUCKER, Elanor. “Cinco afos de Misiones”. Revista de Occidente, 7-
8 (1981). Ver también: CAUDET., Francisco. “Las Misiones Pedagogicas: 1931-1936™. Cua-
dernos hispanoamericanos, marzo (1988).

57. ANDURA VALERA, Fernanda. “Pintores-escendgrafos para el teatro de Federico
Garcia Lorca”. Villa de Madrid, 81 (1984). Para conocer todo ¢l mundo de la escenografia
y las puestas en escena del teatro de Garcia Lorca, ver: PLAZA CHILLON, José Luis. EI
teatro y las arres plasticas. Escenografia y estética tealral de vanguardia: Federico Garcia
Lorca. la Buarraca y otros montajes (1920-1937). (Tesis doctoral inédita dirigida por el
catedratico de historia del arte D. Ignacio Henares Cuéllar). Granada; Universidad de Grana-
da/Departamento de Historia del Arte, Julio 1996.

58. TREPANIER, Estelle. “La Barraca et Federico Garcia Lorca™. Revue D historie du
théatre. 18 (1966).

59. SAENZ DE LA CALZADA, Luis. La Barraca. Teatro universitario. Madrid:
Revista de Occidente, 1976, p. 86.
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Xilografia (1922). Portada de la revista Forizonte.

realizé fue el disefio de los figurines para el vestuario de la obra que como
recuerda la propia Norah “me salieron muy de siglo XV, no consiguiendo
acertar en lo que se le pedia. De todos modos los trajes se convirtieron en
verdaderos protagonistas de la escenografia de la obra, llevando al publico
que pudo contemplarlos a sofiar con casas, prados, arboles y rebafios en un
auténtico ejercicio de abstraccion. Estos figurines siguieron la actitud estética
de Norah Borges cuya sensibilidad prodigiosa hizo que fuesen dibujados con
esa gracia etérea con los que pintaba aquellos angeles o badistas de 1928,
Todos ellos de llevaron a la practica a base de brocados y rasos, lo que
suponia una gran riqueza visual. Los trajes de Norah, cosidos por la sastre de
La Barraca, fueron muy elogiados por la critica del momento, en algunas
referencias a sus distintas actuaciones, resaltando especialmente la producida
en Santander en agosto de 1934, en el marco de los Cursos Internacionales,
a la que habia asistido el grupo teatral como invitado.®

60 “En la Universidad Internacional. Actuacion de La Barraca Universitaria®. £l
Cantabrico, 14-V111-1934. En: VALBUENA MORAN, Celia. Garcia Lorca v La Barraca en
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Con motivo del estallido de la Guerra Civil espafiola en 1936, Norah
Borges encamind su pasos hacia su tierra natal de Argentina sin que esto
supusiese en olvido de la tierra donde trabajo casi ininterrumpidamente du-
rante veinte afos. Incluso a lo largo de su vida y obra regresard a Espana en
diversas ocasiones manteniendo en sus temas y motivos de creacion artistica
elementos y ciudades de este pais (Cérdoba, Palma de Mallorca, Cadiz, Avila.
Santiago de Compostela), pero esto seria motivo de otro estudio independien-
te del que aqui nos ha tocado analizar. Concluimos por tanto, este acerca-
miento al analisis de las distintas estéticas que la artista argentina manejo en
quehacer creativo, en un momento tan significativo para el arte y la cultura
espafiola como fueron las décadas de los veinte y treinta. Norah Borges
realizé una obra amplia, diversa y heterogénea que en algunas ocasiones se
debatird abiertamente entre la tradicion y la modernidad, mas inclinada hacia
esta segunda caracteristica; asi se convirtié a veces en abanderada de movi-
mientos y poéticas como el wltraismo, o incursiones hacia otras como el
expresionismo o el cubismo. Pero siguiendo siempre un camino muy particu-
lar e incluso individualista, convirtiéndose en una artista casi mirica, rodeada
siempre de misterio, envuelta en un halo de eterna fragilidad atravesando
casi un siglo de historia artistica y literaria argentina y también espafiola,
aunque a veces injustamente olvidada por la critica espafiola contemporanea
a pesar de que algunas de sus telas cuelgan desde hace algunos afos en el
Museo de Arte Moderno de Nueva York (MOMA), uno de los museos mas
importantes del mundo.®!

Santander. Santander, 1981, p. 23. (La primera edicién de este trabajo aparecié en, Santander:
Pena Labra, Institucién Cultural de Cantabria, 1974, pp. 12-16).

61. The Museum of Modern Art, New York. The history and the collection. New York:
Harry N. Abrahams, Inc. in association with Modern Museum Art, 1990. (Para la actualiza-
cion de la critica del arte espaiiol de estos afios se puede consultar lo publicado y escrito por
Eugenio Carmona, Juan Manuel Bonet o Jaime Brihuega, algunas referencias aparecen rese-
nadas en las notas anteriores).
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