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RESUMEN

Las actuaciones de Isabel y Juana, reinas de Castilla, madre e hija, han sido utiliza-
das por la Historia para crear un modelo ejemplar femenino en el caso de Isabel, mientras
que Juana ha representado un contramodelo pernicioso para las mujeres. La Literatura ha
colaborado activamente para la creacion de estos dos tipos de mujeres, uno ejemplar y otro
reprobable, que también han tenido una utilizacion politica. Desde la Historia de las Mujeres
es necesario criticar tanto el modelo como el contramodelo para destacar la realidad social
de ambas mujeres.
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ABSTRACT

The performance and behaviour of Isabel and Juana, queens of Castille, mother and
daughter, have been used by History to construct a pattern of an exemplary woman in the case
of Isabel, and a pernicious “counter model” in the case of Juana. Literature has also cooperated
in the creation of these two types of women, one exemplary and other reprehensible. These
two patterns have also had a political use. From the point of view of the History of Women,
we have to criticise both, the model and the counter model, and study the social reality of
each of these women.

Key words: Isabel I (Isabella of Castille). Juana I. Adequacy to a patriarchal model/pattern.
Use of literary sources.

SUMARIO

1.—Introduccioén. 2.—La “novela historica” versus teatro histoérico. 3.—E! mejor mozo
de Espana de Lope de Vega. 4.—La locura de amor de Tamayo y Baus. 5.—Personajes fe-
meninos. 6.—Del modelo patriarcal Isabel la Catdlica. 7.—Al contramodelo Juana “la loca”.
8.—Historia y ficcién. Las fuentes literarias y la Historia de las mujeres. 9.—Utilizacién
politica de un modelo y contramodelo femeninos. 10.—Bibliografia.

ARENAL, 11:1; enero-junio 2004, 29-57



30 CRISTINA SEGURA GRAINO
1.—Introduccion

Isabel y Juana son dos mujeres a las que continuamente vuelvo, pues
el analisis de sus vidas y, sobre todo, de la proyeccidn histdrica y politica
que han tenido sus actuaciones, me parece indicativo de la utilizacidon que el
patriarcado hace de las vidas de las mujeres excepcionales. Ambas mujeres,
madre e hija, reinas de Castilla una tras otra, son dos personajes destacados
en la Historia de Espafia y han sido trasformadas en dos topicos. Vivieron un
tiempo clave, siglos XV-XVI, y ambas influyeron, de una manera o de otra,
en la Historia posterior de la Peninsula Ibérica. Me interesan dos cuestiones
relacionados con ambas; por una parte la adecuacién de ambas con el mod-
elo patriarcal, es decir, profundizar en sus actos y en su realidad social. En
segundo lugar, las causas de la formacion de estos modelos y que elementos
han contribuido a ello y a su perpetuacion. La utilizacion de fuentes literarias
es muy util para este tipo de andlisis. Pretendo, de esta manera, una doble
contribucidon a la Historia de las Mujeres. Por una parte reivindicar a dos
mujeres, ambas maltratadas por la Historia. Para Juana esta afirmacion no
guarda duda. En el caso de Isabel puede plantearla, pero, desde mi punto de
vista, también fue maltratada, pues la imagen que de ella se ha trasmitido y
difundido, no se adecua a su comportamiento y a su pensamiento. Reivin-
dicando a estas dos reinas hago una aportacion de contenidos a la Historia
de las mujeres. Y, ademas, con la utilizacidon de fuentes literarias para este
analisis y su justificacion, se avanza en técnicas de investigacion. De esta
manera hago, también, una aportacion de caracter instrumental.

La bibliografia sobre ambas mujeres es muy desigual. Mientras que la
de Isabel es muy larga, y sobre todo después de haber cumplido el afio del
quinto centenario de su muerte, en el que se han hecho aportaciones muy
valiosas, algunas todavia sin publicar. En cambio, la de Juana es mucho mas
corta. Entre todas las obras sobre Isabel solo quiero citar tres libros, pues
me parecen que marcaron tres momentos en los estudios sobre la Reina.
Son la tesis doctoral de M* Isabel del Val (1974), el estudio, puesto al dia
en cada nueva edicion, de Tarsicio de Azcona (1964-1993) y la biografia de
Pegy Liss (1998), hecha con el distanciamiento que supone no haber vivido
en la Espaiia franquista y no estar influida desde la cuna por el ejemplo de
Isabel la Catolica. Algo semejante ocurre con el estudio mas valido hasta
ahora sobre Juana I, que es el libro de Bethany Aram (2001). Este estudio
ha supuesto un hito en las investigaciones sobre la Reina y ha desmontado
toda una serie de topicos, incorporados a la mentalidad popular y, también,
a los libros de Historia. No voy citar los numerosos articulos sobre las dos
Reinas, nada mas que en el caso que sea necesario a lo largo de mi texto.
Las cuatro obras sefialadas son la base historica de este escrito.
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Quiero, también, hacer referencia a diez biografias que se han hecho para
conmemorar el V Centenario de la muerte de la Catélica. Son las de otras
tantas mujeres, que se han incluido en la Biblioteca de Mujeres de ediciones
del Orto. Junto a Isabel (VAL, 2004) y a Juana (LORENZO, 2004), estan
Juana de Mendoza (RIVERA, 2004), Teresa de Torres (DIAZ BEDMAR,
2004), Beatriz de Silva (GRANA, 2004), Sor Juana de la Cruz y Sor Maria
de Santo Domingo (CORTES, 2004), Mencia de Mendoza (GARCIA, 2004),
Estefania Carros y de Mur (VINYOLES-COMAS, 2004) e Hipodlita Rois
de Liori (AHUMADA, 2004). Todas estas mujeres vivieron en la época de
Isabel y Juana, algunas fueron fieles colaboradoras y amigas de la Reina
Catdlica, todas tuvieron actuaciones destacadas y propias a lo largo de sus
vidas. El mayor interés, desde mi punto de vista, de estos libros, junto a un
indiscutible rigor histoérico, es el analisis de las vidas y de las actuaciones

Retrato de Juana I, de autor desconocido, siglo XVII.
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32 CRISTINA SEGURA GRAINO

de estas mujeres, valorando en primer lugar su realidad social como mujeres
en un mundo fuertemente patriarcalizado.

Las fuentes literarias que voy a usar como base para mi analisis son dos
textos literarios escritos por dos hombres en épocas diferentes. En ambos se
reproducen dos modelos: la mujer ejemplar, Isabel, y la “loca”, Juana. Voy
a criticar y voy a valorar la contribucién de ambos textos a la formacidn
de estos modelos y la trascendencia posterior que han tenido. Una obra es
El mejor mozo de Espafia de Lope de Vega que, un siglo después de los
hechos, reproduce un modelo ya acufiado sobre Isabel, a cuya creacidén han
contribuido las cronicas de la época. La obra de Lope contribuye a darle una
mayor difusion. La otra obra fue escrita en el siglo XIX es La locura de amor
de Manuel Tamayo y Baus al que otorgo una responsabilidad grande en la
formacion del modelo de la “la loca”. Su modelo ha sido muy popularizado
a través del cine y de la cancién popular. Ambos modelos han tenido un
refuerzo muy amplio durante el franquismo y han sido un referente continuo
presente en la educacion de las mujeres de la segunda parte del siglo XX: “En
la vida de la Reina Isabel tenéis todas un libro para el estudio” (discurso de
F. Franco en el castillo de la Mota de Medina del Campo en la inauguraciéon
de un curso de mandos de la Secciéon Femenina, 16 de febrero de 1967).
Todavia, ni una ni otra, ocupan en la Historia el lugar que les corresponde,
aunque se ha avanzado bastante en los ultimos tiempos. Me temo que esto
repercute en que en la mentalidad popular, en los medios de difusion, en el
imaginario colectivo, etc. el estereotipo de ambas sigue dominando.

2.—La “novela historica” versus teatro historico

La critica literaria considera que “novela histérica” es un sintagma en
el que se unen dos conceptos antitéticos. Novela es ficcion, mientras que la
Historia debe preocuparse por la realidad. El fin de la novela debe ser divertir,
frente a la Historia que lo que debe buscar es la instruccién de las personas.
Por ello, la unién de ambas palabras, que representan conceptos antitéticos,
formando un sintagma, es algo que hace referencia casi a un despropdsito.
No obstante, en el momento actual, la novela historica tiene un gran éxito y
hay quien defiende que es un buen camino para introducir a las personas en
la Historia, idea que no comparto. Lo que hay que valorar, y en este escrito
voy a insistir sobre ello, es la fuerza de divulgacion de modelos y formas de
comportamiento, que tiene la novela histérica, que puede llegar a manipular
la Historia. Mientras que un libro de Historia solo alcanza a un determinado
publico, la literatura tiene un numero mayor de destinatarios. Y todavia més
el teatro. Leer una novela supone, saber leer y tener formacion intelectual
suficiente, en cambio, una obra de teatro es asequible a un publico mucho
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mayor. Este es el motivo de mi eleccion por dos obras de teatro histdrico.
Puesto que lo que me interesa es la reproduccion y divulgacion de modelos
femeninos, y el teatro, tanto en el siglo XVII, como en el XIX, tiene mayor
poder de difusién que una novela.

Hay unos rasgos identificadores de la novela histérica. Para la critica
literaria debe ser una obra de ficcidon. Tiene que tener un fondo histérico
bien definido y debe narrar acontecimientos verosimiles (SALVADOR, 2001).
Atendiendo a estas normas voy a valorar si las dos obras elegidas se adecuan
a lo considerado como “teatro histoérico”, también un sintagma, que en la
actualidad no tiene la presencia que la novela, pero al que considero deben
aplicarse los tres rasgos sefialados para la “novela histdrica”.

Tanto la obra de Lope como la de Tamayo son obras de ficcion que hacen
referencia a un hecho historico muy bien definido. En el primer caso es la
eleccion de marido por parte de Isabel la Catdlica y su boda con Fernando
de Aragén “el mejor mozo de Espafia”. En el segundo los ultimos dias del
matrimonio de Juana y la muerte de Felipe. Por tanto,el primer requisito
lo cumplen, y el segundo también. Los personajes que aparecen unos son
histéricos, otros tienen una historicidad relativa y otros son ficticios. Luego
indicaré la condicidon de cada uno de ellos. En ambas obras, aunque se repro-
ducen situaciones que fueron reales, las circunstancias que las acompaiian y
el desarrollo de las mismas son ficcion. A lo largo de este escrito, valoraré
la adecuacion con la Historia en cada caso. Por ultimo, la verosimilitud de
la obra, no es semejante en los dos casos. El texto de Lope es muy préoximo
a los hechos que narra, las costumbres y formas de actuar no debian haber
variado demasiado, no he detectado anacronismos, si exceptuamos el titulo,
la utilizacion del término “Espaifia” en la época de los Reyes Catdlicos no
era habitual, mientras que con los Austrias, sobre todo con los menores, fue
cuando comenz6 a utilizarse. Por el contrario, la obra de Tamayo y Baus
estd llena de anacronismos. Este autor cuenta una historia que trascurre en
los inicios del siglo XVI, Felipe muere el 1506, con esta muerte termina
la obra. La actuacion de los personajes, su lenguaje por supuesto, las cosas
que valoran o no, la relacidon entre las personas, el comportamiento de las
mujeres, el pensamiento que se manifiesta, la concepcion politica, etc., no
son propios del tiempo de Juana, sino del siglo XIX espafiol, romantico y
liberal.

3.—El mejor mozo de Espafia de Lope de Vega

Lope de Vega es de sobra conocido por lo que no considero necesario
hacer ninguna referencia a su persona ni a su larga obra. Escribié El mejor
mozo ... en Valencia (1610-11), donde se refugié por su relacién con la
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actriz Elena Osorio. El mejor mozo es Fernando de Aragén, o por lo me-
nos esto es lo que pretende trasmitir Lope. Considero que en esta obra hay
dos temas a destacar: uno es el amor, que es el eje central y estd presente
continuamente, no solo el de Isabel y Fernando, sino que junto a esta pareja
Lope construye otra. El siguiente tema, sobre el que aqui no voy a insistir,
pues no es objeto de este trabajo, es Espafia. Lope parece identificar Espaiia
con la Peninsula, ya que Isabel, entre todos sus pretendientes, en el que se
incluye el rey de Portugal, se casa con el mejor mozo de Espaiia. Hay que
tener en cuenta que esta obra se escribio en el reinado de Felipe III.

La mala situacién econdmica de Lope y sus multiples aventuras de todo
tipo hicieron que viviera siempre en una situacion precaria que le llevaron a
poner su pluma al servicio de los poderosos. En el presente caso es una obra
laudatoria para la Corona que le propiciaria la gracia real y la posibilidad de
volver a Madrid. La vida de Lope responde al modo patriarcal masculino,
es soldado que considera que el cortejo de las damas es obligatorio, pues
las mujeres para él son todas bellas y débiles que requieren el galanteo y
la proteccidn masculina. En la obra que comento, hay un momento en que
Isabel, acompaniada de su dama Juana, decide ir a Duefias y ambas empren-
den el viaje disfrazadas de labradoras. Van asustadas pues es de noche y van
solas por el campo. Juana dice: “Mujeres, todo es temor” (2339, en las citas
de esta obra voy a indicar el nuimero de verso) e Isabel: “Sin hombres todo
es recelo” (2340). Esto se contradice con el pretendido modelo de mujer a
la que nada arredra que se esta construyendo con respecto a la Catodlica, a
lo que esta obra contribuye. El pensamiento patriarcal de Lope aflora en
numerosas ocasiones.

El tema historico fue frecuente en el teatro de Lope. La facilidad para
escribir y las necesidades econdmicas hicieron que fuera un autor muy prolifico
y en algunos casos inventar nuevos argumentos era complicado, los temas
historicos le solucionaban este problema, no tenia mas que acompaiiarlos
de algunas anécdotas. En este caso Menéndez Pelayo seiiala que las fuentes
de Lope fueron el Memorial de diversas hazarias de Diego de Valera y la
Cronica castellana de Alonso de Palencia. No obstante, la escasa fidelidad
de Lope a la Historia, no justifica la utilizacion de dichas fuentes, pues la
Historia real encierra elementos teatrales superiores a los de la obra, que
es bastante ramplona. Mas bien me atrevo a sugerir que Lope recreaba te-
mas populares, la boda de Isabel, cuyo desarrollo era conocido por todo el
mundo y precisamente el reconocimiento por el publico era un elemento de
éxito para una obra. Hay que recordar que, entre las obras de Lope, las que
tuvieron un mayor éxito, E/ mejor alcalde el rey, Fuenteovejuna, La estrella
de Sevilla, Peribaniez, El caballero de Olmedo, etc. fueron las que hacian
referencia a un hecho historico.
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El teatro de Historia se considera como tragedia, para darle importancia
al tema que trata. Esta obra es, en realidad, una comedia de enredos, de
aventuras amorosas con final feliz, pero, al ser los personajes de la realeza,
se exigia una categoria superior a la comedia, por ello se denomina tragi-
comedia, pues mezcla lo tragico y lo comico, tratando de imitar la realidad.
Tampoco Lope, en esta obra, cumple con las unidades de lugar, tiempo y
accion. Esta escrita en verso en el que predominan los octosilabos, pero
cuando le conviene incluye otros metros y variedad de estrofas. La trama
consiste en los preparativos de la boda de los futuros Reyes Catdlicos, en
contra del deseo de Enrique IV, hermano de Isabel, que pretende casarla de
acuerdo con sus intereses. No es Isabel, sino los nobles, que la apoyan, los
que buscan al mejor mozo de Esparia entre una serie de posibles preten-
dientes, para que se case con ella. El final feliz con la boda de Isabel, esta
acompaiiado, como en todas las comedias de enredos, con la de su dama
con Gutierre, el noble mas fiel a la Reina.

La trama se inicia con la muerte de Alfonso (1468), hermano de Isabel,
y termina con la boda (18 de octubre de 1469). Ella debe asumir la heren-
cia de su hermano mayor el rey de Castilla Enrique IV. Este legitima sus
derechos a la Corona pues afirma: “Ya sé que es Isabel la que es legitima/
heredera en Castilla; y asi quiero/ que a dofia Juana y a su madre prendan”
(395-397). Dona Juana es la hija de Enrique, mal llamada Beltraneja por
considerar parte de la nobleza que no era hija del Rey. La palabra del mo-
narca desvanece cualquier posible duda sobre los derechos de Isabel sobre su
sobrina Juana a la Corona. Todos los escritos de la época de Isabel se hacen
en este sentido. La Reina necesitaba que su toma de poder fuera cancelada
por las cronicas. Todavia es tema discutible y hay opiniones contrapuestas
sobre la legitimidad de Isabel al trono. Lope debe mantener la honorabilidad
de la dinastia, aunque introduce en la voz de los lacayos lo que debia ser
opinidn extendida. Uno de ellos afirma: “Digo que esta mal jurada/ y que
dofia Juana es reina” (899-900). Enrique IV le impone, como condicién para
jurarla como heredera, que acepte el marido que €l decida. (405-407). Es su
hermano mayor, su padre ha muerto, por tanto a él corresponde el decidir
la boda de su hermana, ella no puede intervenir en esto. Aqui hay una clara
referencia a lo establecido por el patriarcado. Todo esto hace referencia al
acuerdo hecho en el monasterio préoximo a los Toros de Guisando, pero en
el texto no se indica.

En otra escena aparece Fernando de Aragdén, que manifiesta su deseo
de casarse con Isabel pues tiene noticia de su belleza. Fadrique confirma
la belleza de Isabel. Lope valora a las mujeres por su belleza, cosa que, en
una boda politica como es ésta, es irrelevante, pero el autor debe dejar bien
claro que una mujer ejemplar ademas es bella y amada de su marido. No
obstante, Fernando iba a mantener un encuentro amoroso del cual Fadrique
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le hace desistir pues la mujer es mora y hechicera. Todo esto estd perfecta-
mente relacionado con los modelos patriarcales. Fernando es joven, galan y
soltero y su entretenimiento deben ser los galanteos amorosos.

A continuacion se desarrollan varias entrevistas con posibles candidatos
a la mano de la heredera de Castilla. Gutierre de Cardenas, acompaifiado de
otros nobles, viaja para conocer a los pretendientes. Del texto de Lope se
infiere, dentro de unos presupuestos patriarcales que Isabel no respeto du-
rante su reinado, que la boda supone que su marido sera el que gobierne en
Castilla. Gutierre afirma “que Castilla e Isabel/ para alguno estan guardadas”
(1259-1260). Se refrenda esta idea, que es la de Lope y la patriarcal, pues
se afirma que “Castilla su bien espera/ de esas generosas manos” (1633-
1634). La eleccion de Fernando se debe a la buena impresidn que causa
cuando afirma “Mientras de Isabel me hables,/ no tengo de estar cubierto”
(1596-1603). Este rasgo de galanura es el que inclina a los dos nobles para
elegir a Fernando. Todo ello es fruto de la imaginacién de Lope.

Parten hacia Castilla, pero Fernando debe ir disfrazado de mozo de mulas,
cosa que parece fue cierta, para evitar que Enrique IV, que era contrario a
esta boda, impidiera que se realizara. Se dice que Fernando sera “mozo de
espuelas/ hasta llegar a Castilla” (1646-47) a lo que replica Gutierre “Yo
llevaré a la reina/ el mejor mozo de Espafia” (1648-49). Pero todavia se
insiste mas en este tema, pues la propia Isabel sefiala que “Castilla le esta
esperando” (1669), Juana, su dama le replica “Y tu le esperas también” (1670).
Esto no se corresponde con la actitud de Isabel, que no esperd la llegada de
Fernando en Segovia, tras la muerte de Enrique (1474), cuando se corond
como Reina de Castilla y Ledn. La afirmacion de Lope manifiesta una mujer
obediente a su marido al que antepone a todo, es un estricto cumplimiento
de lo asignado al género femenino, cosa a la que Isabel no siempre adecud
su comportamiento. El modelo esta siendo reforzado en el texto de Lope.
Aparece entonces la otra trama amorosa que une a Juana y Gutierre (1725-
34). Aparte de que Juana de Guzman es un personaje de ficcion, las bodas
entre la nobleza no se hacian por aficion, sino por conveniencias econdomi-
cas y politicas, como la de los Reyes Catdlicos. La mujer de Gutierre fue
Teresa Enriquez, una mujer muy préxima a Isabel y colaboradora suya, que
tuvo una importante actuacion, sobre todo como fundadora de conventos y
promotora de devociones.

A partir de este momento se desarrollan dos acciones paralelas. Enrique
IV quiere casar a Isabel con el Maestre de Calatrava, Pedro Giron. La huida
frustrada de Isabel de Duefias disfrazada de labradora. La muerte del Maestre
y la vuelta a Duefias de Isabel y su dama, tras el encuentro con los soldados
de Enrique. El rey las regaiia por ir solas de noche por el campo. Isabel, acusa
a su hermano, que no la ha reconocido “que traiga campo de guerra/ contra
una flaca mujer (en referencia a ella misma), cuando hay moros que poder/
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echar de su misma tierra” (2395-2398). Utilizo el incorrecto y despectivo
“moros” pues de esta manera se denomina en el texto a los musulmanes.
El tema de la necesidad de conquistar el Reino de Granada es recurrente
durante toda la obra. Se presenta como una obsesion de Isabel y como una
de sus mayores hazafias. En este episodio se muestra también la valentia de
la Reina que, amparada en su disfraz, critica al Rey que no permita casar a
su hermana con quien quiera y le discuta la herencia a la que tiene derecho.
Insiste en su bondad insinuando a Enrique que “ni quisierais ser tan cruel/
con la cuitada Isabel/ que tanta aficidon os muestra” (2412-2414). Todo ello,
menos la pretension y muerte de Girdn, es ficcion.

Mientras esto acontece con Isabel, se esta desarrollando el viaje de
Fernando. Llegan a una venta, donde una de las mozas, también llamada
Isabel, en cuanto le ve se enamora. Se le insinua varias veces, él la rechaza
y afirma que tiene otro amor, también llamada Isabel. No obstante, tras el
encuentro casual con Fadrique, ante la pregunta de éste que a donde va,
afirma “a casarme, donde ya/ por dote un reino me da” (2289-2290), lo cual
no es indicacién de un amor desinteresado.

Al fin se produce el encuentro entre ambos, Gutierre idea una treta para
que Isabel vea a Fernando antes de la presentacion, por si no le agrada. Pero
la futura reina queda prendada de él desde el primer momento de tal manera
que Gutierre afirma “Si te agrada, no dilates/ el remedio de Castilla” a lo que
Isabel replica “Un obispo hay en la villa” (2591-2593) para poder celebrar
el enlace en el acto. También, como en toda buena comedia de enredos, en
la que no puede haber sélo una boda, se casa Gutierre con Juana. El lugar
donde se desarrolla todo esto parece que es en Duefias. La boda en realidad
fue en Valladolid donde estaba Isabel y las circunstancias de la misma son
muy diferentes. Fernando estaba en Dueilas y acudi6é disfrazado para una
primera entrevista el 14 de octubre. La boda se decidié para el dia 18. La
ficcién aqui es mucha y se soslayan todos los conflictos que acompafiaron
a un enlace que Isabel necesitaba para contar con la ayuda de Aragon frente
a su hermano Enrique y, al mismo tiempo, controlar a su primo segundo
Fernando, que tenia grandes aspiraciones a la Corona de Castilla desde la
muerte de Alfonso, pues era el pariente varén més proximo de Enrique IV.

Es teatro histdrico, pero no es una trama heroica, sino la propia de una
comedia de enredos. Mas se asemeja a una novela de aventuras pues los
lugares donde se desarrolla la trama cambian continuamente. Ademas de los
elementos propios de la sociedad patriarcal que he sefialado y otros mas, sobre
los que insistiré después, hay también un fuerte providencialismo. Fernando
estd destinado desde el principio a ser rey de Castilla, pues es “el mejor
mozo de Espafia” como se repite varias veces en la obra. No es Isabel, sino
Fernando el centro de todo. Isabel es la esposa amante, sumisa y obediente,
que ora, hace trabajos de costura y se preocupa de librar a Castilla de los
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moros. Lope, sin duda, en esta obra, pretende crear un héroe para la poste-
ridad. Isabel es la fiel esposa dedicada a cuestiones domésticas. Nada mas
alejado de la realidad, pero se insiste en el modelo patriarcal femenino, que
es como la Historia ha presentado a Isabel hasta tiempos muy recientes.

4—La locura de Amor de Tamayo y Baus

Manuel Tamayo y Baus naci6 en Madrid en 1829 y aqui murié en 1898.
Su familia era de comicos y de nifio vivié en Granada, se trasladé a Madrid
en 1848. ;El sepulcro de Juana en la Capilla Real le impresionaria de nifio
y le dejaria marcado? Su primera obra la escribié a los 12 afios. Fue muy
prolifico y sus obras no siempre alcanzaban la calidad deseada. Surtia de
textos a la compaiiia de sus padres y de sus hermanos, adaptaba, copiaba,
traducia etc. En sus obra originales pretendia aleccionar con modelos y le
preocupaban los problemas sicoldgicos que originan las pasiones humanas,
como los celos en este caso. Se le considera como autor de alta comedia
y dramas historicos. En La locura de amor (1855) resalta la prudencia de
Juana como reina se ve perturbada por una gran pasion: los celos. No estaba
dominado por la vena romantica y en sus obras no aparece la fuerza del
destino propia de los romanticos que conduce a los personajes a su desgra-
cia.

Tamayo escribid bajo el gobierno de la Unidn Liberal con el que no estaba
de acuerdo. Sus ideas politicas eran mucho mas tradicionales y defensoras
de la esencia del pueblo espaiiol y del catolicismo. En el cuarto acto, Feli-
pe y quienes le apoyan, quieren encerrar a Juana y quitarle la corona. Los
nobles traidores gritan “jViva el Rey!”. Mientras fuera de escena se grita
“;Viva la Reina!” y Juana dice “Oye tu como el pueblo espafiol aclama a su
reina. Espafia se ha salvado”. Hay una defensa de una monarquia querida y
apoyada por “el pueblo espafiol” frente a las intrigas de la corte. Su rechazo
al liberalismo y a los gobiernos liberales acabé llevandole al carlismo. Jua-
na es una mujer fiel a su marido, al que ama hasta el extremo de volverse
loca por su muerte. ;Es un ejemplo que contrapone a los desencuentros de
Isabel II con Francisco de Asis? Pero también acaba volviéndose loca por
los celos que sufre de su marido. Posiblemente el autor esta avisando a los
maridos promiscuos de los sufrimientos a los que someten a sus esposas.
El fin tragico de Juana puede parecer una contradiccion, un castigo al amor
hacia el marido, posiblemente s6lo al amor excesivo, al loco amor romantico
que lleva al suicidio o a la locura.

Tamayo cierra la obra con Juana afirmando “Su cadéaver es mio. Siempre
le conservaré a mi lado; le acariciaré con los besos de mi boca, le regaré
con las lagrimas de mis ojos. El muerto, yo viva ain, seguiremos unidos....

"’
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El Rey se ha dormido. Duerme, amor mio, duerme, duerme ...” Aqui esta la
base a los ataques a la reina por necrofilia. Es un final muy rapido, nece-
sario para terminar la obra de forma impactante, con un mensaje que puede
interpretarse de diversas maneras, no siempre con implicaciones necrodfilas.
Juana, en apariencia, fue una viuda inconsolable, rechazd cualquier preten-
sion de matrimonio, pero esto en realidad no fue por fidelidad a Felipe,
sino por salvaguardar los derechos de sus hijos. Tamayo fustiga los excesos
amatorios y defiende el modelo catdlico tradicional y critica una sociedad,
la suya, en la que los valores estdn en crisis y culpa de ello al liberalismo
y el romanticismo.

La obra literariamente no tiene un gran valor, pero ha tenido una tras-
cendencia gracias a que ha sido trasladada al cine en una pelicula Locura
de amor, dirigida por Juan de Orduiia en 1949. Mientras que Tamayo pre-
tendia moralizar y Juana, hasta cierto punto, se presentaba como una mujer
preocupada por el reino y la herencia de su madre, en el film de Orduia, es
una mujer que no s6lo ama a su marido, sino que siente por él un impulso
sexual tan fuerte, que la domina hasta llevarla a la locura y a la posible
necrofilia. Tamayo construye y difunde el modelo de “la loca”. Modelo al
cual se iran incorporando aspectos, hasta constituirse, un siglo después con
Orduiia, como el contramodelo de Isabel la Catdlica.

El argumento es una historia de amor “loco” que obnubila a las personas
y da ocasion de celos entre los cuatro protagonistas: Juana, Felipe, Aldara y
Alvaro de Estufiiga. Don Alvaro ama a la Reina pero siempre se comporta
correctamente y esta dispuesto a morir por ella. Felipe es ambicioso y libi-
dinoso, sdélo se comporta noblemente cuando va a morir. Juana tiene celos
y ama a su marido porque es su obligacion y por defender a sus hijos, para
que la corona la herede Carlos, el hijo legitimo, pues teme que Felipe acabe
dandosela “a un bastardo infame”. Aldara al principio es mala, como mora,
pero luego se convierte al cristianismo y es buena y fiel. Su comportamiento
queda justificado, el odio que primero tiene a Juana se debe a que es hija
de Isabel, que ha usurpado el trono de su padre y ha conquistado Granada.
Ella se quiere vengar, pero cuando conoce a la Reina cambia de actitud.

La obra se inicia en Tudela de Duero donde a Felipe le retiene el amor
por Aldara, que se hace pasar por sobrina de un ventero para curar y aten-
der a Don Alvaro Estiiiiga, herido en las guerras de Italia. Don Alvaro esta
enamorado de Juana y Aldara de Don Alvaro. Juana tiene celos continuos
de Felipe. En el segundo acto estan en la venta donde Felipe ha acudido a
ver a Aldara y Juana a vigilar a Felipe. En el tercer acto ya han llegado a
Burgos y se desarrollan las intrigas cortesanas para incapacitar a Juana por
loca y hacer rey a Felipe. Aldara se hace pasar por la cristiana Beatriz y
pasa a ser dama de Juana. La Reina pretende dar celos a Felipe con Alva-
ro. Juana se cree que Felipe sufre por ella, hasta que descubre que es por
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Aldara. Tiene un ataque de celos y acaba reconociendo que esta loca. Pero,
también afirma que su error ha sido amar a un hombre, pero que ya es
solo “Reina, porque ama a un pueblo entero”. En el cuarto acto Felipe ya
empieza a sentirse mal, los nobles quieren incapacitar a Juana y llevarsela
de Burgos para coronar a Felipe. El V acto es la agonia y muerte de Felipe
que se arrepiente de su mal comportamiento con Juana.

Juana en el cortejo fiinebre de su marido, de Francisco Pradilla (1877).

5.—Los personajes femeninos

En ambas obras son mucho mas numerosos los personajes masculinos
que los femeninos. Ademas, el protagonismo recae siempre en el personaje
masculino. Fernando y Felipe aparecen mas en escena y tienen una mayor
actuacion que Isabel y Juana. El grupo de hombres nobles es bastante
numeroso en ambas obras, mientras que las mujeres de esta clase son las
imprescindibles. Las damas de compaiiia de Isabel y de Juana son mujeres
que estan en un marcado segundo plano, frente a todos los nobles que apa-
recen en las dos obras, todos ellos muy activos y decididos a intervenir en
defensa de sus ideas e intereses. También quiero sefialar que mientras los
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dos bandos nobiliarios estan formados por personajes histdricos, las damas
de las dos reinas son de ficcion, cosa que no tiene mucho sentido pues
podian haber puesto a las verdaderas. Tanto en el aspecto numérico, como
en la relevancia y participacion en la trama, se manifiesta gran desigualdad
entre los hombres y las mujeres.

Mujeres de la nobleza solamente aparecen dos en El mejor mozo, son
Isabel y su dama Juana de Guzman. En la obra de Lope, ademas aparece
Espafia, una mora y una moza de meséon denominada también Isabel, son
cinco mujeres en total. Personajes masculinos son once nobles, Enrique IV
y Fernando y dos criados. En la obra de Tamayo y Baus, las mujeres nobles,
ademas de la Reina, son Aldara, dofia Elvira, y otras dos sin nombre, los
personajes masculinos son Felipe, Don Alvaro, otros cuatro nobles, dos pajes,
un capitan, un mesonero y tres trajinantes. Son trece papeles masculinos,
frente a cinco femeninos. En ambas obras hay una notable desigualdad en
el numero de personajes. Es posible que fuera por ser mas dificil encontrar
comediantas, pero, considero que no es ésta la unica razoén. También puede
deberse a que los autores de obras literarias consideraban mucho menos
relevantes las acciones de las mujeres que las de los hombres, ellas son en
algunos casos sélo el pretexto. Por otra parte, también hay que recordar que
en las cronicas se hace referencia frecuentemente a los nobles varones y rara
vez aparecen las mujeres.

Los hombres, en ambas obras, son agentes y activos, las mujeres suelen
tener actuaciones mucho mas pasivas y dependen de los hombres. También
hay que tener en cuenta que cuando aparecen los nobles siempre es para
tratar de cuestiones politicas en espacios publicos, mientras que las mujeres
estan en los espacios domésticos, en sus habitaciones y cuando salen, como
Juana cuando va a la venta, se agudizan sus sufrimientos. En la obra de
Lope aparece una criada en la venta que se comporta con gran soltura, es
una mujer de clase baja que no tienen reparo en manifestar su predileccion
por Fernando. Todos los personajes se comportan segun lo establecido por
el sistema de géneros. Las reinas comparten con sus damas sus mas intimas
preocupaciones, tienen con ellas mayor confianza que con cualquier otra
persona. Las mujeres siempre son solidarias entre si, incluso Aldara acaba
estableciendo una gran amistad con Juana. Los hombres tienen una libertad
de traslado grande, suelen estar en espacios publicos y siempre tratan entre
si de asuntos relacionados con la politica o sobre la belleza de las mujeres.
Incluso los trajinantes que aparecen en La locura que trazan el modelo que
representa Isabel y hacen una loa de ella, el autor lo hace para contraponerla
a Juana. En la venta donde para el grupo que lleva a Fernando a Castilla,
hay una conversacion entre los dos criados que manifiesta el pensamiento
masculino sobre las mujeres. Uno de ellos ha quitado un diente a su moza
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“ de un mojin que le pegue/, por celos de cierta dueiia” (2473-2474), accion
que se ve como graciosa.

En La locura de amor, ademas de Juana, aparece otra mujer con un
papel relevante: es Aldara. Ella tiene algo mas de accion que las damas
de compaiiia y es la desencadenante de una serie de acontecimientos, es
guapa, inteligente y honrada. Hay que destacar que es una mujer sola. Al-
dara no actua totalmente como una mujer honrada pues viaja sin compaiiia
masculina, sigue a don Alvaro, del que estd enamorada y cuando es herido
le acompafia a Castilla y le atiende con tanto esmero que le ha salvado la
vida. Aunque empieza como musulmana, acaba convirtiéndose a la religion
cristiana. Aldara es hija del rey nazarita de Grananda Al-Zagal, cosa que no
se sabe al principio. Ella se comporta siempre de acuerdo a su clase social.
Posiblemente, su propia clase social la pone al resguardo de cualquier ma-
ledicencia y ultraje. Su realeza la posibilita ir sola tras su amor. Al final,
su odio por Isabel la Catélica, que ha derrotado a su padre y conquistado
Granada, se vuelve en respeto a Juana. Se convierte al cristianismo y se va
a un convento. A partir de la conversidn al cristianismo ya estd recogida en
espacios domésticos, la corte de Juana y el convento, ya no puede estar en
la venta. Aldara acepta el comportamiento del modelo femenino cristiano.

Las dos reinas van acompaifiadas sélo por una dama de confianza. Esto
es remarcable en comparacidon con la realidad. La Casa de la Reina Isabel
estaba constituida por mujeres que comulgan con el mismo proyecto politico
de Isabel desde el principio, y lucharon junto a ella para poder llevarlo a
cabo. Todas defendian en la practica la participacion de las mujeres en asun-
tos publicos, su postura activa demuestra con sus actos la capacidad de las
mujeres para actuar en sociedad, en el caso de ellas en el gobierno, y para
establecer de comun acuerdo unos cauces politicos donde poder desarrollar
determinadas politicas: la religiosidad y el mecenazgo artistico (GRANA-
MUNOZ, 1994, SEGURA, en prensa a). El caso de Juana es muy diferente
al de su madre. Las damas que la rodearon en Flandes fueron imposicion
de su marido y no tuvo con ellas buenas relaciones. Cuando lleg6 a Castilla
para hacerse con la Corona su principal compaiiia fue su hermanastra Juana
de Aragon, hija de Fernando el Catdlico, y casada con el Condestable de
Castilla don Bernardino Fernandez de Velasco, que participd activamente en
todos los sucesos. En la ficcion, en cambio, su dama dofia Elvira, que no
tiene apellido y por tanto no puede relacionarse con ninguna familia, responde
perfectamente al modelo femenino, es una mujer sumisa, silenciosa, dulce,
inteligente, discreta y muy fiel a su sefiora. Hasta cierto punto representa
la sensatez frente a los desvarios de la Reina. Juana de Guzman, la dama
de Isabel, tiene trazos de gran semejanza con Elvira.

En las dos obras, tanto Isabel como Juana son personajes con muy pocos
aspectos identificadores de un pensamiento propio. Representan el modelo
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de mujer patriarcal sumisa, obediente, dedicada a su familia y al bienestar
de los suyos. Isabel, en El mejor mozo ... se adecua perfectamente a él. En
cambio Juana, aunque a veces se comporta del modo conveniente, cuando los
celos la dominan no cumple con las normas, ni por las establecidas por el
patriarcado para el comportamiento de las mujeres, ni con sus obligaciones
como Reina de Castilla. Juana progresivamente, a lo largo de la obra, va
perdiendo compostura y acaba completamente loca, camino de convertirse en
el reverso de su madre. Es el contramodelo patriarcal de una mujer que no
ha aceptado lo decidido por la sociedad para las mujeres y se guia por sus
deseos, que no sabe reprimir. Su castigo es la infelicidad que la lleva a la
locura. El mensaje esta claro: las mujeres deben huir “del loco y desmedido
amor” de Juana por su marido, no deben dejarse guiar por los sentimientos,
sino ser sumisas a lo que la sociedad patriarcal ha decidido para ellas. Isabel
acepta de buen grado el matrimonio propuesto y, ademds, manifiesta otras
preocupaciones de indole superior como es “el bien de Espafia”.

En la obra de Lope hay algunos personajes de clase social inferior, cuya
mision principal es hacer reir. Son los criados Rincon y Martin y la moza
de la venta que también se llama Isabel. Ella es trabajadora, alegre, guapa,
uno de los criados estad enamorado de ella, y es simpatica. Pero ella afirma
que “es firme como una piedra he sido/ tanto a propios como a extrafios”
(2081-2082). Que Lope dé el mismo nombre a la Reina y a una moza de
venta me plantea un problema que no sé resolver. La justificacion que da
Lope no es convincente. Cuando habla con Fernando €1 es amable con ella
y dice “es porque Isabel te llamas/ que este nombre me aficiona/ mas que
toda la corona/ de Castilla” (2107-2110). Isabel se enamora de Fernando
cuando llega a la venta vestido de criado. No debe olvidarse que era “el
mejor mozo de Espafia”. Todas las mujeres caian rendidas a sus pies. Prueba
de ello es, ademas, que la primera vez que aparece en escena tiene una cita
con una dama, que luego resulta ser una mora hechicera que le ofrece un
sortilegio en el que se unen las iniciales, I y F. Fernando es un modelo viril
tan potente que cualquier mujer debe sentirse atraida. Cuando se conocen
los futuros Reyes Catdlicos, la fuerza de los modelos que representan ambos
es tan fuerte en la ficcién, que deciden una boda rapida y sin tardanza para
poder consumar el matrimonio. La conversacion de los criados expresa muy
bien el pensamiento que esta clase social tiene sobre las mujeres a las que
consideran individuos de segundo rango, pensamiento que comparte la moza
Isabel que se ofrece a Fernando “y tendras una mujer/ que te sabra mantener/
y traerd como unas flores./ De esclava te serviré y tu ropa competird/ con
la del rey” (2120-2125). Fernando responde como corresponde a su clase
“que aunque no eres gran sefiora,/ se debe a toda mujer/ respeto y obligacion
(2130-2132).
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Todas las mujeres que aparecen en las dos obras, menos Juana, responden
al modelo patriarcal femenino. No son mujeres reales sino los estereotipos
impuestos por el patriarcado que los dos autores afirman. Incluso Juana,
como contramodelo de su madre, estd reproduciendo el modelo patriarcal.
Las mujeres que aparecen en ambas obras acaban tornandose en una sola
mujer, que recibe diferentes nombres, pero todas son el modelo femenino
patriarcal. Su comportamiento so6lo puede variar por la clase social a la que
pertenecen. Estan en los espacios domésticos y protegidas por caballeros de
su corte o de su familia. Isabel fue desde muy joven una mujer decidida y
con una gran actividad. Lucha por el poder desde que empieza a plantearse
el tema de la sucesion de su hermano Enrique IV. En la obra de Lope no se
percibe esto en absoluto. Isabel es una timorata mujer, cuyo matrimonio no
puede resolver ella misma, sino los nobles, que ejercen el papel de padres.
Su vida, para Lope, la tienen que organizar los hombres que la rodean, mien-
tras ella debe dedicarse a trabajar con una rueca, tarea totalmente femenina
y a la que se dedica hasta que Espafia, que se le aparece en un sueio, le
ordena “trueca la rueca en espada/ que no eres de las mujeres/ que han de
hilar” (116/118). Ella previamente ha afirmado “yo soy mujer, no me toca/
la guerra; a mi hermano si” (105-106). Hay una perfecta distribucion de
papeles que se mantiene, a pesar de lo ordenado por Espaiia.

Hay una escena, a la que ya he hecho referencia, entre otras muchas,
muy reveladora del fuerte pensamiento patriarcal de Lope. Ante la presion
de Enrique IV sobre su hermana Isabel, refugiada en Dueias, segun el tex-
to, opta por huir del lugar en el que esta sitiada. Acompafiada de Juana y
vestidas de labradoras, van por el campo de noche, aterrorizadas, huyendo
de Enrique. Tienen un encuentro con la tropa del Rey que las galantean.
Al salir al campo, han perdido la proteccion que les da lo doméstico, por
otra parte, al disfrazarse de campesinas, pierden la proteccion que les da la
clase social. Al fin pueden regresar a Duefias, Enrique les ofrece proteccion
pero ellas consideran que ir con soldados es mas peligroso que ir solas.
Se quejan de lo que les ha acontecido por salir de su encierro y pretender
actuar sin protecciéon masculina. Son conscientes de su culpa por abandonar
las obligaciones femeninas.

En ambas obras, en realidad, los protagonistas son los dos hombres,
maridos de las dos reinas y no ellas. En la obra de Tamayo y Baus, ade-
mas, hay una marcada xenofobia, pues mientras Fernando es el mejor mozo
de Espaiia, Felipe sdélo estd preocupado por amorios y por enriquecerse,
igual que los flamencos que le acompaiian, continuamente se estd haciendo
referencia a ello. Felipe es injusto y ambicioso y pretende quedarse con la
Corona que no le corresponde, encerrando a su mujer, bajo el pretexto de
locura. Los nobles se comportan de acuerdo al bando en el que militan.
Los fieles a Isabel y a Juana representan el modelo masculino. Son justos,
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honrados, valientes, entregados a la defensa de sus damas y generosos. A
Felipe le turba el impulso sexual, los restantes caballeros que aparecen no
manifiestan en ningin caso el desenfreno del flamenco. Gutierre de Carde-
nas, esta enamorado de la Juana de Guzman, dama de Isabel, que la reina
le da en matrimonio al final de la comedia, pero jamas manifiesta un deseo
sexual hacia ella. Don Alvaro, que adora a Juana desde siempre, mantiene
su fidelidad a la Reina, pero nunca osa la mas minima insinuacién, aunque
Juana juega con él para darle celos a Felipe. Los nobles que apoyan a Felipe
estan dominados por la ambicion de poder, de riquezas, del Toison de oro;
frente a ellos los que apoyan a Juana o a Isabel lo hacen por lealtad a la
Corona, sin ninguna apetencia material, todos estan dispuestos a dar la vida
por sus damas, que son las reinas Isabel y Juana.

Todos los personajes se adecuan pues a unos modelos y no hay matiza-
ciones. Son modelos de comportamiento, mas que personas. Los plebeyos,
igual que los nobles, responden a los esquemas establecidos. La asignacion
de funciones que establece el sistema de géneros se cumple a la perfeccion.
Sélo Juana pretende escaparse de lo decidido para las mujeres con respecto
al amor o a la relacion de pareja, que entra en contradiccion con lo que la
religidn cristiana defiende sobre el fin del matrimonio, que es procrear y no
el amor desenfrenado, como el que domina a Juana que la lleva a tener celos
y la conduce a la locura. Por ello Juana no es ejemplo, no repite el modelo
como ha hecho su madre. Juana es un contramodelo peligroso, pues puede
ser imitada por otras mujeres, por ello hay que castigarlo muy duramente.
El objeto de su amor muere y ella se vuelve loca.

6.—Del modelo patriarcal Isabel la Catdlica

El texto de Lope aporta una serie de elementos fundamentales en la
configuracion del modelo Isabel la Catdlica que se han trasmitido hasta la
actualidad. No quiero decir que fue el creador de dicho modelo, su origen
se encuentra en las cronicas de la época y su consolidacidon definitiva se
hizo en los inicios del siglo XIX (CLEMENCIN, 2004). Bien es cierto que
en ellas también se encuentran otras actuaciones de la Reina Catdlica que
no se corresponden con lo establecido para el género femenino, pero éstas
son despreciadas en aras a su no conformidad con lo establecido por el
patriarcado para las féminas. Precisamente son estas actuaciones sobre las
que ahora, desde la Historia de las Mujeres, se estd investigando, para des-
montar el modelo historiografico patriarcal (SEGURA, 2005) y defender la
actuacion y el pensamiento de Isabel I y su realidad social.

El texto de Lope reproduce y difunde los elementos que después han
caracterizado a la Reina Catdlica y que se han repetido insistentemente.

ARENAL, 11:1; enero-junio 2004, 29-57



46 CRISTINA SEGURA GRAINO

Isabel era hacendosa, obediente, honesta, austera, religiosa, preocupada por
la derrota de moros y judios, valiente, etc. y preocupacién por la “unidad
de Espafia”, aspecto que aqui voy a soslayar, pero que ya he tratado (CLE-
MENCIN, 2004). Su obra se realiza dentro de criterios providencialista pues
Isabel todo lo realizé porque Dios asi lo habia dispuesto. Ella llega a afirmar
“este valor me dio el cielo” (2483). No voy a citar todos los parrafos en
los que Lope va definiendo a Isabel, sino seiialar algunos ilustrativos del
modelo.

Su dedicacién al trabajo doméstico se manifiesta en los primeros mo-
mentos de la obra en que aparece con una rueca, simbolo femenino por
antonomasia, y sus varias afirmaciones como “la dama honesta hilando”
(40), “yo soy mujer/ aunque en la rueca ocupa/ que sabré ceilir la espada/
y me sabré defender” (221-224). Aqui también se muestra como mujer va-
liente. Igual que cuando le indican que su sobrina Juana no va aceptar que
se le prive de sus derechos, Isabel afirma “que yo sabré reducilla/ aunque
soy pobre mujer/ hecha esta rueca baston” (247-250). Su carecer de mujer
hacendosa se sefiala cuando dice “leer me habras visto también/ yo no quiero
estar ociosa” (34). Su relacion con la rueca parece que es algo consustancial
con las mujeres pues afirma que también hilaban dofia Urraca en Zamora y
las hijas de El Cid (6-15). Pero ellas no trabajan por necesidad como otras
mujeres de clases inferiores, sino porque son hacendosas y buenas cristianas
pues Isabel estd confeccionando un pafio para mandar a Jerusalén (18-19).
Todo ello se adecua con el modelo femenino que habia enunciado la epistola
de San Pablo y que difundia La perfecta casada de fray Luis de Ledn.

Isabel, ademas, es bella. Fernando se prenda antes de conocerla pues
Fadrique le ha alabado su gran belleza (551-562). Todos estan alabando
su belleza, que no es del todo carnal, mas bien espiritual: “sois discreta y
virtuosa” (35), “bella Isabel” (45). Un caballero francés que preconiza la
candidatura del Duque de Guyena a la mano de Isabel la define como “vos,
que sois del cielo santo/ un milagro tan raro y peregrino/ que muestra sois
del poder divino” (1297-99). Uno de los criados confunde a Juana de Guz-
man con Isabel y se disculpa diciendo “vuestro talle me engaifid/ y vuestra
rara belleza” (473-474). La dama, imagen de Isabel, también es bella, rubia,
blanca, de dientes de perla, etc (1390-1432). Es el ideal de belleza femenina
del amor cortés.

La preocupacion de Isabel por la conquista de Granada se manifiesta
en la visidn o suefio que tiene al principio de la obra en el que se aparece
Espaiia y le asegura que “en echarlos de esta tierra/, es pura fuerza de gue-
rra/ si ella en Castilla reinara” (78-80). Espaiia tiene sometido a un moro
y a un judio que anuncian las actuaciones de la Reina Catodlica. También el
sortilegio de la mora a la que cortejaba Fernando cuando aparece por primera
vez, anuncia la expulsion de moros y judios (585 y ss).
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Isabel se queja en varias ocasiones de los sufrimientos que esta pa-
deciendo por no aceptar la voluntad de su hermano. No tiene para comer
(527), cuando se encuentra con él, éste le interroga “dicenme que estads muy
pobre”. Ella responde “estoy muy necesitada” (865-866). En otra ocasion
afirma “que como voy de Enrique fugitiva,/ apenas tengo casa donde viva”
(1323-1324). También se duele, que no puede ir a Madrigal a visitar a su
madre. Hay que recordar que con respecto a su matrimonio afirma que
obedecerd a Enrique porque es su hermano, no por ser el rey. Todos estos
datos configuran a una mujer austera, sacrificada, obediente y amante de la
familia. Lope, en una obra de teatro que veria mucha gente, esta definiendo
las caracteristicas de la Reina Catdlica. No es un texto de Historia, pero él
ha buscado informacidn en las crdnicas sefialadas y, desde mi punto de vista,

Juana, detalle del cuadro de Pradilla.
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sobre todo en el sentir popular. El no estd creando un modelo, s6lo lo esta
divulgando, aunque Lope de Vega, en esta obra, pretendia crear un héroe
para la posteridad “el mejor mozo de Espafia”, lo que en realidad estaba
difundiendo era el modelo “Isabel la Catdlica™.

7.—Al contramodelo Juana “la loca”

El modelo patriarcal que representa Isabel es el referente para la creacion
del contramodelo en el que se ha convertido a Juana I. La Historia se ha
visto influida en alguna manera por €l, obras literarias como la elegida, han
colaborado en su difusion. La obra de Tamayo se inicia con la afirmacion
de su locura “Pero jque obstinacion la vuestra, Almirante! ;Habia de que-
rer privarse su alteza (Felipe) de esposa tan bella y tan amante como doia
Juana, si su demencia no fuese cosa de todo punto segura? La mania de
ponerse diariamente un mismo traje, hasta que deslucido y roto, por fuerza
se lo quitan sus damas; el no probar vianda alguna durante dias enteros; el
gustar de que cuando llueve le caiga el agua encima; el escaparse furtiva-
mente de palacio para espiar a don Felipe, sus lagrimas intempestivas, sus
infundados arrebatos de colera, sus continuas extravagancias, jtodo esto, en
fin, no prueba suficientemente la deplorable perturbacion de sus sentidos?”
El Almirante la defiende a ella: “Prueba todo eso que cuando se sufre se
piensa poco ...” y ataca duramente a Felipe al que no considera “ni digno
del trono, ni del tdlamo” y a los flamencos que le acompaiian pues sélo les
preocupa enriquecerse a costa de Castilla. Desde el principio se ha afirma-
do el contramodelo de la mujer despreocupada de sus obligaciones y sélo
obsesionada por el amor de su marido. Un amor posesivo y carnal. A lo
largo del texto, en varios momentos se hace referencia a la Reina Isabel,
que se propone indirectamente a Juana como modelo. El comportamiento
de Juana, rara vez en la obra se adecua al de Reina de Castilla, priva en
ella su amor obsesivo por un hombre. Este amor no es adecuado para una
mujer, que debe velar sobre todo por cumplir con sus obligaciones, que en
su caso son el buen gobierno del reino.

El comportamiento de Aldara estd en el limite de lo establecido para
las mujeres. Su cuidado a Alvaro la justifica de su peregrinar tras de él.
Ademas, esta protegida por el amor que éste siente por la Reina. Cuando
Alvaro visita a Juana hay una alabanza a la Reina Isabel, sefiala sus vir-
tudes y comportamiento como modelo propuesto a Juana por el autor y
para demostrar su desvario. Juana tiene celos e indaga de Alvaro cual es
el motivo por el que Felipe ha ido a la venta, €l le ha dicho que a tratar
asuntos politicos en secreto, pero Alvaro ingenuamente le dice que alli no
hay ninguna reunion de nobles. Juana se siente engafiada. Sobre esto hay una
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intervencion de dofia Elvira, la dama de Juana, a la que se puede hacer una
lectura de clase, pues afirma que no puede ir a la venta a amar a una villana.
Juana replica que ella amaria a Felipe aunque fuera villano. Juana también
en esto no respeta el modelo de mujer noble preocupada por defender su
honra y status, es consciente de que el amor a Felipe le impide, en muchas
ocasiones, comportase como una reina. Juana, en el primer acto, ya se ha
mostrado como loca, como no respetuosa con las convenciones sociales y
como desatenta a sus obligaciones politicas.

El acto segundo se desarrolla en la venta a la que acude Felipe para ver
a Aldara, que, como ella indica, “mas me acerco a princesa, que a sobrina
de mesonero”. Aldara al principio tampoco se adecua totalmente al mode-
lo femenino, como ya indicaba, pero recorre el camino inverso a Juana.
Mientras la Reina se va apartando de lo establecido por el patriarcado para
las mujeres y acaba siendo castigada. Aldara, gracias a su conversién a la
religion cristiana, acaba adecuandose al modelo femenino. La literatura envia
un mensaje muy fuerte de afirmacion de modelos a las mujeres del siglo
XIX, Aldara, en un principio de la obra, ama tanto a Alvaro que le amenaza
con matar a cualquier otra mujer que el ame. Felipe recrimina a Juana que
le ame: “El amor que me tenéis, sefiora, rara extravagancia es, es locura, y
al fin llegara a ser mofa de la gente”. Juana le replica: “;Mofa de la gente
el amor que te tengo? jOh, si! Natural es que una mujer ame a un galan;
pero jhay nada tan extravagante como una mujer que ama afios y afios a su
marido? El amor ilegitimo, el amor adultero, ese es amor, el amor legitimo
y santo, ese no es amor, es rareza, es extravagancia, locura”. Aqui el autor
fustiga a una sociedad, la que el vivia, en la que los galanteos estaban a
la orden del dia, tanto para los hombres como para las mujeres. E1 amor
debe ser “legitimo y santo”. Pero el amor de Juana no es santo, es excesivo
pues le hace olvidarse de todo, del respeto que se debe a si misma y de su
obligacidon con el gobierno. Juana no es un modelo a seguir. Quiero insistir
que, aunque las propuestas de las fuentes literarias no se adecuan con la
Historia de Juana, lo que ha trascendido ha sido este contramodelo.

En el acto tercero la Corte ha llegado a Burgos y estan en el palacio
del Condestable. Felipe se ha llevado a Aldara, que ha accedido para seguir
a Alvaro, Felipe la ha puesto como dama de Juana para tenerla cerca, la
ha llamado Beatriz y pretexta que es parienta de un noble de la Corte. En
este acto hay una serie de intrigas politicas para inhabilitar a Juana y que
solo sea rey Felipe. El Almirante defiende que sélo las Cortes de Castilla
pueden tomar esa decision. Felipe estd apoyado por su séquito flamenco y
una serie de nobles castellanos, enemigos del rey Fernando, a los que ha
colmado de bienes, ha repartido el Toisén de Oro entre ellos y los promete
toda serie de mercedes cuando recluya a Juana. La situaciéon es muy grave
y s6lo Juana, comportandose de acuerdo con el modelo establecido por su
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madre, podia salvarla. El Almirante intenta convencerles de que Juana no
estd loca. Marliano, el médico, también afirma que no estd loca. El grave
conflicto politico, que se corresponde con la realidad histérica, estd muy en
segundo plano, privando sobre él, el conflicto de celos. Todos tienen celos.
Juana ha pensado dar celos a Felipe con Alvaro. Doiia Elvira considera que
es una imprudencia y Juana dice “Adoro a mi marido. Es una desgracia que
no tiene remedio”. Los celos de Felipe son de Alvaro por Aldara, aunque
Juana cree que es por ella; los de Aldara de la Reina por Alvaro; los de
Juana de la mujer de la venta, que no sabe quien es, por Felipe; y, por fin
aunque estos celos estain dominados, los de Alvaro de Felipe por la Reina.

Los nobles visitan a Juana, para comprobar su cordura cuando ella esta
en pleno ataque de celos. Tiene un comportamiento extraiio pues sélo le
preocupa quién es la amada por Felipe entre sus damas. No responde a las
preguntas que le hacen. Los nobles se van convencidos de su locura. Al fin
descubre que Beatriz es la amada por Felipe. Entonces ésta se descubre y
afirma que es hija del Zagal, rey de Granada, que odia a Juana por ser hija
de Isabel a la que odia mas. Aldara se presenta como un modelo femenino
mucho mas proximo a Isabel. Es buena hija, tiene preocupacion politica y
por cumplir su obligacion como hija de rey. Ama a Alvaro pero no con los
extremos de Juana y cumple con lo establecido para las mujeres pues arrostra
todo por cuidarle en sus heridas. Cuando Juana descubre que Aldara es el
amor de Felipe, comete un acto tan negativo como rechazar su condicién
de mujer. Juana se duele por no ser hombre. Afirma que los hombres sacan
las espadas cuando tienen que vengarse y se pelean y que ella quiera hacer
lo mismo. Se va a por dos espadas e intenta pelearse con Aldara. Alvaro
intenta evitar esto y que Juana se responsabilice del complot que Felipe
tiene tramado para quitarle el reino, que cumpla con su obligacion. Ella se
espanta, tira la espada, pierde la compostura y empieza a llorar a gritos.
Felipe le dice que estd loca y ella cae en un desvario.

El complot para encerrar a Juana y que Felipe se haga con el poder
estd ultimado. Juana esta dispuesta a contentar a su marido y olvidar sus
obligaciones como reina de Castilla. Pero cuando se invoca el modelo de su
madre reacciona y decide defender la Corona para su hijo Carlos. Entonces
Juana cambia su comportamiento, actiia de acuerdo con el modelo patriar-
cal. La cuestidn politica se soluciona satisfactoriamente pues cuenta con el
apoyo del pueblo de Burgos. Establece unos lazos de amistad con Aldara,
lloran juntas, cuando se aclara entre ellas quienes son sus objetos de amor.
Y Aldara concluye que “Juana es buena y su Dios también” lo cual la lleva
a convertirse a la religién cristiana, bautizarse y, posteriormente, ingresar
en un convento. Este es el Ginico momento en que Juana actua siguiendo el
ejemplo materno. La realidad histérica, en hecho tan importante, fue asi y
el autor no tiene otro remedio que recogerla.
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La obra termina con la enfermedad de Felipe y su empeoramiento pro-
gresivo. Tiene peste segun los médicos. Los flamencos creen que ha sido
envenenado, unos por el rey Fernando y otros por Juana por celos. Felipe,
agonizante, ha cambiado totalmente su comportamiento, estd arrepentido,
solo quiere a Juana, que no se aparta de su cabecera, a la que pide perdén
insistentemente. Por ltima vez en la obra Juana sigue el modelo materno.
Pide al Almirante que escriba a su padre para que vuelva y se haga cargo del
reino. Es lo estipulado por Isabel I en su testamento. Pero tras la decision
abandona el modelo. Afirma que ella también va a morir y “Castilla se va
a quedar sin reyes y sus hijos sin padres”. Y, ante la muerte de Felipe, opta
por la locura: “Su cadaver es mio. Siempre le conservaré a mi lado, le aca-
riciaré con los besos de mi boca ... El rey se ha dormido. Silencio. No le
despertéis ...” Niega la realidad, no apela a la religion, no se responsabiliza
de la situacion en Castilla, se crea una realidad ficticia, el rey esta dormido y
le pertenece solo a ella. Ya no va a haber celos. La descalificacion de Juana
es muy grande. Debia ser una viuda inconsolable pero aceptar la muerte y
responsabilizarse de sus obligaciones, como en realidad hizo, aunque el texto
no trasmite esto. El ejemplo materno es rechazado y Juana actuia como “la
loca”.

8. —Historia y ficcion. Las fuentes literarias y la Historia de las Mujeres

Las dos obras propuestas como emisoras de un pensamiento sobre las dos
reinas engarzan ficcion y trama historica. El argumento es inventado sobre un
fondo histérico muy bien definido, los personajes reales dialogan con otros
ficticios sin que se perciba ningun tipo de ruptura. Casi todo es verosimil
en las dos obras. Pero, un analisis profundo manifiesta que la realidad his-
térica no es tanta como parece en una primera lectura o representacion. Voy
a sefalar la ficcion sobre todo, como base para después valorar la utilidad
que pueden tener las fuentes literarias.

Los hechos protagonizados por Isabel y Juana, la boda de una y el maltrato
recibido por la otra de su marido, han sido analizados en varias ocasiones
desde los documentos historicos. Con respecto a Isabel hay que llamar la
atencion sobre la pasividad, eminentemente femenina, que muestra en la obra.
Cosa que no se corresponde en absoluto con su realidad histoérica. Isabel
luché por arrebatar el trono a la legitima heredera su sobrina Juana, como
ha demostrado brillantemente Azcona en el Gltimo congreso sobre Isabel la
Catoélica (Valladolid, noviembre del 2004). La boda, que es la trama en la
obra comentada, fue decida por Isabel para controlar las posibles reclama-
ciones de Fernando que, como vardn, podia argumentar su preferencia en la
sucesion. Por otra parte, la rapida boda no fue porque no podian resistir la
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atraccion que sintieron uno por otro nada mas verse, sino porque Enrique
IV estaba intentando impedirla. Tan precipitada fue la boda, que se hizo
sin la dispensa papal necesaria para un enlace entre primos segundos. Las
circunstancias son muy diferentes y las relaciones entre los novios no fueron
de amor, sino de interés. Fernando ya tenia varios hijos bastardos a pesar
de su juventud. Bien es cierto que tuvo que disfrazarse de mozo de mulas
para ir a Castilla pues Enrique IV estaba dispuesto a impedir que llegara.
A pesar de todo ello, este texto me parece interesante pues presenta unos
rasgos en Isabel, que luego se repetiran insistentemente.

En La locura de amor el tiempo de la obra son los dias comprendidos
entre 10 de julio de 1506 en que Juana y Felipe entran en Valladolid y la
muerte de Felipe en Burgos el 25 de septiembre del mismo afio. Los perso-
najes reales son Juana y Felipe que se relacionan con los de ficcion, Aldara
y Alvaro de Estufliga. Los nobles que aparecen partidarios de Juana o de
Felipe se corresponden con la realidad histérica. El almirante de Castilla
Fadrique Enriquez de Cabrera era hermano de la abuela paterna de Juana,
Juana Enriquez, de la que recibid el nombre. El almirante ha acompaiiado
a Juana a la boda a Flandes, y desde que ha vuelto a Castilla como reina
la ha apoyado frente a las apetencias de Felipe por apropiarse la corona,
siempre le ha sido fiel, exactamente igual que en la obra de teatro. También
el duque de Alba, Fadrique de Toledo, que es algo mdas proclive a Fernando,
aunque en los dias en que se desarrolla la obra estd con Juana, pues ella
quiere a Fernando como gobernador, segin ha dictaminado su madre en su
testamento. Los partidarios de Felipe también son histdéricos. Philiberte de
Vere es flamenco ha venido con €l y es su favorito. En Castilla don Juan
Manuel, nieto de Fernando IIIl y de Beatriz de Suabia, por ella tiene un
remoto antepasado emperador de Constantinopla, aunque la referencia que
hay en el texto a su origen no es correcta. Fue el favorito de Felipe junto
con el Marqués de Villena, a ambos habia premiado con el Toison de Oro.
Ludovico Marliano puede ser un médico milanés que después hizo referen-
cia a la “indisposicion de la reina” en alguno de sus escritos, no demasiado
fiables.

El resto de los personajes son ficticios. Pero la accidon es verosimil
dentro de la irrealidad del tema: la locura de Juana. Ademads, esto es lo que
se ha incorporado al imaginario colectivo y que todavia defienden algunos
historiadores. La locura de Juana es un tema muy debatido. En los escritos
de los espias, que los Reyes Catdlicos enviaron a Flandes, ante las noticias
que llegaban sobre la salud de su hija, solo se hace referencia a comporta-
mientos desordenados. Los embajadores extranjeros tampoco hacen referencia
a locura. Fueron las crénicas que se escribieron en la época en Castilla y
Aragén quienes justifican la retirada de Juana de la corte y de la Corona
que le pertenecia, a causa de su locura. Juana podia haber reinado igual que
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su madre, pero Fernando de Aragén primero y después Carlos de Austria la
apartaron del gobierno (SEGURA, 2000). Los cronistas de su época y los
que escribieron sobre el reinado de Carlos I, debian buscar una justificacion
convincente a esta situacidon y la encontraron en la locura de Juana. Era la
solucién mas facil y que justificaba al padre y al hijo de Juana, ambos avi-
dos de poder. Las crénicas de la época difundieron la locura de Juana como
causa de su estancia en Tordesillas y de ellas pas6 a Juan de Mariana, a
Enrique Florez que en 1761 afirma que “la pena fue tan grande para Juana
que se le oscurecié ‘mas’ la razén y se le llama la loca” (1959: II, 399) y
a otros historiadores menos nombrados.

Tamayo y Baus tomaria de alguno de ellos la tépica de la locura de
amor y la daria gran difusion en el siglo XIX gracias a su obra de teatro,
era tema que iba a ser muy bien aceptado por la mentalidad roméntica. La
obra tuvo éxito pues aunque se conoce el final desde el principio, mantiene
la emocion, la ficcion estd bien trabada Trascendié tanto el tema que llegd
a ser predilecto para el pintor Francisco Pradillo, que realizé diferentes
cuadros sobre Juana, siempre en situaciones extremas, como el mas famoso
que representa a la Reina viuda con el féretro de Felipe por los campos de
Castilla (1877) (SEGURA, 2003). La obra tuvo un gran éxito.

Las imprecisiones historicas se han demostrado con las recientes investi-
gaciones e interpretaciones de los acontecimientos de la vida de Juana. Sélo
voy a indicar algunas de las cuestiones mas relevantes. Juana y Felipe tienen
un enfrentamiento politico no por amor. Juana defiende la Corona para sus
hijos, que Tamayo cita incorrectamente pues no se acuerda de Fernando. A
ella le preocupa mantenerse en la obediencia al testamento de su madre, cosa
que a Felipe no le conviene. Juana no podia tener un loco amor por Felipe,
pues cuando muere no respeta lo que €1 habia hecho, suprime todas las mer-
cedes que habia concedido y llama a su padre, el mayor enemigo de Felipe,
para entregarle el gobierno (SEGURA, en presa b). Durante su matrimonio,
no permite que Felipe intervenga en los asuntos castellanos y le desautoriza
en varios casos, como en el viaje a Francia en 1501. Ella llega a afirmar en
un determinado momento que en Castilla no debe gobernar flamenco. Todo
esto no creo que se corresponda con un ciego amor y con la supeditacion
a los problemas amorosos de los asuntos de gobierno que muestra la obra
de teatro. El asunto del viaje con el cuerpo muerto que ha inmortalizado
Pradillo en su cuadro y luego retom¢6 Juan de Orduiia en Locura de Amor
tiene una explicacidn loégica y no responde a un capricho de una loca. Las
causas son varias y sobre ellas ha escrito tanto Aram (2001) como Lorenzo
(2004), como yo misma, y todo tiene una légica. La historiografia que ha
insistido en ello estaba interesada en desautorizar a Juana.

A Tamayo y Baus no le interesa Juana, solo el amor loco como topos
teatral roméntico y como pretexto para moralizar. En realidad estd defen-
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diendo la familia burguesa y catdlica. Por eso fustiga los devaneos de los
hombres que pueden llevar a sus mujeres a la locura. Pero también advierte
a éstas que no deben amar en demasia pues esto entrafla riesgos. Se esta,
en el texto, trasmitiendo el modelo patriarcal de mujer asexuada, frente al
peligro que supone una mujer que no consigue dominar su impulso sexual.
Esta obra, que tuvo bastante difusion, considero que, en buena medida, es
responsable del desprestigio de Juana. En ella se populariza el tépico de la
“loca de amor” que ha llegado hasta la actualidad.

Quiero afiadir algunas notas sobre la validez de las fuentes literarias,
tema sobre el que ya he escrito (SEGURA, 2001). No puede pretenderse
hacer Historia positivista con ellas, aqui se ha demostrado su escasa fiabi-
lidad. En cambio, pueden ser muy utiles para la Historia de la sociedad, de
las costumbres, de la religiosidad, de las mentalidades. Su utilidad es para
la época en la que se situa la accion, sin olvidar que el autor puede no ser
respetuoso con ella, por desconocimiento o por manipulacion; y, sobre todo,
para conocer la mentalidad dominante o emergente en el tiempo en que se
escribe la obra. En los dos casos analizados el pensamiento dominante se
manifiesta, que es comun para la época de las dos Reinas, como para la de
los dos autores. De aqui su valor para la Historia de las Mujeres. El analisis
de los modelos, en este caso femeninos, que se proponen y su relaciéon con
la Historia y con la realidad social en la que se insertan, al cotejarlos con
otro tipo de documentos, puede ofrecer una aportacion muy valiosa, incluso
para la Historia social.

Las fuentes literarias s6lo son vélidas en el caso de poder acompaiiarlas
con un contexto histérico muy sélido, muy bien documentado. Sin duda pue-
den ser un complemento importante, cuando se pretende un acercamiento al
pensamiento y a los sentimientos de las personas y, sobre todo, cuando se
valoran los estereotipos y los modelos normativos que los poderes tradicio-
nales pretenden socializar. Por ello, para conocer la realidad social en la que
se desarrollaba la vida de las mujeres y el conflicto latente derivado de la
subordinacion femenina, hay que acudir, en numerosas circunstancias, a las
fuentes literarias como complemento indispensable. Los resultados, cuanto
menos, son novedosos y acercan el pensamiento sobre las mujeres o de las
mujeres en el caso de ser textos debidos a manos femeninas.

9.—Utilizacion politica del modelo y del contramodelo

La literatura, como en los dos casos analizados, pretende crear y reproducir
modelos. Lope confirma el icono “Isabel la Catdlica” con las caracteristicas
que he sefialado y que se han perpetuado. Frente a ¢él, Tamayo consagra
otro icono, que ha tenido una gran fuerza desautorizadora para Juana, que
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El cuadro de Pradilla reproducido en la pelicula Locura de Amor de Juan de Orduiia.

se refuerza por el cuadro de Pradillo y, sobre todo, por la pelicula de Juan
de Orduiia. La reciente pelicula de Vicente Aranda no aparta mas que una
mejor técnica y vuelve a reproducir el texto de Tamayo y Baus e insistir
en el topico de “la loca”. El contexto histérico entre ambos directores es
muy diferente, por tanto el segundo film tiene muy poco interés, ya que ni
siquiera responde al tiempo en que se realizo.

El papel ejercido por el film de Orduiia, es semejante al que la Seccion
Femenina llevo a cabo con Isabel la Catodlica, utilizando el modelo acufiado
por la historiografia liberal. Para los liberales del siglo XIX, frente al ab-
solutismo de Fernando VII o de los carlistas, se alzaba la figura de Isabel
la Catoélica, a la que Isabel II debia imitar, era el ejemplo que se proponia
de monarca catdlica, entregada a los deberes familiares, austera, preocupada
por la unién del reino, trabajadora, abnegada, culta, etc. etc. Nada mas le-
jano a Isabel II. Este modelo se retomd con gran fuerza por el franquismo
que agrego6 algunos datos importantes al modelo Isabel la Catodlica, como
la xenofobia o el nacionalismo castellano. La figura de Isabel, junto a la
de Teresa de Jesus, que posiblemente solo se diferenciaban en que una fue
monja y la otra reina, y, de esta manera, se complementaban, fueron los
modelos propuestos a todas las mujeres hasta los afios setenta del pasado
siglo. Quiero recordar que la cita que hacia al principio es del 1967.
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La pelicula de Juan de Ordufia, que reproduce la obra de Tamayo y
Baus casi literalmente, eludiendo lo que impedia acentuar los rasgos que
definen el contramodelo que supone Juana, fue muy utilizada para reprobar
una forma de comportamiento. Con ella se enviaba, de forma imperceptible,
un mensaje a las mujeres de todas las clases sociales. En esta pelicula se
insiste en lo que una mujer no debe hacer y se logra con ella la divulgacion
de un ejemplo que no debe seguirse. El mensaje es muy claro: una mujer
no puede atender sus impulsos sexuales y “amar” a su marido, pues acabara
loca. Isabel frente a su hija es una mujer asexuada. Juana no se preocupa
por salvar a la “patria”, a lo que su madre consagrd su vida. Isabel es el
ejemplo, en cambio Juana es el mal ejemplo que sdlo traera desgracias.
Las mujeres deben ser silenciosas, condescendientes con sus maridos y s6lo
pensar en los hijos y en el bienestar de la familia, como habia hecho Isabel.
Las mujeres ejemplares no deben preocuparse por ser felices disfrutando del
amor, aunque sea legitimo, con sus maridos. La Historia del siglo XVI es
utilizada por el franquismo para entretener y para educar en modelos patriar-
cales a las mujeres, que eran las mayores consumidoras de cine en aquellos
tiempos. En las iglesias y por la radio se insistia en términos semejantes
en el comportamiento femenino. La Historia, también con referencia a las
mujeres, era manipulada en aras del mantenimiento de una dictadura.
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