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Resumen: Esta entrevista hace un recorrido por la produccion de Jacques Ranciére
desde La noche de los proletarios (1981) hasta Los bordes de la ficcion (2017) y ahon-
da en cuestiones fundamentales de su pensamiento tales como la influencia de Jacotot,
la politica y la literatura como procesos de subjetivacion que permiten un nuevo reparto
de lo comun, el reto de enriquecer lo sensible, la manifestacion de una “politicidad sen-
sible” en el teatro y la forma coreogréfica, la ficcion como “revolucion democrética”, y
las contradicciones de la literatura.

Palabras clave: Ranciére; politica de la literatura; reparto de lo sensible; politicidad
sensible; revolucion democratica.

Abstract: This interview traces Jacques Ranciére’s production from The Nights of La-
bor (1981) to The Edges of Fiction (2017) and delves into fundamental questions of his

THEORY NOW. Journal of Literature, Critique, and Thought
Vol 7 N° 1 Enero - Junio 2024 Creative Commons

ISSN 2605-2822 Reconocimiento-NoComercial 3.0 Esparia


mailto:isabelle.galichon2@gmail.com
https://doi.org/10.30827/tn.v7i1.29901

ENTREVISTA A JACQUES RANCIERE

thought such as the influence of Jacotot, politics and literature as processes of
subjectivation that allow for a new sharing of the common, the challenge of enriching
the sensible, the manifestation of a “sensible politicity” in theatre and choreographic
form, fiction as “democratic revolution”, and the contradictions of literature.

Keywords: Ranciere; Politics of Literature; Distribution of the Sensible; Sensible
Politicity; Democratic Revolution.

Résumé: Cet entretien retrace la production de Jacques Ranciére, de La Nuit des pro-
létaires (1981) a Les Bords de la fiction (2017), et approfondit des questions fondamen-
tales de sa pensée telles que I'influence de Jacotot, la politique et la littérature comme
processus de subjectivation permettant un nouveau partage du commun, I'enjeu de
I'enrichissement du sensible, la manifestation d’une « politicité sensible » dans le théa-
tre et la forme chorégraphique, la fiction comme « révolution démocratique », ou encore
les contradictions de la littérature.

Mots clés : Ranciéere; politique de la littérature; partage du sensible; politicité sensible;
révolution démocratique.

P- E/ maestro ignorante (1987) es, en cierto sentido, un punto de partida importante
desde el cual se comprende la totalidad de su obra: la igualdad, y la igualdad de las
inteligencias en particular, no es un punto de llegada, sino un punto de partida. Es la
vision pedagogica defendida en el siglo XIX por Jacotot, que le lleva incluso a ensenar
una disciplina que él mismo no domina. La emancipacion se convierte asi en el prin-
cipio de una transmision y, de una manera mas general, en un proyecto politico que
encontraremos en sus obras. El espectador emancipado (2008) también abordaré esta
cuestion de la emancipacion individual, de la individuacion de las experiencias.

¢ Podria retomar esta propuesta de Jacotot y explicarnos co6mo resuena con su
concepcion de lo politico y de la literatura?

R- Quizas deberiamos partir de esta idea de resonancia mas que de la de punto
de partida. Nunca he elaborado una idea de la igualdad a partir de la cual haya luego
desarrollado las consecuencias en distintos ambitos. En el transcurso de mis investi-
gaciones se han producido encuentros, a menudo fortuitos, que han resonado entre
si para formar finalmente toda una red de experiencias de igualdad —o, en términos
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jacotianos, de verificaciones de la igualdad— que mantienen entre ellas una relacion
de concordancia, pero también de discrepancia.

La primera de estas experiencias aparece en La noche de los proletarios (1981).
Mi investigacion en el archivo obrero me habia ensefiado dos cosas. En primer lugar,
la igualdad no es simplemente un objetivo que se ha de alcanzar, sino una practica: en
este caso, la manifestacion de una misma capacidad de sentir y pensar en aquellos y
aquellas que, por lo general, estaban destinados a una forma de vida inferior. En se-
gundo lugar, laigualdad y la desigualdad se experimentan de entrada al nivel de la ex-
periencia sensible, de las capacidades de percibir y ser afectadx, asi como del propio
lugar que ocupamos en el espacio y el tiempo. La emancipacion es el acto por el que
nos volvemos capaces de aquello de lo que no éramos capaces. Y el nlcleo de esta
subversion es la negacion en acto de una jerarquia instituida en torno a la méas natural

e inevitable de las divisiones que afronta la experiencia humana: la del dia y la noche.

Para mi, la igualdad ha sido ante todo una nocién estética, es decir, una nociéon
que se refiere a las formas mismas de la experiencia sensible. Esto se vio confirmado
por un segundo encuentro, el de las Cartas sobre la educacion estética del hombre
(1794) de Schiller, que definen el estado estético como aquel en el que se suspende
la oposicion entre lo activo y lo pasivo. La sistematizacion kantiana y schilleriana de la
igualdad estética actué como eco de lo que mi investigacion en el archivo obrero me
habia revelado.

Pude comenzar a sistematizar este asunto “estético” a partir de otra experiencia
de igualdad que aparentemente no tenia nada que ver ni con la politica ni con el arte:
la de la emancipacion intelectual de Jacotot. Cuando la desenterré, algunos tan solo
la consideraron como una de esas extravagancias de las que esta plagada la historia
de la pedagogia. No obstante, lo que encontré fue algo muy distinto, la formulacion
del cambio de perspectiva que mis incursiones en el archivo obrero me habian hecho
percibir: no pasamos de la desigualdad a la igualdad. No se trata de relaciones varia-
bles de magnitud, sino de procesos antagonicos. Y el conflicto entre estos procesos es
mucho mas que un asunto del sistema educativo. Afecta a todas las formas de comu-
nicacion, a todas las formas de comunidad que se establecen a través del habla entre
los seres humanos. He querido otorgar, por tanto, a este descubrimiento toda su fuerza
de provocacion, que es doble. Hallamos, por un lado, la radicalidad de su proposicion:
la igualdad debe presuponerse, aunque tan solo existe en su verificacion. Pero también
encontramos su distanciamiento con respecto a los proyectos de accion colectivay de

inscripcion institucional que se asocian naturalmente a esta nocion.
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Fue precisamente a partir de este distanciamiento que, en un tercer momento,
abordé la igualdad como nocién politica. El primer paso fue responder a la pregunta
planteada en el marco de un coloquio: ;,qué es lo politico? Contesté desdoblando la
nocion, definiendo lo politico como el lugar de confrontacion entre la normalidad po-
licial, que fija lugares y capacidades, y la politica en tanto que conjunto de practicas
empleadas para verificar la igualdad. En otras palabras, defini la politica a partir de la
idea de emancipacion como aquel acto por el cual nos volvemos capaces de lo que
antes la posibilidad misma nos negaba. Esto queda ilustrado en E/ desacuerdo (1995)
a través del analisis de la secesion plebeya como demostracion de la capacidad de
hablar de quienes solo eran considerados animales que hacian ruido. Permitame insis-
tir en este aspecto: la igualdad politica no ha sido nunca para mi un punto de partida,
sino que fue gracias al rodeo de la emancipacion sensible que pude dar una definicion
personal de la igualdad.

Este desvio sensible es también el de mi larga investigacion sobre las aventuras
de la “carta errante”, sobre el modo en que las existencias consagradas a lo ordinario
del trabajo y de la vida doméstica se vieron desviadas de este “destino” por el poder
de unas cuantas palabras leidas u oidas. Asi es como la literatura y la politica se vin-
cularon muy pronto en mi obra, pero de manera inversa a la habitual: no como una de-
duccion de la igualdad politica a su expresion literaria, sino, por el contrario, como una
consecuencia politica de la literariedad propia del animal humano, el animal capturado
por el poder de las palabras. Se trata de un topos que descubri muy temprano al cons-
tatar la recurrencia con la que la misma escena primitiva se repetia en las autobiogra-
flas de nifios del pueblo: la del encuentro con la palabra escrita abandonada —el libro
sin cubierta, los dos versos garabateados en un trozo de papel recogido en la calle,
etc. La cuestion se me presentd con mas claridad cuando examiné la fabula de Balzac
El cura de aldea (1839), que muestra el poder de la literatura bajo un doble aspecto.
Por un lado, encontramos el efecto de su desviacion: la perversion de la hija del cha-
tarrero a través de su encuentro con un Paul et Virginie que compra por sus imagenes
en un puesto al aire libre. Por el otro lado, estan los medios que el novelista utiliza para
corregir dicha perversion en la propia estructura de la trama, que lleva a la heroina a
compensar la circulacion mortifera de la carta mediante la circulacion beneficiosa de
las aguas vivas. Esta cuestion de la circulacion de la carta, abordada en La Chair des
mots [La carne de las palabras] (1998) y La palabra muda (1998), fue el nucleo inicial
de mis trabajos sobre la igualdad literaria, con los que se cruzaron mas tarde otras li-
neas de igualdad: la desjerarquizacion de la poblacion y de las situaciones novelisticas
denunciada por los criticos de Flaubert (Politica de la literatura, 2007), seguida de la
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destruccion de la jerarquia aristotélica de la ficcion y la crénica [E/ hilo perdido (2014)
y Los bordes de la ficcion (2017)].

Es, por tanto, toda la pluralidad de aproximaciones a una pluralidad de experien-
cias de igualdad en diversos campos lo que ha constituido el tejido de mi obra, y no la

aplicacion sucesiva de una misma nocion a distintas disciplinas.

P- “El reparto de lo sensible hace ver quién puede tener parte en lo comun en fun-
cion de lo que hace, del tiempo y el espacio en los cuales esta actividad se ejerce [...].
Hay entonces, en la base de la politica, una ‘estética’ que no tiene nada que ver con
esta ‘estetizacion de la politica’ propia de la ‘época de masas’, de la cual habla Ben-
jamin” (Ranciere, El reparto de lo sensible 9-10). Este es también un punto retomado
por los situacionistas, y usted afiade que “podemos entenderla en un sentido kantiano
—eventualmente revisitado por Foucault— como el sistema de formas a priori que de-
terminan lo que se da a sentir” (10). s Podria retomar este concepto tan importante en su
obray, quizas, hacer una lectura del mismo veinte afios después? ;Hasta qué punto la
politica y la literatura forman parte de procesos de subjetivacion que permiten no solo
definir una “estética de la existencia” (Foucault), unas “formas de vida” (Wittgenstein),
sino también “reconfigurar el mapa de o sensible” para un nuevo reparto de lo comun?

R- También en este caso se trata de una cuestion de anticipacion y repeticion, de
encuentros e intersecciones. Por un lado, se podria decir que, como problematica, el
reparto de lo sensible siempre ha estado en el corazén de mi trabajo. La noche de los
proletarios comienza con un asunto de manos: la relacion entre los gestos del pintor
y los del obrero, pero también la relacion entre la mano y los 0jos, en la que el pintor,
frente al obrero, encarna el privilegio de la mirada. Sin embargo, la expresion en si no
aparecera hasta El desacuerdo para poner de relieve la cuestion de la comunidad
sensible, en el centro del conflicto entre la policia y la politica: se trata de saber cémo
distinguir, en el monte Aventino, a un ser hablante de un animal ruidoso, pero se trata
también, aqui de nuevo, de la relacion entre la mano y la mirada en la historia de los
esclavos de los escitas contada por Herodoto. Los esclavos en rebelién pueden luchar
contra los amos armados, pero ya no pueden hacerlo frente a los mismos amos simple-

mente equipados con los latigos que simbolizan la servidumbre.

Si la expresion “reparto de o sensible” aparece en esta obra es, sin duda, porque
me parecia apropiada para designar la esencia de la politica: el conflicto sobre la exis-
tencia de un mundo comun y sobre la configuracién de este mundo. No obstante, en
aquel momento no crei necesario dar a la nocién ningun significado especifico. Fueron

otros quienes lo hicieron por mi, concretamente Bernard Aspe y Muriel Combes, cuan-
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do me pidieron que precisara el nexo que la nocion implicaba entre politica y arte a
partir de una referencia histdrica: el intento de transformacion de las formas artisticas
en formas de vida colectiva en la época de la revolucion soviética. Esta referencia a la
experiencia histérica de artistas que habian querido ir mas alla de la diferencia entre
arte y politica me permitio sefialar este punto, que se encuentra, en cierto modo, por
debajo de su individualizacion, alla donde igualdad y desigualdad se encarnan en for-
mas de sentir, percibir y hacer.

El reparto de lo sensible es lo que estructura la forma misma de la experiencia.
Pero no es el lugar de una experiencia original como la “donacion” de los fenomeno-
logos. Lo sensible no es lo contrario de lo inteligible. Tampoco es o antipredicativo.
Es el lugar donde las materialidades se anudan a las significaciones. Ahora bien, este
anudamiento est4 de entrada marcado por la division. El reparto de o sensible es el
terreno en el que la posibilidad de percibir, de ser afectado y de dar sentido es la ma-
nifestacion de un “lugar en el mundo”, es decir, de una forma de participacion en una
comunidad bajo la forma de inclusion o exclusion. Estas formas a priori no son formas
trascendentales de toda experiencia en general. Son formas que se imponen natural-
mente para estructurar lo que un tipo de individuos pertenecientes en cierto momento a
un determinado grupo pueden percibir, sentir, nombrar y pensar sobre su experiencia.
Pero también son formas capaces de hacer avanzar las cosas derribando las barreras
gue los confinan a una determinada forma de experiencia y ampliando, en el proceso,
el campo de lo posible. La subjetivacion politica es el acto por el cual los sujetos colec-
tivos se pronuncian, en primera persona del plural, y se muestran capaces de hacer lo
que no se suponia que era asunto suyo: ocuparse de las cuestiones comunes a todos.
Asi es como la subjetivacion sacude el orden que vincula las identidades a las capa-
cidades. La literatura, tal como la he definido, en tanto que régimen especifico del arte
de escribir, no pertenece al orden de la subjetivacion colectiva. No crea un “nosotros”.
En cambio, amplia el campo de lo perceptible y lo representable, y vincula su propia
perfeccion a la manifestacion de capacidades de sentir que pertenecen a todas vy to-
dos, pero que todavia no han sido reconocidas. Sin duda, estos cambios son mucho
menos espectaculares. No obstante, no dejan de contribuir a crear el tejido sensible a
partir del cual son posibles las formas de subjetivacion colectiva.

P- En una reciente entrevista con motivo del 50° aniversario de su editorial, La
Fabrique, en la libreria La Machine a Lire (Burdeos) el 23 de junio de 2023, usted con-
cluia con las palabras “debemos enriquecer lo sensible”. Esta cuestion de lo sensible
parece ser un tema crucial en la experiencia politica actual y esta siendo retomada por
varios filésofos (Lordon, asi como Latour, Despret y Coccia) para estimular un desper-
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tar politico y ecoldgico. En efecto, sus trabajos buscan suscitar una reflexion poética y,
de manera mas amplia, estética, servirse de las practicas artisticas para hacer visible y
perceptible la necesidad de tener en cuenta “la parte de los sin-parte”. ;Podria hablar-
nos un poco mas de este reto de enriquecer lo sensible?

R- Como ya apuntaba, para mi lo sensible no es el lugar de una donacién original
que habria que reavivar para corregir las abstracciones del pensamiento. Tampoco es
el lugar de una gran unidad e igualdad que se ha perdido y habria que redescubrir.
Asi pues, para mi no es lo mismo enriquecer lo sensible que encontrar la unidad de
lo vivo, la comunidad de lo humano y de lo no humano. No ignoro la importancia de
estas preocupaciones, nacidas de la toma de conciencia de los callejones sin salida
del crecimiento tecnoldgico y de las amenazas ecoldgicas que pesan sobre el futuro
inmediato del planeta. Sin embargo, han dado lugar a sistematizaciones que a veces
me parecen problematicas. Escuchamos decir casi en todas partes que sufrimos las
consecuencias del pecado original de la racionalidad occidental, que se construy6 en
la época clasica sobre el olvido del mundo vivo. Es dificil aceptar esta idea cuando se
piensa en el enorme trabajo de investigacion y escritura que se ha interesado, desde el
siglo XVIII, por todas las formas de vida animal y vegetal, asi como por todas las teori-
zaciones sobre la continuidad de las formas vivas o por la imposicién de la idea poética
de que “todo esta lleno de alma” (Novalis). El lenguaje de los pajaros, las abejas y las
flores no es algo nuevo de lo que nos ocupemos a dia de hoy. También tengo mis reser-
vas sobre el retorno de las visiones panteistas o0 animistas que a menudo acompafan

a estas denuncias.

Si me planteo la cuestion del enriquecimiento de lo sensible no es para responder
a un supuesto pecado original de la razén cartesiana. Se trata mas bien de contra-
rrestar la l6gica misma de la dominacion, que no cesa de desmaterializar, de volverlo
todo invisible, transparente a su funcién y a su significado. El consenso, en su sentido
mas general, es el acuerdo del significado con el significado, es decir, en un principio,
el acuerdo entre lo que se da a ver y sentir y el significado que puede atribuirse a lo
dado. Este acuerdo presupone una rarefaccion extrema de las situaciones tomadas en
cuenta, la supresion de toda materialidad que vaya mas alla de la simple ilustracion de
su significado. Piénsese, por ejemplo, en la extrema pobreza de las imagenes y signi-
ficados atribuidos en el discurso oficial y en los medios de comunicacion a palabras
como “suburbios” (banlieue) o “inmigracion”. Hubo un tiempo en que el pensamiento
y la politica se proponian la tarea de ordenar el caos de los datos sensibles, mientras
que el arte trataba de poner de relieve las formas puras. Me parece que hoy su trabajo
es el contrario. Se trata de devolver la materialidad a todo lo que se ha desvanecido
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bajo su significado, traer al reino de lo visible y lo audible imagenes y sonidos que
rompan la armonia consensuada del concepto y de la cosa, devolviendo a las cosas
su singularidad y a los significados su incertidumbre. Es este trabajo disensual el que
encontré ejemplificado en el modo en que se combinan en Let us praise now famous
men la frialdad de las fotografias de Walker Evans y la prolijidad de las enumeraciones
de James Agee (Aisthesis, 2014). Hoy en dia, es una tarea que llevan a cabo escritores,
cineastas y fotégrafos que rompen estereotipos sobre la inmigracion, los suburbios,
etc. Pienso, entre otros ejemplos, en las peliculas de Pedro Costa sobre los inmigran-
tes caboverdianos, en las de Sylvain George o en las imagenes de Bruno Serralongue
sobre la jungla de Calais. Pero este mismo tipo de trabajo también lo realizan a dia de
hoy muchas acciones militantes que se esfuerzan por volver a poner la materialidad
sensible en los “problemas” que gestionan los poderosos. Asi pues, las acciones de
“Les Soulévements de la Terre” ' no solo reclaman que se tomen medidas contra el
calentamiento global, sino que también llaman la atencién sobre cambios inadvertidos
en el paisaje sensible. El asunto de los mega-embalses es un buen ejemplo de ello.

P- En su opinion, Flaubert transmite la “democracia en literatura” en Madame Bo-
vary 'y La educacion sentimental a través de una narracion que permanece en un se-
gundo plano. Més alla de la novela, usted menciona también la “politicidad sensible”
que se manifiesta en el teatro y en la forma coreografica que combina canto y danza.
¢ Podria precisar qué entiende por “politicidad sensible” y explicar como se manifiesta

en estas tres formas?

R- Reconoci en primera instancia esta “democracia” a través de la mirada de
quienes fueron los primeros en identificarla como tal, es decir, los criticos reaccionarios
contemporaneos de Flaubert. Estos se propusieron demostrar que la indiferencia del
escritor —que los criticos progresistas del siglo XX equipararian a una distancia aristo-
cratica— era en realidad la democracia hecha literatura: la ausencia de toda jerarquia
tanto entre los seres como entre las situaciones y las cosas. La democracia que ellos
observan en los sujetos del escritor y en la forma en que este los trata es algo que yo,
por mi parte, he incluido en una forma sensible particular, la de la pagina de la escritura
qgue Platén ya denunciaba: la superficie de los signos escritos que circula sin amo y sin
destinatario concreto y que, por tanto, se dirige a cualquiera.

Esta materialidad sin cuerpo de la escritura se distingue claramente de aquella

1 [N. del T.] Les Soulevements de la Terre [Los Levantamientos de la Tierra] es un movimiento ecologista y con-
testatario francés, fundado en enero de 2021, que lleva a cabo acciones de desobediencia civil y de sabotaje
a infraestructuras industriales consideradas contaminantes. Opuesto a la apropiacion de tierras, este colectivo
combate frontalmente proyectos de desarrollo tales como los mega-embalses, las autopistas o la linea de alta
velocidad entre Lyon y Turin.
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que ha estado en el centro de las grandes empresas de movilizacion de los cuerpos y
de las polémicas sobre los efectos de dicha movilizaciéon. De hecho, esta movilizacion
ha adoptado dos formas principales: la teatral y la coral. Pero también ha visto inver-
tirse los valores atribuidos a cada una de ellas. Platobn denunciaba el teatro como un
desorden democrético introducido en la distribuciéon misma de los cuerpos y de las ca-
pacidades. Los hombres (los actores) actuaban en el escenario solo para crear division
y sufrimiento en las almas de los hombres sentados inméviles y pasivos frente a ellos.
Y era el placer que estos hombres experimentaban al quedarse asi pasivos, era este
placer en la pasividad lo que constituia el objetivo y la recompensa de su “accién” y se
convertia en un componente de su poder, el de la asamblea democratica que concede
aprobaciones y reprimendas a los oradores. Platon contraponia a la division inherente
al teatro la accion consensual manifestada por el cuerpo colectivo de la choreia: la
actuacion efectuada en comun por aquellos ciudadanos que no se dirigen a ningun
publico ni suscitan ninguna pasién, sino que cantan y bailan para si mismos los ritmos
que expresan y consolidan su propia unidad.

Ahora bien, en la época moderna las cosas se invierten: la distancia teatral se
identifica primero con la distancia aristocréatica de la sociedad del Antiguo Régimen,
luego con el “entre-si” del teatro burgués. Mientras, el poder del pueblo se identifi-
ca con la accion de los cuerpos reunidos para celebrar su unidad. Es en el modelo
roussoniano y revolucionario de la fiesta popular en el que se celebran los lazos de
amistad y de igualdad. Mas tarde, en la época de la revolucion soviética, este sera
el modelo de la gran sinfonia colectiva, idéntica a la accién misma del pueblo libre e
igual, constructor del nuevo mundo. Esto se plasmo en la sinfonia de las sirenas con-
cebida por Arsenii Avraamov para el quinto aniversario de la Revolucién de Octubre
en Baku, en la que las sirenas de las fabricas y los barcos, los sonidos de las maqui-
nasy de la artilleria se mezclaban con las voces de un gigantesco coro popular para
crear un gran himno que eliminaba la diferencia misma entre los sonidos musicales y

los sonidos del mundo.

Hablar de “politicidad sensible” es hablar del modo en que los cuerpos se rednen
en comunidad por las propias formas de la materialidad, al margen de la aplicacion de
programas politicos o artisticos especificos. Este poder de reunion se ha limitado gene-
ralmente al de los cuerpos en movimiento. El teatro de distanciamiento y la celebracion
colectiva han sido las grandes figuras, a veces opuestas, a veces entrelazadas, en que
los cuerpos han ocupado el espacio y a través de las cuales se ha pensado de manera
privilegiada la politicidad de las formas sensibles. Yo he intentado desviar la atencion
de estas formas espectaculares hacia un trabajo mas discreto: el trabajo de los cuasi
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cuerpos gque opera la materialidad cuasi inmaterial de la pagina escrita.

P- En Los bordes de la ficcion, usted examina mas de cerca la ficcion, que con-
sidera una “revolucion democrética” y analiza tres revoluciones dentro de la propia
ficcion: la ficcion es fluida, horizontal y emancipada de la realidad, en contraste con lo
que sostenia Aristételes. En lugar de concebir la ficcidn en su relacion con la realidad,
usted la aborda mas bien como un modo especifico de la palabra. Si la ficcion siempre
ha trabajado con material ideoldgico, en el siglo XIX bascul6 hacia una palabra demo-
cratica que construye nuestra realidad, una nueva realidad en la que existe el reparto
de una modalidad de existencia sensible.

¢ Podria decirnos unas palabras sobre esta revolucién democrética en la ficcion?

R- La revolucion democratica de la ficcidon no consiste en la emancipacion de la
realidad, sino en la destruccion de la oposicion tradicional entre las razones de |o real
y las de la ficcion. En el fondo, se trata de la transformacion del reparto jerarquico de-
finido por el modelo aristotélico de racionalidad ficcional. Este oponia dos formas de
relato: la cronica, que tan solo nos cuenta cémo sucedieron las cosas en su sucesion
empirica, y la ficcion poética, que nos narra la manera en que pueden suceder las co-
sas, la manera en que suceden como consecuencias de una secuencia construida de
causas y efectos. He recordado cémo esta distincion entre dos formas de secuencia
narrativa era en si misma la expresion de un reparto jerarquico entre dos tipos de huma-
nidad: los seres humanos que viven en el simple tiempo de la reproduccion —aquellos
que antafio llamabamos hombres pasivos o mecanicos— y los que se conocian como
hombres activos: aquellos que viven en el tiempo de la accién, el tiempo en el que uno
se propone objetivos a riesgo de enfrentarse a los golpes de la fortuna y de ver como
los medios con los que uno persigue sus fines se vuelven en contra de sus expectati-
vas. Analicé como se subvierte esta jerarquia de tiempos y tipos de humanidad en la
ficcion moderna. Lo que escandalizé a los contemporaneos de Flaubert fue el doble
desmoronamiento de la jerarquia ficcional. Todo y todos tienen cabida en la novela. Las
pasiones de la hija de un campesino son tan admisibles como los refinados sentimien-
tos de una gran dama. Pero esta subversion de la jerarquia de las existencias nobles
0 viles es también una subversion de la jerarquia de las temporalidades. A un tiempo
dirigido por la persecucion de grandes fines y declamado por los efectos de las causas
asi puestas en movimiento y por sus posibles retrocesos se contrapone un tiempo com-
puesto por una multitud de acontecimientos sensibles e infimos como los que marcan
el dia de Emma tras su ventana. No es simplemente una cuestion de horizontalidad,
porgue hay dos tipos de horizontalidad: esté la horizontalidad tradicional de la narra-
cion —la secuencia de episodios que no cesa de anular lo que acaba de plantear—y
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la coexistencia de acontecimientos sensibles que se interpenetran. Es lo que Virginia
Woolf teoriza en el articulo “Modern Fiction” y practica en sus novelas: el vinculo que no
suprime, sino que prolonga y mantiene unidas todas las existencias contemporaneas
de los mismos acontecimientos sensibles. Asi, en La seriora Dalloway, encontramos to-
das esas existencias y formas de vida separadas reunidas gracias a las letras de humo
que un avion publicitario traza en el cielo, o todas esas capacidades para disfrutar del
ocio liberadas en la tarde por el horario de verano, que alguien habia imaginado para
que la gente comenzara a trabajar mas temprano por la mafiana.

P- Para terminar, el sistema de escritura literaria es también una escena de igual-
dad, un nuevo régimen de visibilidad. El escritor puede ser quien sea, y el lector es
cualquiera que reciba la letra que rueda hasta sus pies. Esta impropiedad va mas alla
de la oposicidn poética y prosaica. “La literariedad democratica es la condicion de la
especificidad literaria” (Ranciere, Politica de la literatura 30).

Pero usted también precisa lo que se resiste y no coincide entre politica y estética:
“Hay que aceptar que cosas que remiten a un mismo horizonte —como, por ejemplo,
la igualdad politica y la igualdad estética— no se acomoden. Es un poco por e€so que
construi esa bipolaridad entre politica de la estética y estética de la politica, para decir
que es posible definir un lugar o un territorio sobre los cuales se encuentran las formas
sensibles que constituyen la politica y las formas de transformacion de lo sensible que
constituyen el arte sin que, no obstante, se pueda definir una globalidad sistematica de
la relacion entre ambas” (Ranciéere, El método de la igualdad 83).

¢ Podria hablarnos de las contradicciones de la literatura (lo que no significa que
la literatura sea contradictoria o esté limitada por la contradiccion) y de la polaridad de
su pensamiento, que bien ha de ver con esta grieta?

R- “Las contradicciones de la literatura”, esta era, en efecto, la tematica indicada
en el subtitulo de La palabra muda. Por aquel entonces habia identificado como contra-
diccion mayor —es decir, como principio no de imposibilidad, sino de dinamismo con-
flictivo— la tension entre dos estatus de la palabra muda. Por una parte, la literatura,
como régimen del arte de escribir, se opone al principio representativo que prescribia
una adecuacion entre un temay un estilo. Es el principio flaubertiano de la equivalencia
de todos los temas y de la indiferencia del estilo, que sigue siendo el mismo cuando se
habla de lo que ocurre en un corral 0 en un saldn aristocratico. Por otra parte, la litera-
tura se presenta, al contrario, como la transcripcion de una escritura que se inscribe en
el tejido mismo de las cosas: en las paredes de las casas (Balzac), en el paisaje mo-
delado por la actividad humana (Michelet), en la acumulacién de cosas que arrastran

THEORY NOW. Journal of Literature, Critique, and Thought 328
Vol 7 N° 1 Enero - Junio 2024
ISSN 2605-2822



ENTREVISTA A JACQUES RANCIERE

las alcantarillas de la ciudad (Hugo), etc. Esta tensién entre dos formas de escritura
reflejaba en si misma la condicién un tanto heterodoxa de mi investigacion: por un lado,
recorria los caminos trazados por todos aquellos que, de Valéry a Barthes o Blanchot,
trataron de definir la literatura como un modo especifico del lenguaje. Por otro lado,
introduje una desviacion en este camino al inscribir en él mi propia preocupacion: la
cuestion de esta carta huérfana que, segun Platén, se mueve a derecha e izquierda
y habla a quienes no se les debe hablar, a quienes no tienen nada que hacer en el
mundo de las palabras. Mi investigacion sobre la literatura se inscribia en este trabajo
sobre el viaje de la carta, que habia encontrado su primera expresion en Los nombres
de la historia (2014) y, en particular, en esta escena matriz que es la narracion que hace
Michelet de la Féte de la Fédération. En ella Michelet prescinde de las palabras de los
oradores del pueblo, sin duda inspiradas en la tradicion retérica, y las sustituye por
un discurso de la propia naturaleza: la cosecha, las flores, la reunion de las distintas
generaciones, etc. La contradiccion era doble. Los oradores del pueblo revolucionario
habian distorsionado en su propio beneficio la retdrica del orden representativo que
hasta entonces habia sido patrimonio de las élites. Al contrario, Michelet, escritor y
amigo del pueblo, utilizaba la nueva revolucion literaria para anular esta operacion y
sustituir las palabras de los revolucionarios por su sentido inscrito en las cosas mismas.
Es esta sustitucion la que ha prolongado la ciencia social y, en particular, la historia de
las mentalidades, con el privilegio que ha otorgado a los “testigos mudos”.

Asi pues, varias cosas se entrelazan: la polaridad interna inherente a la novedad
literaria, la distancia entre revolucion politica y revolucion literaria, pero también la rela-
cién que ambas mantienen con las formas y los usos de los saberes. El sistema de es-
tas diferencias tiene un doble efecto: hace aficos la evidencia de lo ordinario consen-
suado, pero también vuelve problematica esa forma de consenso superior que supuso
el suefio de disolver la politica en la estética, desde la educacion estética schilleriana
hasta los proyectos de los artistas revolucionarios soviéticos que querian producir no
solamente obras para ser contempladas, sino las formas mismas de la nueva vida. Las
diferencias que no he cesado de problematizar adquieren obviamente su significado
en relacion con este suefio de revestimiento total, un suefio que nunca se ha cumplido
y que, sin embargo, siempre esta presente en el horizonte.

Traducido del francés por Rubén Almendros.
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