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RESUMEN: En este trabajo se interpretan, como formas de
erostratismo virtual, y desde la perspectiva de Criminologia
cultural, un conjunto de fenémenos visuales como las auto-
fotos, retos virales y auto-grabaciones video-gréficas violentas,
productos que articulanuna presentacion

socialmente transgresora de la subjetividad. Esta
particular imagineria permite ser comprendida como
producto de cultura cuyo denominador comun sera la
presentacion de wun yo performativo y socialmente dafiino,
que analizamos en términos visuales y narrativos. El “Eréstrato
digital” quiere trasladar al mundo un memorable ego sublime
y lo hard aceptando para sus imédgenes las claves ludicas del
ocio contemporaneo. Esta vertiente de consumo, en esa
tesitura maximizada, resulta netamente victimégena, siendo
la preocupacién de este trabajo identificar tanto los procesos
dafiinos, la naturaleza de los impactos y la necesidad penal
de calar las nuevas realidades. El estudio incorpora el
andlisis de un repertorio imagenes significativas,
seleccionadas por relevancia para ilustrar los conceptos
claves antes analizados.

PALABRAS CLAVE: erostratismo, performacion
egotica, viralidad, ocio desviado, imagenes, Criminologia
cultural.

EROSTRATUS ON INSTAGRAM. EXTREME
SELFIES, VIRAL CHALLENGES, SELF-RECORDED
VIOLENCE AND OTHER EGOTIC
PERFORMATIONS DEVIANT LEISURE
CULTURES.

IN

ABSTRACT: In this work, a set of visual phenomena such as
extreme selfies, viral challenges and audio-visual self-recordings,
productsarticulating a transgressive

presentation of subjectivity, are interpreted as
kinds of virtual erostratism, from a Cultural Criminology
perspective. This particular imagery can be understood as a
product of culture whose common denominator will be
the presentation of a performative and socially harmful self-
image, which we analyze in visual and narrative terms.
This “digital Erostrato” wants to transfer a liminal
memorable ego to the world, and he will do so by
accepting for his images the playful keys of a deviant leisure
culture. This dramatic aspect of consumption is clearly
victimizing, and it is the concern of this work to identify the
harmful processes, the nature of its impacts and the legal need
to penetrate the new realities. The study deals with an analysis
of a repertoire of significant images, selected in terms of its
relevance to the issues beforehand discussed.
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PARTE L. LA IMAGEN DESVIADA

I. Planteamiento

Refiere el historiador Valerio Maximo la infamia de
Eréstrato, incendiario, quién, en el Afio 356 AC,
calciné el gran templo de Artemisa, en Efeso, una de
las maravillas de la Antigtiedad, con el tinico fin de ser
celebrado. Hoy, Eréstrato se habria hecho unos selfies,
posando entre las piedras abrasadas contra un fondo
de columnas de humo. Luego habria subido las
imagenes a su cuenta de Instagram, Snapchat o Flickr
y enseguida se habrian hecho virales. El Diccionario de
la RAE acoge la voz erostrastismo como mania que
lleva a cometer actos delictivos para conseguir
renombre. La postmoderna avidez performativa
presenta hoy un sello erostratico inequivoco en la
forma de expresiones egoticas desplegadas en el
medio virtual con fines de auto-promocién.
Ciertamente, no todas las expresiones de erostratismo
son delictivas o pueden ser reconducidas a tipos
penales, pero sin duda presentan un perfil idéneo al

analisis Criminolégico-cultural que aqui se emprende.

La variedad de materiales virtuales que cabe asimilar a
este patron se traduce en una multiplicidad de
afectaciones e intereses disciplinares -antropolégicos,
comunicativos, normativos y criminolégicos (SCOTT
BRAY, 2020). Asi, eventualmente, las imagenes
impactardn en exclusiva sobre plano estrictamente
simbdlico y de cultura, como es el caso de las auto-

fotos de turismo oscuro -como abordaremos,
expresiones morbosas de la desviacién visual al
terribilismo de lo sublime. Adicionalmente, pueden
incorporar victimizaciones, propias o ajenas. En el
primer caso, estaremos ante productos tales como los
retos digitales de riesgo propio o los selfies de auto-
puesta en riesgo con resultas funestas (los killfies,
LAMBA et al, 2016), comprendiendo el segundo las
imagenes de palizas, violaciones grupales o
pornografia de menores, grabadas por los propios
victimarios,de cuya perpetracién, captacién y difusion
se derivan responsabilidades penales.

La alta plasticidad de roles y pluriofensividad de
materiales tan misceldneos brinda, pese a todo, un
margen de justificacion al abordaje conjunto. En efecto,
de una parte, la parcelacion entre imagenes auto-
lesivas o de riesgo ajeno no es siempre viable en estas
producciones. Tal es el caso de los selfies que se hacen
los conductores mientras circulan, cuya realizacién
pone a éstos en peligro tanto como, conjuntamente,
puede suponer un riesgo delictivo para la seguridad
vial y las vidas de tercerosl. En idéntico sentido, un
reto viral puede implicar la asuncién de riesgo propio,
ajeno o combinado. No obstante, el analisis conjunto
de imagenes que reflejan victimizacion personal y de
tercero viene justificado por el frecuente hallazgo de
amplias franjas de solapamiento victima-infractor,
verificado igualmente en el medio digital (WEULEN
KRANENBARG et al, 2019, pp. 50 y ss). Ello ha hecho
viable la identificacién de una comun factorialidad de
riesgos crimindégenos-victimégenos, marcadamente
entre ellos, el relativo a bajo auto-control (PRATT,
TURANOVIC, 2014, pp.103 y ss, REDONDO
ILLESCAS, 2018, p.29 y ss.). Por ende, un analisis
criminolégico-cultural no puede desconsiderar las
imagenes desviadas, atin cuando no comporten
inmediata relevancia penal, en atencién al riesgo
victimégeno y a los efectos socialmente disgregadores
implicados en el extremo egotismo que se hace objeto
de promocién cultural.

En tal sentido, el enfoque criminolégico-cultural, sin
ignorar disimilitudes de fondo entre los distintos

productos visuales, confiere primacia a su marco
comin, como a sus conexiones icénicas y narrativas.
Asi, estamos ante imdgenes insurrectas, que desafian,

1El estudio “Smartphones: el impacto de la adiccion al mévil en los
accidentes de trafico” linea Directa DGT, estima en dos millones la
cifra de conductores espafioles que se hacen selfiesen plena
conduccion.

http:/ /revista.dgt.es/ Galerias/noticia/nacional /2019/09SEPTIE
MBRE/Impacto-de-la-adiccion-al-movil-en-los-accidentes-de-
trafico DEF.pdf, visitada el 3 de abril de 2020.
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oprimen y constrifien el paisaje de la cultura visual

post-moderna. Se trata de imdagenes socialmente
disfuncionales que, mientras estilizan dramaticamente
la realidad, la construyen (YOUNG, 2014, pp. 159 y ss.)
dejando al descubierto profundas carencias de sentido.
En tal sentido, a lo largo del espectro de su gravedad
propia, ponen en evidencia patologias expresivas de
una sociedad hondamente insolidaria e insensible,
abismada en el campo de la prevalente cultura 6ptico-

centrada, donde “ser” equivale a “ser visto” (YAR,
2012, p.250).

Para su desglose y comentario, el enfoque cultural
cuenta con la mediacién de dos sectores de anilisis
cualitativos, el criminolégico-visual y el criminolégico-
narrativo, ambos en plena eclosiéon productiva. Asi,
reactualizando la mirada etnogréfica, la sensorialidad
colma estas formas de anadlisis visual posibilitando una
aproximacion actistica, afectiva, hdptica, olfactoria y sonora
(BROWN y CARRABINE 2019, p. 200) a las imagenes
portadoras de valores desviados. Desde el punto de
vista de la comprensién narrativa, partiendo de que
tales iméagenes cuentan, (YOUNG, 2014, p.159 y sigs)
han de considerarse la estructura del relato, la posicion
narrativa del autor en la imagen, el rol del publico, el
medio comunicativo en que viajan, las figuras o tropos
comunicativos empleados, y el juego de doble nivel
narrativo ontolégico-ficcional que incorpora la
representacion.

De este modo, el objetivo de esta forma de mirar se

dirige a los aspectos éticos de la estetizacion segun el
modo contemporaneo en que la identidad, instituciones,
poder, regimenes de verdad y tecnologias son producidas
(BROWN y CARRABINE, 2019 p. 193). Asi pues,
habiendo de trabajar irrevocablemente estas
modulaciones expresivas, las formas y estilo no son
destino, sino punto de partida hacia el
replanteamiento civico de la prevencién desde el nivel
cultural y, por consiguiente, la consiguiente reduccion
del nivel de conflictividad penal.

En la primera seccién de este trabajo se revisara el
impacto, motivacién y ejecuciéon de las imégenes
desviadas que nos ocupan, asi estaticas (selfies o
posados) como dindmicas y audio-visuales, creadas
para ser almacenadas, compartidas y divulgadas en el
medio virtual. Dicha imaginerfa sera aqui aludida
como erostratica al margen de su concreto potencial
delictivo, por incorporar en si mismas una auto-

(YAR, 2012, p 250). De este modo, la parte que ahora se

comienza, en primer lugar, abordara los niveles de
afectacion lesiva y las variantes dafiinas categorizables.
En relacion con los aspectos motivacionales, se
brindard, a continuacion, el andlisis de su doble
impulsién etiolégica, de orden factico y comunicativo.
Por dltimo, esta parte expositiva se cierra con la
consideracion de la realizacion estética, en relaciéon con
un formato representativo que identificaremos como
performance egotica, de la cual se abordard su género,
medio de expresién, los roles de autor y el espectador,
como, finalmente, las hibridaciones de tales roles.

II. Impactos: niveles presencial, virtual y de cultura

Al nivel de la realidad presencial, objeto de
representacion grafica, se identifica en primer lugar,
un dafio o potencial de dafio derivado de la situacién
real objeto de representaciéon. Asi, una caida por el
arrastre de una ola, en un selfie temerario o una paliza
grupal grabada por uno de los perpetradores,
comprenden, al primer nivel de afectacién, la
victimizacioén corpérea que se plasma en la imagen. El
deseo de producir materiales virtuales no solo opera
en un sentido motivacional, impulsando la accién
lesiva misma, sino que afecta igualmente al modo e
intensidad de impacto de dicha accién en términos
presenciales. Asi, el afdn histriénico puede movilizar
conductas lesivas més contundentes y visualmente
explicitas (en los ejemplos, incrementando la audacia,
al asumir un posado de riesgo, o radicalizando las

vejaciones escolares, para aumentar su potencial
comunicativo). Para la victima, rebajada como objeto
visual por el victimario, supone un sufrimiento
afiadido que, sin esperar al momento de la divulgaciéon
efectiva, ya aumenta, anticipadamente, el sufrimiento
in situ de la victima que llega a ser consciente de la
captaciéon. (SANDBERG, y UGELVIK, 2017, p. 1030).

En la dimensiéon de realidad virtual, referida al
hecho de divulgar y compartir ilicitamente las
imagenes, se estarda ante una afectacion de Ia
intimidad, dignidad e imagen personal de las victimas,
cuyo reflejo cosificado se divulga. La dimensiéon
antijuridica de las imagenes comprende un surtido de
variantes que para BASSANO (2018, pp. 1-10) se
reparten en cuatro modelos semidticos: los de espia,
temerario, fullero 'y brutal. El espia supone la
expropiaciéon de parcelas de visualidad que no le
pertenecen, y cabe ser asociado a los delitos contra la
intimidad y propia imagen; el temerario comprende

asercion subjefiva socialmente exacerbada y dafina
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auto-exposiciones de riesgo e imprudencias temerarias
-asi, en materia de seguridad vial; el fullero, incurre en
el trucaje y la retérica ofensiva y el brutal se asocia a la
violencia moral, fisica o sexual.

Finalmente, a nivel comunitario, se produce un
inherente dafio inmaterial, por cuanto el imaginario
socialmente se impregna de narrativas egobticas,
insolidarias o insensibles, alimentando un fondo
cultural esencialmente victimégeno, que acoge los
estereotipos, justificaciones, mitos y guiones que
articulardn potenciales victimizaciones. Este nivel,
colectivamente discursivo, trasciende de acciones
concretas, si bien no por ello es irreal: estd fuertemente
transido de realidad narrativa (ASPDEN vy
HAYWARD, 2015, pp 235 y ss.). Las imagenes, en
efecto, son portadoras de una realidad estilizada del
mundo, y, como artefactos de cultura, vienen dotadas
de un maytsculo potencial de cambio, asi anti-social
como pro-social. Dicho potencial no fue desconocido
para la Criminologia, desde sus mismos inicios: sin ir
mas lejos, los procesos de mutacién social a partir de
influjos culturales fueron tempranamente descritos por
Gabriel Tarde, para quien lo determinante para la
transformacién social, no seria la accién, sino el
significado, las ideas, creencias y deseos que las
conductas incorporan (SAMPSON, 2012, pp. 159 y ss.).

II.1. Nocividad visual en culturas de ocio
desviado

El comin denominador de estas imégenes es el
entretenimiento. El elemento ladico y festivo opera
como excipiente digital para una placentera expansion,
expresiéon postmoderna del relativismo ladico: la
moderna cultura del divertimento no solo renuncia
con desdén a las actitudes y formas solemnes, sino
enrasa el nivel de la obra substancial con el de las mas
endebles y volatiles. Esta actitud anti-gravitatoria (en
el sentido de leve, insustancial, contraria a toda
seriedad lastrante) constituye un frecuente signo
comunicativo en el medio digital, que incluso se
reivindica en redes sociales como sefia de identidad
generacional2. En las expresiones de ocio desviado esta
hibridacién cultural entre lo grave y lo infimo se
agudiza, y, de este modo, la victimizacién y el riesgo

2 TER, Manifiesto en defensa del Millennial, 6 de julio de 2018
https:/ /www.youtube.com/watch?v=1VuOVAZ97R8. la misma
youtubber admitird en otra grabacién que se trata de una mera

retérica performativa, ligada causar efecto y restar gravedad a las
expresiones. 25 sept. 2018
https:/ /www.youtube.com/watch?v=G9rldjlly]4, visitadas el 3 de
mayo de 2020

se confunden en un mismo género cuyo centro
performativo es lo “sublime ladico” (MATEOS DE
MANUEL, 2019 p. 68). Es asi como el juego gozoso con
bienes juridicos esenciales se ofrece a la comunidad
con la espontaneidad y amena excitacion de un derby
futbolistico.

En este sentido, las que aqui llamaremos “imégenes
extremas” no lo son tinicamente, por sus contenidos,
por dramaticos que vengan a ser, sino en cuanto
vienen estilizadas en las radicales claves expresivas del
ocio desviado, donde todo vale, si entretiene (dando
asi curso a la inhumana jerarquia de Gautier: la barbarie
plutot que l'ennui, ésto es, la barbarie antes que el
aburrimento).

Asi, las distintas formas de visualidad nociva se
reparten con buen encaje en la clasificacion general (es
decir, no exclusivamente visual) relativa a los danos
ligados al ocio dafiino y propuestas por SMITH y
RAYMEN, (2018. pp. 67 y ss.). La desviacién visual es,
pues, un puro exceso -en distintos grados y
acepciones- respecto del cumplimento cultural de un
mandato ladico inexorable: ante todo y de todo, hacer
diversiéon. Sobre estas bases, realizamos, pues, la
distribucién tipolégica de la imagineria nociva.

II. 1. 2. Imagenes auto-dafinas

Esta primera variedad refleja posados, auto-fotos o
grabaciones de riesgo personal (SMITH y RAYMEN
2018, p 70). En este género, la praxis tipica es la del
selfie extremo, en los términos de una imagen o video
que, teniendo a su autor como protagonista, cuenta y
traslada a una red social un riesgo significativo y
estimado digno de mencién (FASOLLI, 2019 p.43),
pudiendo, entre ellos, citarse los selfies abismales, que se
toman en equilibrio precario desde impresionantes
cimas naturales o cumbres arquitectonicas; los selfies
de accién o auto-grabaciones de acciones temerarias,
como la conduccién suicida, las praxis balconistas o de
saltos de cornisa o los selfies ferales (de fieras), en la
cercania de fauna silvestre; si el riesgo asumido se
concreta, se estara ante selfies accidentales o selfies de
ultimo minuto, cuya circulaciéon es post-lesiva o
postuma, incorporando el aliciente comunicativo de
las funestas resultas.

Igualmente, en el marco de los desafios infanto-
juveniles, destinados a hacerse virales, se identifican
los selfies o videos de auto-lesiones donde la victima
acepta infligirse a si misma mutilacién, cortes,
arafazos, contusiones o6seas con destino a su
divulgacién en redes sociales, pudiendo las victimas
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llegar a secundar mandatos virtuales de suicidio
(GALVEZ JIMENEZ y RODRIGUEZ MONSERRAT,
2019). Entre ellos, habria que despejar del campo de lo
ladico desviado aquellas auto-fotos en cuyo autor
concurre una condicién patolégica o victimolégica
(ligada a acoso escolar, con frecuencia). Si bien estos
altimos casos son, pese a todo, materiales egéticos y
expresivos, (orientados a presentar a los demds un
enfatico “yo, doliente”) su motivaciéon es
esencialmente patolégica -asi, por cuanto persiguen
gratificaciones secundarias en la orbita del sindrome
de Munhausen (PATCHIN e HINDU]JA, 2017, pp 5-7).

Asi pues, el consustancial imaginario narrativo de
este sector integra como comin denominador una
marca de desprecio para-suidicial por la vida y el bienestar
(SMITH y RAYMEN 2018, pp.70), donde la mostracién
sublimada del yo se antepone a cualquier valor o bien
juridico personal.

IL.1. 2. Imagenes eco-lesivas

En segundo término, la clasificacién aborda los
dafios narrativos medio-ambientales, que suelen tener
como soporte una amplia gama de imagenes turisticas.
Pese a su eventual envoltura estética, desenfadada e
incluso afectiva, la conexion ecocida de estas actitudes
de ocio desviado estd bien establecida (WHITE, 2019,
pp 285 y ss.). Esta lesividad inmaterial viene solapada
a las formas de eco-victimizacién que cubre la
Victimologia verde (HALL y VARONA,2018, HERRERA
MORENO, 2019) Se incluyen, asi, en esta tipologia,
entre otros, dafios forestales motivados por la audacia
de grabar un fuego en paraje protegido3, la disrupcion
de habitats silvestres por selfismo turistico o
grabaciones de caza ilegal de especies protegidas; un
especial protagonismo cobran los memes, auto-fotos y
videos con animales silvestres amansados, forzados a
rutinas o actitudes artificiales.

Mediante un software especifico, la ONG World
Animal Protection, ha investigado la prevalencia,
alcance y tendencias de las selfies perturbadoras de la
vida silvestre, (2014-2017) rastreando las especies mas
afectadas al nivel global (perezosos, tigres y elefantes) y
su despliegue en Instagram, Facebook y Twitter, asi

3 https:/ /www.foxnews.com/us/wannabe-weatherman-set-fire-
to-gain-facebook-views-police-say,nov.
2016,https:/ /www.farodevigo.es/ portada-deza-tabeiros-
montes/2009/08/25/ cuelgan-internet-tres-videos-imagenes-incendio-
ronda/361519.html hhttps:/ /navarra.elespanol.com/articulo/naciona
1/ menores-causantes-incendio-redes-sociales-jabalcuz-
jaen/20170814180819136906.html, visitadas el 14 de abril de 2020.

como las reacciones que generan en los usuarios. De
una parte, se destaca la perfecta indiferencia de los
fotégrafos por su posible impacto sobre los habitats en
los que interfieren. De otra, es alarmante la totemizacion
digital de los animales incorporados a selfies,
incluyendo en ellos a aquellas variedades salvajes que
se hacen virales, y van a repercutir en la demanda de
especies traficadas. Por lo que hace al maltrato o
perturbaciéon animal, NEKARIS et al. (2015)
investigaron 100 representaciones caseras de un
primate de moda, el loris perezoso a lo largo de dos
meses, en YouTube, Tudou y Youku, 57 de ellas selfies.
Las imagenes reflejaban condiciones nutricionales,
fisicas y ambientales inadecuadas, convirtiéndose en
referencia viral una praxis de cosquilleo estresante,
generador en los animales de reacciones agresivas que
arrancaba multitudinarias aprobaciones virtuales.

El menoscabo cultural que producen estas
imdgenes descansa en la subordinacién narrativa de
los elementos silvestres y naturales al ego del fotégrafo
digital, empleando una estetizacién de sus
disrupciones en los ecosistemas o animales. Estas
estilizaciones, pese a su tierna o aventurera envoltura,
integran hébitos propios de un antropo-centrismo
actitudinal empedernido. Asi, a modo de juego, se
infiltran en la cultura narrativas de desnaturalizacion
ambiental que legitiman la hegemonia de lo individual
y ego-centrado sobre lo planetario y eco-centrado
(LENZI et al 2019, EL BIZRI, 2015 y NEKARIS et al.
2015)4. El arrasador despliegue del divertimento eco-
kitsch en Instagram, Youtubeo Facebook permite calificar
tales representaciones como vectores culturales de
dafios ambientales rutinarios, en el sentido
normalizado y masivo advertido por AGNEW (2013).

I1.1.3. Imagenes socialmente corrosivas

En tercer lugar, se relacionan los dafios socialmente
corrosivos, infligidos desde una cultura de ubicuo
divertimento, que cubre lo desviado y lo criminal. Se
trata de las manifestaciones que de modo mas intenso
e incisivo trivializan graves victimizaciones, avalando,
en el nivel representativo, identidades, mitos e
imaginarios anti-sociales. Tipicamente, estos formatos
proyectan un yo hegemoénico a partir de
performaciones de odio criminal, violacién,
pornografia de menores, o grabaciones vejatorias en
tesituras de acoso escolar. Como auto-producciones de

4 Vid. WidelifeSelfies. Final Report WAP
2017 https:/ / drive.google.com/file/d /0B1B2XG-
kKtm_QTIDNUBTTBCazQ/ view, visitada el 10 abril de 2020.
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ocio extremo amateur vienen, desde hace afios,
concentrando la atencién criminolégico-cultural.

Su gravedad se verifica en términos narrativos, asi
al nivel victimario como penalmente normativo. En el
victimario, la identidad causante de sufrimiento se
revela “artistica”, por cuanto ensimismada en su
performacién y, de este modo, la victimizacién es
instrumentada en un puro sentido retdrico, al estricto
servicio de la trama visual (YAR, 2012 p.250). En
términos normativos al amplificarse virtualmente la
hegemoénica identidad del autor, la vigencia
comunicativa de la norma penal (POLAINO ORTS,
2003, pp 61 y ss.) se ve interferida por poderosos
imaginarios narrativos colmados de una arrogancia y
aventurera sensualidad que entona los gozos de la
total subyugacién de la victima. Es asi como las auto-
imagenes extremas, verdaderas hagiografias visuales
del victimario, minan la conformidad normativa,
diluyen la anti-juridicidad de la victimizacién
representada y obstaculizan los avances propios del
proceso de civilizacién (SMITH y RAYMEN, 2018, p.
73).

En el campo de la cultura, la nocividad proviene
de las connotaciones festivas asociadas a la
victimizacién extrema, que comprenden, entre sus
variantes, lo grotesco, lo audaz, lo irreverente, lo
desmesurado o el entretenimiento destructivo. Para
DIDI-HUBERMAN (2004, p. 53) el que la misma muerte
sea una fiesta tiene una versién mas siniestra en que Ila
misma fiesta sea la muerte. Ese es, sin duda, el caso de las
imagenes victimizantes, con la integracion del delito y
la desviacién como entretenimiento que las mismas
operan. Si de un lado, ello supone una enervacién de
la violencia, por su legitimacién cultural, de otro,
tendrd un efecto de miedo a la victimizacién. La auto-
produccion digital violenta, desarrollada sobre
escenarios cotidianos, fija en la comunidad los
imaginarios de una realidad insegura y desalmada,
normalizando la victimizacién como acecho cotidiano.
Con todo, la mayor erosién cultural resida acaso en la
insensibilizacion colectiva que implica el manejo para
fines egodticos del riesgo y el dolor victimal, relegado a
instrumento de expresion.

El dolor de la victima es un veteranisimo activo
estético que maximiza el poderio de toda imagen,
revalorizandola comunicativamente por la conmocién
afectiva que produce en el espectador. En la Historia
del Arte, su identificacién corri6 a cargo de
WARBURG (1932), quien elaboré el concepto de
pathosformel o “férmula del sufrimiento”. Dicha
férmula patética se asocia integralmente a la emocién
corpérea, més alla de la mera expresién facial, y su

adopcion intensifica de modo supremo la capacidad
de impacto de la imagen sobre el receptor. Por esta
capacidad de trascendencia comunicativa, la tradicién
helenistica legé al Renacimiento la tradicion de
atender expresivamente al desgarro y el sufrimiento
victimal, segtiin advertia WARBURG, quien anticipd
conceptos propios de la memética interndutica. En
efecto, la expresiéon patética es la garantia de una
imagen superviviente, dotada de una fuerte aptitud
para atraer la atencién, hacerse inolvidable,
reproducible e imitable. Asi, el cuerpo tensionado de
la victima, transida de horror, consternacién y
desgarro, abrumada entre el asombro y el
sobrecogimento, es un fuerte potenciador visual en
términos de perdurabilidad o, como lo Illamara
WARBURG, nachtleben. Asi, muchas imdagenes de
diverso alcance estético podran circundar al
espectador, pero quien exponga su mirada al grupo
helenista de Lacoonte o a la serie goyesca de los
Desastres de la guerra, llevarad por siempre consigo sus
expresiones (SONTAG, 2018, pp. 44 y ss.).

La pathosformel, aplicada a la grabaciéon de la
victimizacion, explica tanto la oferta como la demanda
de esta imagineria, frecuentemente brutal o sorpresiva.
La imagen extrema quiere competir en internet, y nada
como el dolor humano retiene la mirada, realza el
contenido pictérico y revaloriza expresivamente la
narrativa criminal representada. Desde la Victimologia
critica, SPENCER (2015, 31 y ss.) ha advertido, en
efecto, la importancia de atender a las fuentes de
realismo corpéreo, para entender los modos en que
delincuente, sociedad y sistema penal construyen
respectivamente el cuerpo de la victima. Este realismo
corporeo concurre aqui como potenciador de la oferta y
la demanda de los productos digitales extremos, en el
marco de la cultura del ocio desviado. En este sentido,
el recurso criminal a la imagen doliente se vincula a la
retérica artistica del sufrimiento en el medio virtual,
como forma de promocién del producto (SANDBERG,
y UGELVIK, 2017, p. 1037). El “Eréstrato digital”, asi,
aplica a su representacién una radical férmula de
éxito, el patetismo expresivo, que moldea el cuerpo de
la victima a partir de estilizaciones cruelmente
realistas.

La solucién del dolor no solo explica la inclusién de
la victima en las imédgenes victimizantes, reforzadas
por la especial potencia replicativa (VIVES-
FERRANDIZ SANCHEZ, 2019 p. 32). Ademas,
condiciona el tipo de victimizacién que se ejecuta, e
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incluso la naturaleza del soporte grafico: asi, en efecto,
WARBURG advirti6 que el movimiento, como forma

de “ornamentacion motora”, intensifica la formula
patética (SCHANKWEILER y WUSCHNER, 2019 p.
226) lo que, sin duda puede explicar que la
victimizacién acostumbre a ser video-grabada, antes
que fotografiada, a diferencia de otros productos
desviados de pose estdtica, como los selfies, que se
limitan a performar gestos de jactancia, amenaza o
irreverencia.

Desde fundamentos artisticos, el arquitecto
EISENMAN (2006) aborda la visualidad abyecta en las
fotos de la tortura de prisioneros, tomadas por
sonrientes perpetradores en la cércel de Abu Ghraib.
Contra el criterio de WARBURG, estima él que la
pahtosformel no es un recurso con potencial alguno de
conmocién afectiva, sino que su efecto es siempre
insensibilizador, al descansar en la tradicién
sexualizadora de la imagen sufriente, propia de la
cultura occidental, orientada a hacer del dolor ajeno
una experiencia placentera y desnaturalizando la
ordinaria empatia del receptor (EISEMAN, 2006, p 44 y
ss). Por su parte, CARRABINE (2011, p.19) matiza lo
anterior, advirtiendo que la reaccién de piedad ante el
dolor no es tan ordinaria o natural como Eiseman
postula. Entiende, al contrario, que existe una directa
veta estética en los seres humanos atraida
precisamente por la revelacién de lo sublime (lo que
estd justo al borde del limite, o sub-liminal), lo cual
implica que la formula patética no desnaturaliza sino
precisamente da salida a una honda preferencia
natural. Esta idea, por cierto, hoy se acepta de forma
amplia y forma parte del bagaje comtn que sirve a los
crecientes desarrollos de la Criminologia cultural
(BINIK, 2014, p.278 y ss.).

En puridad, la “férmula del dolor” es polivalente.
Se trata de un recurso estético susceptible de despertar
una conmocioén piadosa y empatica: precisamente
sobre la idea de Pathosformel, VISCHER planteara su
concepto de Einfiihlung, pionera identificaciéon de la
empatia que, como se observa, obtuvo antes un
reconocimiento  artistico que  psicolégico o
victimolégico (FONTIUS, 2001). Por su capacidad de
inquietar (SONTAG, 2018, p.54) una imagen patética
sabe apelar de modo indeleble a la autoridad moral de
desgarros expresivos, como ocurrié con la imagen de
los nifios vietnamitas en atroz desbandada, huyendo
del horror del napalm (1972).

espectador. El sufrimiento victimal estd dotado de una
labilidad politica innegable que puede conducir tanto

a la solidaridad como a la insensibilidad y re-
victimizacion (TAMARIT SUMALLA, 2013,CIRLOT,
2019, p. 16 y ss., VIVES-FERRANDIZ SANCHEZ, 2019,
pp. 34-35) En Victimologia, asi, se advierte como una
imagen doliente comunica muy distintos efectos
(adhesion, culpabilizacién, distanciamiento,
indiferencia) segin el marco discursivo en que se
inserte (HERRERA MORENO, 2014 p.349 y ss), por

cuanto el dolor de la victima es, como se ha dicho, un
dolor contextual y politico (BARKER, 2007, pp.617 y
SS.).

Ahora bien, en la auto-grabacién criminal de una
victimizacion, el egotismo ltdico es el tnico discurso,
- 0 “no-discurso”- concurrente. El mismo opera, asi,
un gozoso enmarcado cultural que instrumentaliza
radicalmente el valor del sufrimiento, reteniendo, sin
embargo, su potencial comunicativo. En inversiéon
retérica, si, segin SONTAG, algunas imagenes
cuentan con autoridad moral, las auto-iméagenes
extremas, permiten ser entendidas como producciones
de autoridad inmoral. De este modo, la figuracion
virtual de la victima marca la gran diferencia para el
usuario: sin la presencia de la victima, el producto
corre el riesgo de ser olvidado por el espectador,
sobrepasado en el trdfago de miles de imégenes
virtuales en vagos dambitos incorpéreos. Como
advierte LLEDO (2015, p.79), una interaccion a
distancia supone una actuacién, una operacién sobre
fantasmas, sobre apariencias que no estin en parte
alguna, y que ni siquiera son. La victima aporta,
entonces, un decisivo valor de materialidad y
autenticidad al producto desplegado. Con el “fichaje”
visual de una victima sufriente se realizard para el
destinatario un efecto de cesacién de resistencia o
suspension de la incredulidads, un dia identificado por el
poeta roméntico Samuel Taylor Coleridge. Aludia éste,
con dicho concepto, al momento trascendente en que
el receptor cede incondicionalmente ante la obra -la
compra, en sentido mental y cultural- rendido a sus
claves creativas y acepta sin reservas las premisas
estéticas que ésta le brinda. Asi, el patetismo de la
victima, siempre filtrado por la instantanea cultura del
ocio desviado, acelera esa rendicién, establece la
solvencia extrema de las imdgenes y moviliza su
regocijada distribucién virtual.

Pero el efecto de conmocién ante la victima no crea
sistematicamente un necesario arousal empatico en el

5 Concepto introducido en la obra Biographia Literaria, S. T.
Coleridge, en 1817
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I1.1.4. Imagenes nocivas integradas

En cuarto lugar, han de ubicarse los dafios de
imégenes integradas, que se generan al arropo de
actividades socialmente extendidas, (SMITH vy
RAYMEN, 2018, pp 74-75) muy destacadamente en las
plataformas parddicas de global aceptacién, como Tik-
Tok, o en el campo del turismo. En este tltimo campo
se origina un género propio ligado a la experiencia
liminal: el selfie siniestro.

La movilidad aventurera, como trepidacién del
espiritu, fue en su dia identificada por la Escuela de
Chicago. En La banda, 1927, obra de culto
criminolégico, THRASHER (1936 ed.1963, pp 159 y
sigs) desglosa la nociéon de Wanderlust, poderosa
movilidad excitante, direccién sensorial tendente a un
estilo de vida pletérico de experiencias ensofiadas. La
accion aventurera constituye la respuesta a una doble
vertiente de estimulos: se trata, de una parte, del intento de
escapar o compensar aquello que es tedioso y carente de
interés, mientras, de otra, es una opcién por la novedad y
fantasia impulsada por previas experiencias y potenciada por
las peliculas, lecturas e historias (p. 170).

Hoy, este mismo espiritu conduce hacia rutas de
turismo oscuro, algunas ligadas a la memoria
victimolégica. Estos escenarios brindan amplias
posibilidades al selfie macabro, siniestro o thanato selfie,
que comprende un jovial posado egético sobre el
fondo de contextos desolados y atroces (HODALSKA
et al. 2017, SHARMA, 2020): asi, los crematorios de
Auschwitz o Dachau, la zona de exclusion de
Chernobyl, los museos memoriales de Ruanda o del
ESMA argentino. Ampliando la galeria, se consigna la
praxis del auto-retrato con fondo de victimas
accidentadas, el aporo-selfie, tomado junto a pintorescos
indigentes o en campos de refugiados y las auto-fotos
con fondo de cadaveres acumulados en masacres,
calamidades naturales o devastaciones bélicas.

El selfie siniestro, en sus diferentes variantes, genera
un marco interpretativo en cuyos limites toda
aspiracion victimoldgica se desvirtta, ya que el valor
civico es sacrificado en aras de lo personal. Muy
particularmente, supone una bagatelizacion de las
politicas publicas de la memoria, que, como sefiala
VARONA MARTINEZ, (2014, p.187) articulan
laboriosos esfuerzos de compromiso colectivo. Hacer
memorable el ego propio a costa de la colectiva
memoria victimal, y subir estos materiales -a veces, en
plataformas  especializadas en estos exéticos
contenidos (YBRAHIM, 2015, p.217)- integra una
lamentable usurpacién de la conciencia victimolégica
social. Estamos, una vez maés, ante una de las versiones

del fenémeno privatista que el humanista STEINER
(2011) designara como de muerte de la tragedia en la
moderna sociedad. En efecto, los selfies de turismo
oscuro anulan los posicionamientos de ética
compartida, adiestran a los individuos en el ejercicio
insensibilizador de la desconexién moral (SHARMA,
2020 pp. 277 y ss.) y, en sentido inverso, suponen el
boicot al aprendizaje de la solidaridad (ROBERTS,
2018, p. 6145).

Semejante bagaje visual, por infimo y despreciable
que se antoje, corre el riesgo de convertirse en imagen
del mundo: el consumo informatico tiene la capacidad
de acelerar nuestras apetencias para situarnos, virtual o
ficticiamente, en el mundo o la imagen del mundo, por
donde discurre nuestra vida (LLEDO, 2015, p. 76). En este
sentido, reconocer a las victimas supone un esfuerzo
publico de compromiso, estrechamente vinculado a la
capacidad de ascendiente del sistema penal (VARONA
MARTINEZ, 2014, pp 193-195), y bagatelizarlo supone
anularlo, o, en efecto, matar la trascendencia civica del
sufrimiento en una sociedad. Por ello, en el desprecio a
este respeto memorial cabra asimismo identificar una
forma cultural de re-victimizaciéon de aquellos que
sufrieron la devastaciéon trivializada. Esta certeza
permite observar, con AGAMBEM la perdurable
fragilidad de ciertas victimas, dotadas de una infinita
capacidad de ser destruidas (2019, p. 119).

ITI. Motivacién: seducciones y ciber-seducciones
de visualidad desviada

La Criminologia, como la Victimologia cultural, en
sus vertientes visual y narrativa, aporta, hoy
definitivamente, una relevante mirada estética a la
etiologia ligada a expresiones culturales desviadas y
transgresoras (SCOTT BRAY, 2017). Acaso el mas
provocativo precedente en el tratamiento estético-
etiolégico de la transgresion se encuentre en el jugoso
ensayo de Thomas de Quincey, “Del asesinato como una
de las bellas artes” (1827). Aun en clave satirica, el
optusculo tendia puentes estéticos entre la expresiéon
cultural y la delictiva. A gran distancia en el tiempo y
la perspectiva, el socio-bidlogo KANAZAWA (2003)
advertird la identidad de comportamientos en las
respectivas “curvas de edad” propias del creador de
cultura y del criminal, que, en ambos casos,
registrarian las oscilaciones hormonales de wuna
productividad excepcional, ya en sentido social como
anti-social. Desde la perspectiva normativa, fue Max
Ernst Mayer quién reivindicé al Derecho penal como
conjunto de normas de cultura, lo que, en suma, permite
entender la conducta delictiva como configuracién
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contra-cultural (POLAINO NAVARRETE, 2018 p.
1013-109).

En Criminologia, las Seducciones del delito, titulo de
la sefiera obra de KATZ (1988), constituye el mejor
referente en el abordaje de la estética criminal, y de su
rol etiolégico en la dindmica criminal. La concepcion
de lo estético en tales expresiones se cifie a su sentido
originario, etimolégicamente ligado a los aspectos
perceptivos 'y sensitivos que configuran las
particularidades de la sensacién estética (méas alla de lo
bello: el término se asocia, en este sentido, a las voces
griegas aioOntwkn) aisthetiké, ‘sensacién’, ‘percepcion’, y
aisthesis, ‘sensacioén’, ‘sensibilidad”). El delito, en dichos
términos, incita al infractor por ser una expresion
vivificante, enervante, liberadora, que colma Ia
apetencia de aventura, recompensa el hedonismo y
sacude la rutina a golpe de trepidacién sensorial
(SANDBERG y UGELVIK, 2017 p.1035). La sola
excitacion de quebrantar lo prohibido se siente sobre la
piel y acelera el pulso del seducido con una fuerza tal
que, por si sola, soportaria ser identificada como la
sola causa de comision. No pocos delitos
convencionales se ahorman a este paradigma de
desviacién por puro arrastre estético, desde una
alborotada rifia callejera a la causacién jolgoriosa de
dafios vandalicos.

Internet ofrece su propia promesa de disfrutes
semejantes. El vértigo de aquel hacker que elude filtros
y pulveriza las fortalezas mejor blindadas o el disfrute
rencoroso de divulgar imagenes de una antigua novia
son, por via de ejemplo, impulsiones de realidad
virtual que en nuestros dias han sido aludidas como
“ciber-seducciones del delito” (GOLDSMITH y WALL,
2019).

Pero, ademas del hedonismo seductor, gancho
suficiente para no pocos delitos, se aprecia una
especifica causa erostrdtica en aquellos abusos
destinados a su divulgacion digital. En este dltimo
sentido aludiremos a ciber-seducciones erostraticas,
susceptibles de movilizar al “Erdstrato digital”
precisamente, a la consagracion virtual del documento
que la hace posible.

III1. El afan de trascendencia al modo de
Eréstrato

El anhelo de lo imperecedero es inherente al ser
humano de todas las épocas, que busca en las distintas
expresiones de cultura medios de superar sus alcances
corporales, ir mas alld de su finitud biolégica. La
creaciéon de cultura, en especial la artistica, permite
confiar el yo al objeto creado, su reflejo, para que éste

lo traslade mas alld de los términos de la
supervivencia biolégica. La aspiracion heroica de
perduracién, el renombre erostratico, el non ommnis
moriar -“no moriré del todo”- horaciano, el ideal
renacentista de fama y gloria, son contiguas versiones
del mismo afdn comunicativo de trascender. EI
Diccionario de la RAE, en la acepcién 3° de esta voz la
explica como extenderse o comunicarse a otras cosas,
produciendo consecuencias. A diferencia de la religiosa,
la trascendencia cultural tiene como necesario vehiculo
la mente colectiva. Para Shakespeare, segin su célebre
soneto XVIII, la eternidad de la obra tiene soporte y
condiciones sociales, y dura “mientras los hombres
respiren o los ojos vean”- so long as men can breathe, or
eyes can see. Hacerse memorable, en tal sentido, es
conquistar la mente de otros.

Esa es la idea que, famosamente, articulé el socio-
bidlogo DAWKINS quien en 1976 formulara por
primera vez el concepto de meme, unidad cultural
minima que conquista  mentes, venciendo
competidores con sus recursos ideolégicos y formales,
bien sea de modo aislado o como sistema. El meme
superviviente es el que mejor puede replicarse en la
mente ajena, mas alld de su primer origen. Distintos
recursos y posibilidades determinan el curso vital del
meme, pero, como los genes, el programa memético
tiende a la basqueda de perduracién. Ciertamente ya
antes que Dawkins, un amplio elenco de pensadores
como NIETZSCHE, SIMMEL, FREUD o BENJAMIN,
suscribieron la nocién de imadgenes dotadas de vida
propia y voluntad de perduraciéon a través de
elementos potenciadores. Muy particularmente, como
ya observamos, WARBURG identific6 el potencial de
supervivencia e influjo, la mnachleben, de ciertos
imaginarios, sufrientes, dotados de una amplificada
voluntad de permanencia en el campo de la expresion
visual (VARGAS, 2014 pp. 325y ss).

Para el sujeto comun, fuera de la agrafa cultura
popular, los canales elitistas de cultura han sido
histéricamente inaccesibles. Asi, la revolucion digital,
en origen, lleg6 para desactivar el predominio cultural
de las élites, que habfa propiciado las atroces macro-
victimizaciones del siglo XX para refundar un sistema
capaz de sostenerse sobre el individualismo de masas
(BARICCO, 2018 p. 222, 2018). Partiendo de este ideal,
no innoble en su origen, los productos de cultura
digital se iniciaron mirando a las masas, depositarias
de la pervivencia memética (SMITH y RAYMEN, 2018).
A ella, pues, aspiran, en distintos grados de intensidad
y posibilidad las imagenes generadas por nuevos
operadores de cultura amateur, el pro-sumer
(productor-consumidor). Ademaés de brindar al artifice

REVISTA ELECTRONICA DE CRIMINOLOGIA



10

Herrera Moreno

un soporte estableé, hoy, la tecnologia digital abre sin
duda a la subjetividad mdultiples posibilidades de
estilizacion (BAUMAN 1992, p.103) -asi, zoom,
filtrados, ilusiones 6pticas, sobre-posiciones. Pero el

creador amateur se apropia hoy de cualquier nivel
creativo, incluyendo al infimo o abyecto, y es asi, por
ejemplo, como de la pornografia industrial se ha
pasado al ubicuo porno amateur (SANDBERG vy
UGELVIK 2017, p. 1028), y, de él, ciertamente, a una
envolvente pornificacion victimaria.

El nuevo “Eréstrato digital”, como el legendario,
aspira a la trascendencia egética mediante una accién
memorable, como es, por otra parte, caso comun en
grandes artistas, escritores y pensadores. Asi lo
advirti6 Unamuno en distintas obras, advertira en el
erostratismo una desviacion mundana del deseo de
trascender, la imposible satisfaccion del anhelo de
perduracién mediante suceddneos bastardos como el
reconocimiento la fama, o notoriedad (VILLAR
EZCURRA, 2018, pp. 143 y ss, YAR, 2012, p. 251).

Una devastadora accién erostrética es una efectiva
baza comunicativa para impactar de modo indeleble
en la atencién del receptor, dado el sesgo negativista

(ROZIN y ROYZMAN 2001) propio de los seres
humanos. Ya en el Renacimiento, el naturalista Sir
Thomas Browne (1658) -en admisién que destacara
BORGES 2002, p. 152)- asi lo advirtié: Vive Erdstrato,
que incendio el templo de Diana, casi estd perdido el que lo
hizo.

Modernamente, el erostratismo se constataba en los
casos histéricos de celebridades delictivas, donde se
manifestaba una relaciéon medial entre la carrera
criminal y un posterior ascenso a la fama. Como
advierte SURETTE (2015, p.200), ahora, los nuevos
medios virtuales determinan el refundido stbito de
ambos procesos, cometer delito y ganar fama, de modo
que a partir de una misma ejecucién, al punto
virtualizada, se realizan actos que, sin solucién de
continuidad, son al par, delictivos y populares.

Esa ansia desesperada de trascendencia virtual
representa el fondo motivacional del productor de
imagen desviada que, de modo simbolico o real,
proyecta sobre el documento wuna voluntad de narrarse a
si mismo, y yuxtaponer su inmortalidad (por medio de la
imagen) a la muerte de otros (IBRAHIM 2015, p. 223). Es
asi como el anhelo de lo imperecedero, puramente
humano, filtrado por la compulsiva cultura del Snapshot
(SANDBERG y UGELVIK 2017, p.1032) y proyectado
sobre la densidad competitiva de Internet, integra

6 Resistente a tragedias anal6gicas como la que narra Marcelo
AEBI (2000), donde se destruye en un incendio el dlbum fotografico,
soporte de la memoria y la biografia compartida.

ciber-seducciones que operan como radicales
incentivos para el erostratismo digital.

II1.2. Lo trascendente virtual

Una vez Eréstrato se proyecta sobre la imagen, ésta
asumira su propia agenda  comunicativa,
desarrollando su estrategia conforme a las dinamicas
de la evolucién cultural. Toda imagen se activa, en
efecto, por un deseo de fijacion y una pulsion
reproductiva (MITCHELL, 2017 p.104). El mas sencillo
selfie, por ejemplo, asume una presentacion en
sociedad del “yo” incorporado, y se orienta
deliberadamente a captar la atencién, comunicar, ser
almacenado o divertir (SUNG, 2016, 260 y ss.). La
imagen egdtica desviada no es una excepcion: fija en
su soporte una subjetividad exacerbada, que quiere
esgrimir ante su publico, a veces al coste del dolor
personal o anti-social.

Las formas visuales de presentar lo subjetivo se
diversifican segtin el medio reproductivo y la seleccién
de la audiencia. Asi, la imagen puede querer
globalizarse, o solamente entronizarse en una pandilla
0 pequefia comunidad, lo que va a condicionar su
potencial simbélico. De modo indiciario, puede ser de
utilidad la referencia de MITCHELL (2017, p.105, 246)
a la trfada de imagenes visualmente mads
trascendentes, a saber, totem, fetiche e idolo, asociadas a
distintas aspiraciones comunicativas. El tdtem,
significativo para el clan, quiere ser mirado y
envidiado en el seno de un grupo amplio. El fetiche
cristaliza una huella que busca acomodo estricto entre
adeptos y afines. El idolo, mas exigente, pide sacrificios
a sus devotos. Llevado al ambito de lo ladico
desviado, las imagenes de acoso entre compaiieros,
podrian asociarse al deseo totémico de reconocimiento
grupal; las imagenes pornograficas con menores
portan aspiraciones fetichistas, en tanto las imagenes
serfan idolatricas en los casos de retos virales dafiinos
y selfies de riesgo mimético.

Por lo que hace a la pulsién reproductiva, ésta se
concretard a de apelaciones emocionales, vias de
entrada en la mente de los espectadores, como lugar
de anidacién cultural. La perduracién no estd al
alcance de cualquier imagen, en un mercado que se
caracteriza por su alta densidad y diversificacion
productiva, tanto como por la bulimia de novedades y
las “aceleraciones de lo efimero” en los usuarios
(LIPOVETSKY y SERROY, 2015, pp 42 y ss.). La
inmortalidad visual, en tales condiciones, se vuelve
imposible anhelo. Sin embargo, en el magma mutante
y vertiginoso de Internet se ofrece hoy un equivalente
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funcional: la perduracién por impacto viral, el
agotamiento de la durabilidad accesible. La imagen
viral, o de multiple replicacién, optimiza la extensiéon
de ese breve instante de onomatopeya, que dura un
click. La viralidad concentra una “eternidad posible o
finita” -valga el oximoron- en una franja efimera de
tiempo, expandido dentro de sus limites por la
activacion de los efervescentes consumos replicativos.
Asi, para BAUMAN (2007 p.22) el tiempo eterno es
descompuesto en un sucederse de episodios que se valoran y
justifican en funcion de su capacidad para proporcionar una
satisfaccion momentinea.

Réplicacién y viralizacién son formas de para-
inmortalidad que se cuajan en el instante compartido,
se celebran a golpe de like y afiaden a las imdgenes un
valor comunicativo que, con suerte, las consagra, en
términos meméticos, como correlatos digitales del totem,
fetiche o idolo (MITCHELL 2017, p.249). La aptitud
replicativa de Internet es, asi, un agente de ciber-
seduccién que brinda al productor el incentivo para
proyectar su ego.

Aunque asociada a lo patolégico desde su propia
designacién, nada hay de suyo denigrante en la
viralidad (SAMPSON, 2012, 127 y ss.) que canaliza,
como qued6 observado, un basico anhelo
antropolégico de ir a mds. Sin embargo, carente de un
marco pro-social o de sentido, el afan replicativo
deviene factor criminégeno. En efecto, la viralidad es
altamente dependiente de la aptitud del producto para
activar el arousal emotivo del consumidor (BERGER y
MILKMAN, 2013), y, sin una brida ética, la imagen se
lo jugara todo a conmocionar las mentes de usuarios
virtuales.

En este sentido, los tres tipos de producciones
criminales -pornograficas, humillantes y
extraordinarias- destacadas por SANDBERG vy
UGELVIK (2017) retnen en efecto, las condiciones
etioloégicas idoneas de la doble seduccion, factico-
presencial y comunicativa: en términos presenciales,
suponen una llamada a intensas estimulaciones
hedénicas; en lo comunicativo, prometen el beneficio
erostratico de la expansién viral del ego productor,
pues generan imagenes dotadas de potencia para
desencadenar un dilatado consumo digital.

IV. Realizacion: la performace egética digital

Que la subjetividad cotidiana sea un postureo, un
despliegue teatralizado del yo fue el postulado central
de GOFFMAN (1959) en su ensayo La representacion de
la persona en la vida cotidiana. Asi, una actuaciéon puede
definirse como la actividad total de un participante dado en

una ocasion dada, que sirve para influir de algiin modo sobre
los otros participantes (p. 27). No debe olvidarse que este
yo, teatrero o histrién, encuentra en lo visual una
forma de concrecion idénea en virtud de la naturaleza
performatica de la imagen. Las imagenes egéticas son,
en efecto, eficaces representaciones de lo subjetivo. Fija
o movil, la imagen incorpora una completa
performacién en dos dimensiones, atendiendo la
primera a la intensidad de la experiencia real y la
segunda a los elementos simbdlicos incorporados
(EDWARD, 2001, p. 18).

Pero, mas alla de la acepcién genérica de la voz
“performar”, la performance postmoderna es un género
especifico de espectaculo (SCHECHNER, 2004) que
integra una nueva forma de concebir la teatralizacion,
rechaza el elitismo y alejamiento del la representacién
convencional para asumir como rasgos propios el
realismo, la cercania y la interactuacién. Se trata de
una manifestacion de arte efimero, popular e
impactante, con manifiesta vocacién realista. Pues
bien: la auto-performacién digital erostratica, dotada
de esa misma vitalidad y un mayor realismo, se
adecua muy particularmente al mismo género.

No hay, por ejemplo, diferencias precisamente
insalvables entre las grabaciones que en Espafia
hicieron virales unos delincuentes maltratando
lechones en una gozosa juerga auto-grabada y la
brutalidad artistica de NITSCH, creador que
descuartiza ante el ptblico animales vivos en sus
artisticas performances. En ambos casos se ha recurrido
a una representaciéon radical que busca audiencia
mediante la corporeidad y la violencia (GIESEN 2006,
p- 322). Signo de los tiempos, marca del mestizaje post-
moderno y sus retroalimentaciones, el que hoy un
sector del Arte se vuelque en producir imagenes
sordidas y violentas es congruente con que medren, a
la inversa, perpetraciones “artisticas” de violencia
criminal (SCOTT BRAY, 2017).

Lo performativo ladico, ordinario o extremo, se
caracteriza por una exitimidad exacerbada. El de
extimidad es un concepto de base lacaniana, que
comprende la parcela de intimidad confiada al otro
(TELLO, 2013. 205 y ss.), intimidad que, en la era de
Instagram, se sobrecarga por la masiva y cotidiana
exhibicion de privacidades. En el nivel de lo extremo,
esa ansiedad, aperturista de compuertas reservadas,
ejerce un arrastre tan intenso que puede conducir a la
confesiéon implicita o exhibicién de evidencias del
propio delito.

La visién criminolégica del delito como performance
virtual, algo mas que una metéfora, es la identificaciéon
de una subespecie, en una economia de consumo
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estético (LIPOVETSKY y SERROY, 2015, p.53). Como
se observo, su origen parte de la eclosiéon de los
fenémenos de celebridad protagonizados por
criminales, mediatizados y mimetizados por
seguidores (SURETTE, 2015), si bien, como veremos, la
auto-grabaciéon delictiva comporta implicaciones que
trascienden la simple imitacién de modelos.

La performance brinda al delincuente un formato
idéneo para hacer replicables sus narrativas subjetivas
y, por ello, vehicula su formidable vocacién
representativa (YAR 2012 p. 246, SMITH y RAYMENT,
2016, pp 73 y ss.). Es asi como la accién transgresora
llegard a perpetrarse con el fin exclusivo o preferente
de su registro, distribucién y subida al espacio virtual
para ser compartida por el publico (SURETTE, 2015,
p 199).

Ahora bien, dentro del crimen performativo y
virtualizado no toda la manifestacién criminal que
cumpla los requerimientos estéticos de la performance
puede integrarse en el paradigma, puramente
expresivo y auto-promocional, del erostratismo. Por
ejemplo, uno de los mdas dramaéticos ejemplos de
espectaculo performativo criminal viene dado por el
atentado  terrorista del 11 de  septiembre
(ALEXANDER, 2006), que sin embargo no integra una
presentacién  egética.  Igualmente los  videos
promocionales  de  decapitaciones y  para-
ajusticiamientos, puestos en circulacién por el ISIS,
siguiendo un formato performatico (SURETTE, 2015,
p-201) desarrollan una narrativa de victimizacion
altamente estilizada, animada por una suprema
intensidad patética. Sin embargo, estas expresiones
transestéticas, colmadas de wuna atroz precisiéon
coreografica, son portadoras de una neta carga de
hostilidad grupal y se instrumentan hacia objetivos
politicos que trasponen los limites del yo.

La clave de erostratismo no reside, pues, en la
espectacularidad y exhibicionismo de la accién sino en
su narcisimo y orientacién hedonista. De este modo,
un delincuente, atin integrado en una mafia o grupo
terrorista, puede performar visualmente por su cuenta,
a favor de su ego desviado, hiperbolizando su rol
violento con fines propios, e incluso llegando con ello
a comprometer la seguridad de su grupo criminal de
afiliacién. Es el caso del terrorista que decapité a su
empleador, en Lyon, (2015), quién no pudo reprimir la
jactancia de hacerse un selfie junto a la cabeza de su
victima y enviarla por whatsapp a un islamista fichado

y controlado por la Policia en Canadé, lo que puso asi
sobre la pista a los investigadores?”.

Habria, pues, que desmarcar las producciones
antisociales o desviadas, performaciones de egotismo
expresivo, respecto de las actuaciones delictivas que se
apoyan en dindmicas performativas como modus
operandi instrumentalizado a fines materiales. Asi, no
serian performaces digitales extremas los llamados flash
rob, orquestaciones contra el patrimonio organizadas
desde las redes, pero no para las redes, es decir, no
dirigidas a hacerse virales (STEINBLATT, 2011). En
cambio si cabria en tal concepto el reciente flash-mob
corona-virico, perpetrado como simulacro espectacular
para su divulgacion virtual en febrero de 20208.

IV.1. Facticidad y virtualidad performatica

La imagen performativa se ocupa, ante todo, de un
sucedido (SCHECHNER 2003, pag. 155) un happening,
liberado de la esfera de lo cotidiano para convertirse
en un acontecimiento trascendido (BAUMAN p.21). A
esa mezcla de hechos y representaciones, en sentido
visual, se adecua bien el término que Mitchell alude
como factishe (2017, p. 51), sintesis entre facticidad e
inmaterialidad, (fetichista, totemista o idolatrica), a la
que aspira el producto.

Por lo que atafie al elemento factico, el acto
performado incorpora connotaciones de devenir y
vitalidad, por cuanto se realiza con auténtico valor de
riesgo y potencial de fracaso (FERAL, 2017, pag. 33).
En dicho entendimiento, el selfista a espaldas de la ola
bravia o el acosador que graba la humillacién de la
victima, integran en la accién performada Ila
posibilidad de ineficacia o fracaso -asi, la amenaza de
un furioso arrastre, la reacciéon defensiva de la victima
o la irrupcion testigos o policia.

En cuanto a su aptitud replicativa, ésta vendra
ajustada a las condiciones técnicas del medio virtual,
un ambito hiper-saturado donde la competencia
cultural se hace problematica y la rivalidad es global,
difusa y masiva. Por otra parte, Internet, anénimo y
masivo, soporta bien su asociacién a esos no-lugares de
Max AUGE (2020), ambitos inestables desprovistos de

7 La Razon, 28-06-2015,
https:/ /www.larazon.es/internacional / el-macabro-selfie-del-
yassin-salhi-FD10139149/ visitada el 15 de abril de 2010

8 En esta auto-grabacion, unos ganchos, en un clima ominoso de
pre-crisis pandémica, pertrechados con mascarillas, gritan, se agitan
y provocan un caos pdnico en el momento en que un falso
contagiado se desploma ampulosamente ante su auditorio, presa de
convulsiones respiratorias. Los responsables cargaron con
imputaciones de vandalismo, afrontando penas de hasta cinco afios

https:/ /www .lavanguardia.com/internacional /20200212 /473490
898862/ moscu-bloguero-metro-prision.html, visitada el 17 de abril de
2020.
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identidad, des-territorializados, y, sobre todo, espacios
de transito, junto a las autopistas, aeropuertos o
estaciones. Los no-lugares confieren al itinerante una
sensacion de artificio, de irrealidad, mientras éste
discurre en volandas a la busca de un destino mas
substancial.

El reto maytsculo de hacerse significar alli, de ser
discernido, deteniendo el trafago de usuarios en ese
navegar multiple y afanoso, es acometido por el
performador extremo a partir de excitantes aserciones
personales que colman el magma virtual de emociones
intensas y sensaciones con sabor a autenticidad
(LIPOVETSKY y SERROY, 2015 p. 342).

En sentido indirecto, el auto-producto extremo se
beneficia de inercias virtuales o tecnologias de
seduccién digital que, sin nacer para este fin, segin
advierten GOLDSMITH Y WALL (2019, p.6 y 10)
allanan la captaciéon del receptor, recompensan la deriva
y refuerzan la transgresion. Se trata de algoritmos
virtuales que crean itinerarios genéricos para el
usuario, pero, aplicados a los exitosos productos
desviados, amplifican su poder comunicativo al doble
nivel de autor y espectador. Asi, el juego de los hiper-
vinculos, que regularmente personaliza la navegacion
al wusuario, genera publicos predispuestos,
regularmente super-conectados, asi como atrae a
potenciales creadores incentivados por la demanda
(WOOD 2017, p. 177).

IV.2. Eréstrato, performador

Como se ha observado, la performance de mayor
éxito es la que potencia su audacia y autenticidad al
mostrar a un actor que actda su propio rol
(ALEXANDER, 2006, a) p. 70) La performance digital
desviada prescinde igualmente del especialista creador
de artificios profesionales, del artista circense o actor
de cine, sino que, tipicamente, se involucra un amateur
auto-versionado, sea éste un turista intrépido
desafiando al abismo, un conductor que narra su
circulacién a contra-sentido, o un racista que performa
su racismo.

En este sentido, la performance digital extrema
aplica un recurso de efecto poderoso, empleado en la
gran cultura por grandes maestros: la metalepsis
(GENETTE, 1980). Conforme a esta figura, un narrador
externo -extra-diegético- se convierte en personaje y
actante, en cuanto se implica en la representacién que
¢l mismo produce. Se trata de operaciones de meta-
ficcién que hallamos en obras literarias como en Nieblg,
la nivola de Unamuno, o en Seis personajes en busca de
un autor, de Pirandello, donde los propios artifices de

las narrativas se recrean a ellos mismos, vueltos
participes o personajes de sus propias tramas (LUTAS,
2009 pp. 39 y ss.). También en este mismo sentido,
hallaremos este sensacional recurso en Las meninas
velazquefias como canon metaléptico visual.

También en las auto-imagenes extremas el
productor digital al entrar a formar parte de la
narrativa logra que el acto representado cobre un
maximo vividez y realce. En tales casos, la producciéon
puede incluir la divisiéon del trabajo (YAR, 2012, p.
253) de modo que el artifice se consagra a la grabacién
de un acto colectivo del que él mismo es parte: en el
nivel externo, por su gestion productiva, de autor, y en
el nivel interno, por su co-actancia performativa.
Puede observarse este tipico doble rol en la grabacién-
performacién de violaciones grupales.

La  performance es un  arte  persuasivo
deliberadamente dirigido a prender a un publico
(EDWARD, 2001, p.188), a convencerlo, a dirigir su
mirada hacia un punto de interés. Pero, en la imagen
egotica, lo que el espectador habra de mirar y celebrar
es un reflejo visual del ego enfatizado por la accién
retratada, pero mds importante que ésta: como bien se
ha dicho, no se trata, sin mas, de un “mira lo que
hago” sino de un “mirame a mi, mostrandote lo que
hago” (FROSH, 2015, p.1610). Esa consigna puede
arrastrar, incluso, a una inmolacién narcisista del
creador desviado, obvia en los selfies de riesgo
personal, pero que también concurre cuando alguien
sube a la red la grabacién de sus delitos -“miradme
todos”- facilitando las evidencias que van a apuntalar
su deteccion y condena. En esta tesitura, se han
verificado también jactanciosas confesiones de
victimarios violentos, relevantes para determinar su
estado mental en el entorno de la comisién (SURETTE,
2015 p. 204). El extremo mds cémico, en esta linea
narcisista, lo hallamos en la tipologia del “Narciso en
busca y captura” que tiende servicialmente a la Policia
su propio selfie, por ser mas fotogénico y halagtiefio
que el divulgado en webs policiales, colaborando
irremisiblemente a su propio arresto®.

Sin embargo, el erostratismo, mejor que el
narcisismo simple, encaja inmejorablemente en el
acervo de las seducciones de Internet. En efecto, se ha
observado que el mito de Narciso parece incorporar
un relato analégico mas que digital (MADDOX, 2017,
p- 4 y ss). Narciso nunca queria compartir con otros su

9 https:/ /www.bbc.com/news/world-us-canada-35284225 BBC
11.01.2016 US fugitive sends selfie to police after 'terrible' mugshot'.
Vain fugitive sent police selfie because he didn't like his mugshot 26.07.2019.
https:/ /www.dailystar.co.uk/news/latest-news/vain-fugitive-
selfie-mugshot-stephen-18850650. visitadas el 26 de marzo de 2020
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amor propio, enteramente desentendido del entorno,
mientras el incendiario Eréstrato, egoético y
megalémano, acttia fundamentalmente para la galeria,
es decir, performa su colosal mundanidad para el
anfiteatro del mundo, y por ello, en efecto, resulta aqui
una invocacién desviada mds representativa.

IV. 3. El compromiso acritico del ptablico

La performance involucra también a quien mira,
toda vez que el espectador es performador incluso si
solo acusa recibo de la historia representada
(EDWARDS, 201, p.18). La adhesién emocional del
espectador es facilitada por las caracteristicas
inmersivas de lo performativo y digital. Junto a ello,
los roles que desempenia el publico digital evolucionan
hacia formas cada vez mds dindmicas e interactivas.

IV.3.1. La inmersion digital

La performance, género postmoderno precisamente
basado en la inmersién, articula una densa implicacién
del publico. Como &mbito inmersivo, bloquea, en
efecto, la posibilidad de distanciarse el observador de
lo que percibe (MUHLHOFF y SCHUTZ, 2019 p.231),
y asi, al prescindirse del enmarcado arquitecténico del
teatro convencional, el espectador se ve intensamente
involucrado en lo representado, cercanamente vivido
como realidad experienciada (SCHECHNER 2003,
p-169, ALEXANDER p.73 b), 2006, LIPOVESTSKY y
SERROY 2015 p. 236). Sin embargo, la inexistencia de
espacio de separacién puede acarrear una pérdida de
distancia ética que, en el pasado, otros referentes
culturales se esforzaron prudentemente en delimitar.

Asi, explica STEINER (2011, pp. 74 y ss.), tanto la
tragedia francesa clasica como la obra de Bertold
BRETCH, desde ethos politicos bien diferenciados,
coincidian en crear distancias reflexivas entre el
publico y la representaciéon: en el primer caso, era el
lenguaje majestuoso lo que enfatizaba el caracter
socialmente ejemplar de la historia planteada. En el
segundo, la separacién reflexiva operaba a través del
erfremdungseffekt ~ brechtiano, o efecto de
distanciamiento, orientado a crear conciencia,
generando perplejidad y percepcion social critica.10

Eventualmente, incluso cierto tipo de performance
post-moderna puede orientarse a la toma de conciencia,
explotando precisamente lo inmersivo para aproximar

10 Luces, canciones y carteles marcaban drasticamente los
respectivos territorios, en un montaje donde se dejaba siempre a la
vista el artificio para obtener la mirada ética sobre las imagenes
representadas (Brecht, 1983, p.194).

al publico a violencias figuradas que catalizan su
identificacién con la victima (MUHLHOFF y SCHUTZ,
2019 p. 235). No es el caso de la performance digital
desviada, que solapa la realidad factica y Ia
performativa sin dejar sentir voluntad alguna de guiar
éticamente al espectador ni orientarlo a tomas de
postura. El medio contribuye a ello esencialmente, por
cuanto Infernet congrega tipicamente las mads
poderosas tecnologias de inmersiéon. Pese a la
existencia de una distancia ontolégica entre la
realidad digital y la del espectador, en medio
informatico, la cercania no se mide en espacio sino en
términos de relevancia y énfasis (WOOD 2017, p. 177).
La inmersién virtual es, asi, éticamente alienante en
funcién de inercias operativas propias.

Es lo que, desde la Criminologia, WOOD (2017) ha
aludido como algoritmo de amplificacion desviada, o
proceso por el que un individuo que ha visionado o
aprobado una concreta produccién transgresora se
verd conducido a similares materiales que validaran
sus tendencias o elecciones. Asi, segin se ha
destacado, los regulares algoritmos, disefiados para
personalizar la navegacion segtn las preferencias del
usuario, también lo hiper-vinculan en sucesién
inagotable a los contenidos eventualmente criminales
o desviados. Es asi como un espectador inicialmente
motivado, podrda ir navegando de violencia en
violencia hasta generarse en él la falsa conciencia de la
normalidad de sus preferencias originales, que se
veran asi reforzadas (WOOD 2017, p. 176). De este
modo, las dindmicas virtuales articulan tramoyas
performativas que encapsulan al pablico dentro de sus
inclinaciones antisociales, al tiempo que lo desvian de
los discursos y narrativas normativas que pudieran
desautorizar el guiéon desviado de dichas
predilecciones (WOOD 2017, p 178)

La amenaza penal dificilmente puede desplegar su
eficacia en paroxismo de este éxtasis comunicativo en
un mundo virtual sobre-expositivo y transparente
donde el sujeto es situado en estrecha contigtiidad a la
imagen (BAUDRILLARD, 1994 p. 3). Por ello, sin
disrupciones o factores mediadores de signo pro-
social, acelerada por el exclusivo motor de la
aceleraciéon emotiva, la performance virtual extrema
facilita una inmersién abrumadora al receptor
(HAIMSON, TANG, 2017, p. 53). Fste se vera
sumergido  en un espectaculo desviado
inmediatamente dirigido a hacerlo flipar, esto es a
suscitar reacciones primarias: pasmar, impresionar, asquear,
conmocionar (LIPOVETSKY y SERROY, 2015, p 236). Y
ello sucedera, especialmente, en el usuario digital ya
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alienado por un previo repertorio normalizador de la
transgresion.

En estas claves, puede explicarse lo acaecido en
Cleveland, en abril de 2017, ocasién en que un asesino
perpetré y enseguida colgé y comentd en Facebook su
delito, el tiroteo de un anciano. Facebook se excusé de
su tardanza en retirar el material, que -circulé
viralmente, arguyendo que ningtn usuario lo habia
denunciado a lo largo de méas de una hora!l. Ya en los
inicios de la Victimologia se discuti6 el célebre caso
Kitty Genovese, donde concurri6 una omisién de
socorro colectiva que Darley y Latanné explicaron en
los términos de una difusion de responsabilidades: la
victima habria quedado desasistida porque cada uno
de los espectadores desplazaba al otro la pertinencia
de la accién de socorro (HERRERA MORENO, 2012,
pp.75-76). Un paso mas alld es el que se da en el
asesinato ofrecido en vivo en Facebook, donde asistimos
menos a un traslado de responsabilidades que al
perfecto bloqueo por inmersiéon del mas basico
compromiso victimoldégico. Esta y otras dindmicas
hacen pertinente el analisis de las funciones del
espectador.

IV.3. 2. Roles del espectador
El usuario de redes sociales, receptor de los

materiales, no es un espectador pasivo, sino
performativo (YAR, 2012, p. 248). En él pueden
observarse tres tipicas formas de implicacién activa.

a) Likes, corazonesy clicks

En este rol, el publico participa en la fase virtual de
la performance, pero no se integra en la historia
presentada en la imagen. Asi, este rol extra-diegético,
es decir, que performa desde lo externo del relato,
comprende las usuales acciones de visionado, archivo,
aprobaciéon e inmediato reenvio del producto. No
menos que la produccién, la aprobaciéon, ya icoénica
(likes, corazones), ya textual (comentarios,
interpelaciones), parece asimismo ahormarse a
pardmetros consumistas, de egoismo comunicativo: se
aprueba lo que se goza (LOWE-CALVERLEY,
GRIEVE, 2018). Los signos reforzadores son
performativos por cuanto afiaden significado al
producto y lo revalorizan, del mismo modo que lo
hace el aura replicativa y el prestigio viral acumulado
gracias a sus aprobaciones (LIPOVETSKY y SERROY,
2015 p. 172). Ello confirma que, en el moderno ambito

facebook/visitada el 23 ae abril (ie 2020
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digital, las copias no son reliquias degradadas del
original (MITCHELL, 2017, p. 397), sino factores
participantes en su mejora.

b) Reproducciones en vivo

El segundo modelo de performacién supone rizar
el rizo de la meta-ficcion, exponiendo al espectador al
rol de personaje de la historia al tiempo que co-
productor performativo. En efecto, esta hibridacién se
anima por las posibilidades de visionado en tiempo
real que facilitan plataformas tales como Facebooklive,
Periscope o Snapchat Live Stories. La comunicacién en
vivo desborda los alcances originales del género
performativo intensificdindose la inmersion,
inmediacién, interactividad e hiper-conexién social
(HAIMSON y TANG, 2017). Las plataformas en vivo
se nutren de imagenes excitantes de alto riesgo, que
muestran el milagroso ascenso del autor, trepando
edificio arriba o su participacién en una pelea callejera
o su suicidio. El puablico adquiere entonces un rol
intra-diegético, con capacidad de configurar la
narrativa y mas alld de los gestos de recibir-aprobar-
compartir, el formato se abre a la personalizacién de

los contenidos al propio dictado del consumidor (WOOD
2017, p.170). Este podr4, asi, co-moldear el producto
extremo, al comunicarse con el productor formulando
sugerencias o directas peticiones HAIMSON, TANG,

2017, p. 53).

Un ejemplo del nuevo rol integrado se ofrece en la
terrible praxis de pornografia de menores en streaming,
asi comercial como amateurista. En estos casos, el
publico guioniza la representacién conforme a sus
preferencias, dictando los actos que deben realizarse
sobre la victima. Este espectaculo delictivo, que no
requiere descarga, es el mejor exponente de arfe
efimero, correlato teatralizado del evento vital que se
agota en si mismo como se agota la experiencia de la
vida. En su atroz y volatil simplicidad, esta dindmica,
desde su peligrosa evanescencia, afiade
problematicidad a la persecuciéon penal, haciendo
apenas viable la misma deteccion y persecucion
(STUDER, 2017, DUSHI, 2020).

¢) Reto viral

Este modelo opera una fantéstica hibridacién de los
anteriores. Aqui, el publico aprueba también la
performance original, pero lo hace de una forma muy
especifica: realizando su propia versiéon de la misma
historia. Asi, se configura una masa de producciones
meméticas que combinan el elemento imitativo -al
modo copycat-y el viral o replicativo (SURETTE, 2016).-
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Se trata, en efecto, de un formato extremo que adopta
la formula del llamado reto viral, de enorme
popularidad entre adolescentes. Este reto incorpora, en
efecto, la video-incitacién a dar una versién personal
de la narrativa canénica propuesta (SURETTE, 2019, p.
3). Integra, pues, un modelo performativo singular,

con efecto de aprobacién-emulacién entre los
miembros de un circulo de afines desde un modelo
original llamado a expandirse en oleadas que llegan a
ser universales. La figura del curador, o administrador,
articula una forma de preservar la ortodoxia o
fidelidad al canon de las versiones (ELFITRI y ROSINI,
2018, SURETTE, 2016, GALVEZ JIMENEZ vy
RODRIGUEZ MONSERRAT, 2019).

Performado el reto por lideres con gran
seguimiento en redes, el proceso se va desarrollando
por la activaciéon de elementos de afiliacién social,
entre ellos, la presiéon de iguales, el prestigio de
celebridades que se suman a performar y el margen de
estimulante innovacién que el formato permite al
versionador (SURETTE, 2019, p. 4 y ss., pp 17). El
aspecto innovador en estas actuaciones emulativas
acaso haya sido pasado por alto con la frecuente
atribucion de “borreguismo” simple a estos
fenémenos. Sin embargo, Tarde (1903), cuyo pionero
diagrama un dia registrara estas  oleadas
reproductivas, asociaba la imitacién a procesos de
genuina innovacién social, que sin duda aqui
concurren. En efecto, el formato desafiante abre un
margen de variacion personal al versionador, al que se
le permite afiadir mejoras al formato original. Por ello,
en el afan erostratico de singularizarse entre las copias
y generar una nueva tendencia, el desafio puede
evolucionar hacia la desviacién, no importa si partiera
de un modelo inocuo o incluso altruista. Esta audaz
hibridacién entre gregarismo e individualismo es,
como se observa el principal ingrediente de su
atractivo cultural (BURGUESS et. al 2018) v,
ciertamente, de su eventual criminogenia.

Aunque el reto viral pionero, The Ice-Bucket
Challenge, naci6 solidario, en el verano de 2014,
dirigido a ganar recursos para las victimas de ELA, las
derivas culturales del ocio desviado no tardaron en
aduefiarse del disefio. Asi, entre los decanos del juego
desviado se encuentra el llamado de la Ballena Azul, de
horma narrativa morbosamente evocativa orquestada
sobre un mito de ballenas que se suicidan al fin de su
ciclo. Producido en Rusia, incorporaba, entre otras, la
incitacion a conductas desviadas en niveles de

dificultad ascendiente, tales como las de auto-lesion,
aislamiento comunicativo y, en el nivel que hacia el
namero 50 y tltimo, la exigencia de suicidio (GALVEZ
JIMENEZ y RODRIGUEZ MONSERRAT, 2019, pp 455
ss.). Su circulaciéon global a través de una direccién
clandestina dificult6 la deteccién y persecucion del

producto, que parece haber generado al menos 130
muertes vinculables al juego solo en Rusia (BAGHEL
et al 2018, MUKHRA, 2019).

Hoy, los retos extremos y desviados comparten
repertorio con los que no sobrepasan la extravagancia,
o se vinculan a expresiones de tipo musical, deportivo
o incluso pedagdgico. Hiper-conectados a los inocuos,
estos retos malsanos comprenden despliegues de
temeridad, arriesgando la salud e integridad personal
de los incitados o creando un riesgo para tercera
persona con eventual relevancia penal. Por su parte,
los retadores pueden incurrir en un amplio espectro de
figuras penales -gran parte de ellas contra menores-
tales como amenazas de un mal constitutivo de delito,
stalking seduccién telemdtica o exhibicionismo de
menores o personas con discapacidad, o induccién y
cooperacién al suicidio (GALVEZ JIMENEZ vy
RODRIGUEZ MONSERRAT, 2019, pp. 461 y ss.).

Lo observamos, por ejemplo en el reto
#BirdBoxChallengel2 (2019), que, a imitacién de cierta
ficcibn de Netflix, invitaba a moverse con los ojos
vendados, con temerarias exposiciones ciegas y
resultas accidentales obligando a Youtube a su final
expulsién y a una reelaboraciéon de su Libro de estilo.
Otros desafios incluyen ingestas peligrosas, (asi, de
concentraciones excesivas de sal o de agua hirviente),
selfies de alto riesgo, como maniobras corporales
asfixiantes o auto-mutilaciones (ELFITRI y ROSINI,
2018, p. 20). Enormemente popular, la plataforma
ladica Tik-ToK se se ha especializado en alojar retos
extravagantes, un sector de los cuales han suscitado
globalmente preocupacion y alarma. Asi, el reto viral
Rompe-bocas (2020)13, donde los participes fuerzan con
una aflagaza repentina el desequilibrio y brutal caida
de su victima. O el desafio falsario Bright-Eye Challenge
que invita a aplicarse alegremente sobre un ojo una
bolsa zip conteniendo cierto combinado de lejia, gel

12 12.1.2019. El Espatiol,
https:/ /www.elespanol.com/social /20190112 / conducir-ciegas-
estupido-reto-viral-provocado-accidentes /367963680 _0.htmlvisitada el
22 de abril de 2020

13 La Vanguardia, 25 02.2020.
https:/ /www .avanguardia.com/tecnologia/actualidad /20200225 /47

3745751794/ rompebocas-guardia-urbaba-reto-viral-tiktok.html
visitada-el 24 de-abril-de-2020

REVISTA ELECTRONICA DE CRIMINOLOGIA



Eréstrato en Instagram

17

desinfectante y colorante, en el entendido de que la
solucién procurara un vistoso cambio de color en el ojo
(un efecto que en el video original se fingia mediante
trucaje técnico). Puede irse atin mas lejos en el reto

Juego de la muerte. El mismo consiste en hacerse
presionar la carétida por dos compafieros -
literalmente, dejarse llevar un estrangulamiento al
limite- hasta la pérdida de sentido por falta de oxigeno
(BARBERIA-MARCALAIN et al, 2010). En 2019 se
dieron dos casos en Pinto y Granada, y a mds de una
década desde su primera descripcién, el atractivo
morboso parece garantizar una larga pervivencia a
esta propuesta.

La viralidad, en ocasiones, permite combinar las
resultas lddicas con las crematisticas. Asi sucedié con
el supuesto enjuiciado por el Juzgado de lo Penal N°. 9
de Barcelona en la Sentencia 243/2019 de 29 de mayo.
El youtuber Re-set fue condenado por performar y
viralizar un reto aporofébico en el que humillaba a un
mendigo, dandole de comer galletas Oreo rellenas con
pasta dental, con cuya grabacién gané mas de 2000
euros. Creo que no se limpiard los dientes en un par de dias,
habia apostillado al pié del video. El joven fue hallado
autor de un delito de trato degradante, y condenado a
15 meses de prisién y a pagar un resarcimiento de
20.000 euros, siendo alejado de la red en cinco afios!4.

Mas arriesgado es el sub-género de reto viral en el
marco de la conduccién temeraria. Asi, el estudiado
por SURETTE (2019) que observa el formato Ghost
riding the whip, donde tipicamente el conductor activa
el piloto automatico del coche, -el fantasma- para
desentenderse del volante y consagrarse en tanto a su
canciéon y baile rapero, a un lado del vehiculo o
encaramado a su techo. En Espafia, la DGT advirti6 del
caracter sancionable del juego In my feelings, en esta
misma linea, que habia contado con el caluroso apoyo
de famosos!s. Otro, igualmente muy popular, el Cha-
cha-chaslide, invita al conductor a girar festivamente el
vehiculo de un carril a otro, ejecutando volantazos a
izquierdas y a derechas segun los dictados ritmicos de
la canciéon de fondo.16

14 ABC, 31.05.2019
https:/ /www.abc.es/espana/catalunya/barcelona/abci-juez-impide-
youtuber-galletas-dentifrico-mendigo-usar-social-
201905311619_noticia.html

15E] pafs, 25.julio 2018 https:/ /motor.elpais.com/actualidad/reto-
viral-y-absurdo-en-vilo-dgt/ visitada el 22 de abril de 2020

16La vanguardia 24.02.2020 visitada el 24 de abril de 2020

PARTE II. ANALISIS CRIMINOLOGICO
CULTURAL DE UN REPERTORIO DE
IMAGINARIOS NARRATIVOS

L Metodologia

En esta segunda parte del trabajo, se ofrece el
andlisis de un repertorio referencial de imagenes y
grabaciones.

El criterio de selecciéon de éstas ha sido su valor
representativo, obedeciendo la inclusién a su relacién
inmediata con los aspectos categoriales o etiolégicos
tratados en la primera parte, que seran objeto de
desarrollo y discusién a partir de sus ejemplos.
Igualmente, se ha tomado en cuenta su relevancia
virtual en el sentido de que los materiales hayan
obtenido trascendencia viral. Negativamente, la
seleccion  viene filtrada por consideraciones
conceptuales y deontolégicas, de modo que la
inclusién de imdagenes de violencia y humillacién a
victimas se ha restringido a la mencién indirecta o
evocacion. A pesar de que Internet permite el acceso a
materiales violentos pixelados, han sido elegidas
imdgenes con menor capacidad de intrusién
victimolégica. Al preterirse el ejemplo directo de
imagenes con fuerte carga victimizadora, asumimos el
riesgo que, a menudo recibe la Criminologifa cultural, a
saber, el de reproche a cuenta de su presunto enfoque
sobre lo anecdético e irrelevante. (SANDBERG, y
UGELVIK, 2017, p. 1037). Sin, embargo, en este trabajo
se reivindica la relevancia etiolégica y la deriva
normalizadora de praxis estilisticas socialmente
dafiinas al nivel simbélico y cultural, al margen del
impacto resultativo y, en tal sentido, el presente
muestrario cumple con las condiciones metodoldgicas
requeridas.

Se trata, asi, de un abordaje cualitativo, en linea con
la metodologia etnografica practicada en la temprana
Criminologia. Siguiendo a CARRABINE, (2015, p.109)
el tratamiento de Criminologia visual descansa en la
identificacién de los valores visuales de la imagen, sin
desdefiar, a tal efecto, préstamos metodolégicos del
andlisis artistico para entender los procesos de
construccién de sentido que se incorporan a la cultura
y de alli, al sistema de control de delito y la desviacién.
Seguimos, pues, con CARRABINE, la pionera
metodologia ICONCLASS, con que PANOFSKY
clarific6 el abordaje interpretativo de datos artisticos

https:/ /www .lavanguardia.com/motor/actualidad /20200224 /47
3737534269/ cha-cha-slide-challenge-nuevo-peligroso-reto-coche-dj-
casper-peligro-conducir-redes-sociales-bird-box-in-my-feelings.html
visitada el 24 de abril de 2020
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(VAN STRATEN, Vol. 7, No. 13 1986, EAMON, p. 109
y sigs).

Esta metodologia descansa en un triple nivel de
apreciacion visual: pre-iconografica, iconografica, e
iconolégica (PANOFSKY, 1972, ed.1998 p.5 y ss.). El
nivel pre-icénico comprende la descripcién factica, la
representacién llevada a efecto mediante lineas,
volimenes y colores. El iconografico abarca el
significado narrativo de las historias contenidas en la
imagen. Por dltimo, en el nivel interpretativo mas
complejo, el iconoldgico concentra el significado
intrinseco de las imagenes, comprensivo de sintomas,
seflales y simbolos propios de la cultura de un
momento y ambito.

En dltimo término, para aquellas imdgenes con
especial implicaciéon de victimas, se ha tenido presente
el tratamiento propuesto por VARONA MARTINEZ
(2018, p.18) que incorpora al andlisis la reflexién sobre
un inventario de cuestiones relativas a la produccién,
difusién, audiencia, repercusién, victimizacién,
imputacién, = menoscabo  victimal, necesidades
victimales, recursos de subyugacion y rol del
espectador.

IL. Imaginarios de posteridad

En el arte funerario, las subjetividades de los
muertos pelean contra el tiempo una batalla de
subsistencia ultima. El camposanto se colma de
retratos, tltima expresion de ese yo que, aferrado a un
soporte cada vez més borroso, se resiste a desleirse. En
el caso de este mausoleo, la resistencia adopta las galas
megalo-maniacas de la auto-promocion. Se trata de
una version escultérica e hiper-realista, que observa
minuciosamente la estética propia del posado selfie de
banda criminal, que opera a través de elementos
evocativos y mitificadores (VAN HELLEMONT vy
DENSLEY, 2019).

i
X

Granada, Hoy, 19 octubre, 2019

Al nivel pre-icénico, el conjunto representa a
Antonio el Tonto, jefe de clan y en vida venerado como

“el pirata de los camiones”1’quien falleci6 por infarto a
los 46 afios en la cércel de Jaén (enero de 2018).
Semejante Erdstrato post mortem es celebrado en bronce,
en una actitud distendida, investido con los objetos-
atributos que una vez construyeron su identidad?s. Es,
ante todo, abrumadora la acumulacion barroca de
activos de consumo, que incluye nada menos que tres
teléfonos celulares, uno de ellos en la mano. Sin duda,
el recurso mas radical reside en la colosal
incorporacién al conjunto de un Audi Q5 de aluminio,
reproducido a tamafio natural. La representacién
permite al observador el exacto célculo de importes y
marcas del profuso ajuar escultérico.

A un nivel iconografico, el selfista performa su
boato al propio modo de un influencer péstumo. Los
tres moéviles meticulosamente representados son un
canto hiperbdlico a la conexién, con el smartphone
como cetro y triple atributo de poder (SMITH vy
RAYMEN, 218, pp.73). El vehiculo esculpido resittaa la
imagen de Antonio en lo transgresor, en la vida y en la
muerte asociada a su instrumento criminal (Antonio
lleg6 a tener una flota de coches con los que
perpetraba asaltos a camiones de gran tonelaje). En el
nivel iconolégico, la imagen confirma la aseveracion
de BERGER, (1972, p. 149) segtn la cual el consumo es
un sustitutivo politico para cubrir profundos déficits
de democracia. El suprarrealismo y el abigarramiento
glamuroso operan como ganchos, desviando al
espectador de las verdaderas carencias ambientales y
existenciales del retratado. Al tratarse de una
performance auto-promocional, la replicacién virtual de
Antonio, su posteridad, depende de un acto de
adquisicién ajena, que viene a ser aqui la asuncién y
validacién de una identidad desviada, cani y sub-
cultural. El liderazgo hiper-masculino de este posado

impasible emparenta con las imdagenes que
tipicamente comparten los miembros de las bandas
criminales, exhibiendo con bizarria su arsenal o
debatiendo sobre armas y municiones (HAYWARD y
PRESDEE 2010). El monumental selfie de Antonio,

17 https:/ /www.ideal.es/ granada/provincia-granada/peculiar-
tumba-pinos-20191031002527-ntvo.html, visitada el 13 de mayo de
2020

18Viste un plumas Moncler(a 850 euros en el mundo de los vivos)
y camiseta negra bajo la que asoma una cadena de oro. En su mano
derecha luce una pulsera de Versace (unos 450 euros) y un anillo de
tres diamantes. En la izquierda brilla un RolexYacht-Master de oro
amarillo (42.000 euros) y un moévil. Lleva vaqueros y las zapatillas
blancas también son Moncler (que cuestan mas de 350 euros). A su
lado, en el escalén, reposan otros dos méviles (tres méviles en total,
contando el que lleva en la mano, nada sospechoso), un bolso
Gucci(de 800 euros para arriba), su paquete de tabaco Marlboro y un
mechero. Todo en
bronce.https:/ /blogs.publico.es/ strambotic/2019/02/ mausoleo-cani/
visitada el 1 de mayo de 2020.
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viralizado por numerosos turistas oscuros que lo
visitan, tiene, en especial, un sentido hagiografico y
criminégeno para su grupo de procedencia: a esos
0jos, la apoteosis escultérica anula la temprana muerte
del representado, realza el vivo cromatismo de su
historia vital sobre el gris de su final recluso y activa la
vis imitativa de un ego sub-cultural fuertemente
relanzado (PINKNEY y ROBINSON-EDWARDS, 2018,
p. 109).

III. Imaginarios desacralizadores

Otra de las fuentes de especial fascinacién
performativa proviene de la naturaleza festiva e
irreverente de la representacién, al propio modo del
carnaval (BAJTIN, 2003, SCHECHNER p. 155). En una
de las méas nombradas obras de Criminologia cultural,
PRESDEE (2003) apeld, por cierto, al “carnaval del
delito” aplicando en el desarrollo de su tesis las notas
sobre cultura carnavalesca elaboradas por el
prestigioso narratélogo Bajtin. Asi, en el carnaval se
asiste a la reversion liudica de lo solemne o aceptado.
El egotismo performatico extremo, en el sentido mas
bajtiniano, desarrolla una estilizacién para-cultural
privada a través del despliegue verbal, actitudinal,
conductual y transestético del moderno homo festivus
(LIPOVETSKY y SERROY, 2015, p. 259).

a) Procesiones parddicas en tiempos de coronavirus

El Ideal, Jaen, 5 de abril de 2020

El Crreo de An

Estas performances espafolas tuvieron lugar durante
el pico més elevado de la mortandad pandémica,
siendo auto-grabadas y subidas a Internet y sirviendo
dichos materiales como infalibles guias a una répida
identificacién policial. Mas alla de la responsabilidad
por la ruptura del confinamiento preceptivo, las
imagenes despertaron indignacion y profunda
consternacién social.

En términos pre-icénicos, las imagenes performan a
través de efectos de emulacién jocosa, risuefiamente
emulativa de los desfiles religiosos propios del
momento (distintas procesiones de Pasion y una
romeria mariana) 1%, para lo cual se apropian de
atributos y atuendos ortodoxos e incluso exhiben
insignias de hermandades oficiales. No hay
clandestinidad ni ocultacién, las parodias invaden vias
y aceras, cubriendo el espacio visual que hubieran
ocupado los verdaderos desfiles.

En términos iconogréficos, destaca la condicién
carnavalesca de las imégenes. Estas abren una
dimensién de juego que, en si misma, articula una
deliberada contravencién del mandato administrativo,
popularizado en los términos del Quédate en casa. Las
imagenes vehiculan la voluntad subversiva,
contrapuntistica, de no auto-limitarse y de llenar las
calles. Se trasladan visualmente elementos religiosos
oficiales al contexto privado y profano, si bien no es
ello, en si mismo, lo que acarrea estrictamente la

19 El Espatiol, 27 de marzo de
2020https:/ / www.elespanol.com/ sociedad /20200327 / broma-saldra-
sevillanos-parodiar-procesion-semana-santa/477952456_0.html, El
mundo. 9 de abril de 2020
https:/ /www.elmundo.es/espana/2020/04/09/5e8f18a021efa074048
b45f8.htmlLa Vanguardia 12 de abril

https:/ /www.lavanguardia.com/vida /20200412 /48446706552 / vecin
os-de-villalba-se-saltan-cuarentena-para-celebrar-parodia-de-
procesion.html Diario.es 12 de abril.
https:/ /www.eldiario.es/andalucia/huelva/confinamiento-celebrar-
romeria-suspendida-Huelva_0_1015948859.html visitados el 15 de
abril de 2020
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percepcioén social de agravio20. El desvalor icénico en
ellas reside en la representacién de una ruptura del
tiempo solemne, recogido y aflictivo de las victimas.

b) Trolls

Igualmente en tiempos de pandemia, se viralizé
por whatsapp el exabrupto de un insdlito sujeto,
madrilefio de 62 afios, residente en Torrevieja, quién
atemoriz6 y escandalizé a la poblacién local con su
video amenazador, siendo asi que en el momento de la
difusién se estaba en la fase mas restrictiva de
confinamiento total.2!

De este modo, en el nivel pre-icénico, las imagenes
grabadas difundian, entre efusiones insultantes, la
afirmacién del autor de haber llegado a la ciudad en
tren, acompafiado de otros 4.000 madrilefios para
arrasar los suministros y contagiar deliberadamente el
virus a los paisanos. En el nivel iconogréfico, se
apreciaba una satirica y carnavalesca inversiéon del
conflicto de partida, performandose un yo jactancioso.
El género de bravata jocosa cuenta con veteranos
precedentes literarios -asi, abundaba en la épica
burlesca del barroco espafiol. Pero muy en particular
permite ser contrastada con la truculencia satirica de
Swift Una modesta proposicion (1729 22 donde,
notoriamente, aquel literato proponia la aplicacién de
neonatos irlandeses miserables para alimento de
terratenientes en Irlanda. Un elemento comun cabe
pues, apreciar en ambas invectivas, literaria y virtual:
en ambas hay wuna apariencia de salvajismo,
flanqueada por una grave y perfecta impasividad
enunciativa. Sin embargo, en el primero, la tremenda
satira es portadora un claro meta-significado politico,
siendo meridianamente discernibles el ethos del
discurso asumido, entre los atroces enunciados
satiricos. Asi, el publico, atn escandalizado por la
irreverencia, nunca crey6 su contenido.

En el caso torrevejense, no existe discurso, fuera del
humor desaprensivo que preside el producto. Y la
parodia, en puridad, no se deja apreciar con claridad,
por un posible doble motivo.

20 Asi, por via de ejemplo, en los momentos en que fueron
hechas publicas en Espafia las claves del asesinato del nifio Gabriel
Cruz, circulé por whatsapp (marzo de 2018) un meme sobrecogedor
de la madre de la victima, revestida con los atributos de una Virgen
Dolorosa, segtn la doliente imaginerfa andaluza. Se obraba asi una
transferencia de planos como tributo victimolégico al desgarro y
dignidad de una madre. No hubo agravio religioso.

21https:/ /www.elindependiente.com/sociedad /2020/03/14/espa
na-cuelga-el-cartel-de-prohibido-madrilenos/vistado el 3 de mayo de
2020

22 A Modest Proposal For preventing the Children of Poor People From
being a Burthen to Their Parents or Country, and For making them Beneficial
to the Public, de Jonathan Swift.

De un lado, debido al contexto emocional de
amenaza infecciosa, toda vez que las referencias al
contagio cargan con un significado evolucionario
socialmente enervante que impide una ecudnime
captacién de la licencia jocosa. (KURZBAN y LEARY,
2001, pp.187-208). El ocio desviado, regularmente
destructivo de toda mascara tragica, parece, en
cambio, requerir una madascara de expresa comicidad
cuando quiere performar la risa en momentos de
tragedia. Junto a ello, el propio medio virtual disuelve
el valor de satira cuando ésta no se rodea de signos
formales inequivocos. Asi, la llamada Ley de Poe
sostiene que las parodias virtuales que carezcan de
claves connotativas visibles e inequivocas (asi, los
emoticonos de risa o los aspavientos y modulaciones
histriénicas del actante) seran tomadas en su estricta
literalidad (AIKIN, 2012, p. 301).

Esta conjuncién de factores propicia que la
amenaza esperpéntica haya acarreado sendos efectos
retroalimentados destacables al nivel iconolégico: el de
alarma social, por ser tomada en serio y el
desacralizador, por su impacto socialmente corrosivo y
profanatorio. Activado el sistema de justicia contra el
bizarro super-contagiador, que pecha con cargos de un
delito de odio, la decisién judicial sobre este caso
habrd de ponderar aspectos criticos, tales como
identificar un dolo dirigido a generar la escalada de
rabia e inseguridad o si la poblacién de Torrevieja cabe
como grupo-diana o colectivo vulnerable a la
discriminacién. La enorme imprecisiéon y supra-
inclusividad del delito de odio, en nuestro sistema
penal (FUENTES OSORIO, 2017 p. 40 y sigs) dificulta
hacer predicciones sobre el devenir judicial del caso.

En los mismos momentos y a idéntico acervo de
ocio irreverente cabe asociar, igualmente, la “chistosa”
estafa emocional que supuso la divulgacién de una
falsa imagen memorial, originariamente subida a
Facebook. En términos pre-icénicos, esta imagen
presentaba la pose risuefia de una figura sonriente,
juvenil, ataviada con una bata blanca y estetoscopio,
bajo la cual una leyenda luctuosa hacia saber la
muerte, temprana, heroica y abnegada, del
fotografiado, joven médico fallecido en funciones por
COVID-19. El texto cerraba con un sarcasmo que
instaba a divulgar la imagen: “como no es cantante ni
futbolista no lo vas a compartir”.
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Este es Francisco "Paco” Pérez, médico del

Hospital de La Paz de Madrid que acaba de
fallecer a la edad de 24 afios a causa del
coronavirus tras un gran trabajo y esfuerzo al
cuidado de mas de miles de pacientes, pero como
no es futbolista ni cantante no lo vas a compartir

Ni médico que cura el
coronavirus ni campeon
nacional de fisica
cuantica: es el actor
porno Jordi el 'nifio
polla’

Tras ser paseada por redes sociales compungidas y
haber confundido, entre otros, a conocidos periodistas,
se desvelara el cardcter falsario del posado que
retrataba ni mads ni menos que a una estrella del cine
pornogréafico. Su imagen, memética, ya habia sido
utilizada previamente en Argentina en el mismo
sentido burlén y suplantador. En el caso espafiol, el
disefio sanitario de la broma habia corrido a cargo de
dos gozosos Erostratros de Facebook, de 21 afios, que
no dudaron en hacer ptblica su ufana autorfa.

En sentido iconografico, la imagen porta un falaz
significado victimolégico, usando como recurso
comunicativo la retérica de la protesta contra la injusta
pretericién y anonimato de los sanitarios. El agravio
emocional se produce en la segunda lectura de la
imagen, una vez desvelada la verdad “desternillante”:
el primer posado, victimal y péstumo, se ve canjeado
por una reforzada obscenidad performativa;
subitamente, el risuefio héroe juvenil es ahora
desbancado por su avatar grosero, un nifio de risa
pornogréfica, en el tiempo de la gratitud, del homenaje
vehemente y cotidiano de los ciudadanos a quienes
exponian sus vidas en aras del cuidado. Casi
coetdneamente a esta viralizacién jocosa, se sumaban
los tributos graficos que colmaban el discurso del
heroismo sanitario en la lucha pandémica.

WESTROS

| WEROES |

Ferrer Dalmau, marzo 2020

Banksky, mayo de 2020

El nivel iconolégico de la imagen del porno-
sanitario remite a las connotaciones de la estafa
afectiva performada. Descubierto el sefiuelo, indignara
el modo en que la adhesién colectiva sirviera a la auto-
promocién de los ocurrentes productores e
indirectamente, a la misma promocién de la alegre
industria pornogréfica.

En puridad, esta constelacion de casos llamados
fake se vincula a la acciéon de troleado, conducta
asociada al culture jamming, o generaciéon de atasco
comunicativo. En puridad, el troll es un performador
de trolas o hiper-realidades, término éste popularizado
por BAUDRILLARD (2001) para aludir al simulacro
mediético que construye la realidad. El troll es una
criatura maligna cuyo nicho ecoldgico se ubica
justamente en las redes sociales. Hostiles sin dejar de
ser juguetones, la actividad desviada de los trolls
consiste en procurar una variada gama de
conturbaciones virtuales que puede limitarse a meras
trapisondas de estricta incorreccién politica, pero
también es capaz de llegar a la distorsion soez de casos
o hechos infligiendo una ofensa genuina a los
sentimientos colectivos o acarreando el derroche de
preciosas emociones colectivas dignas de mejor objeto.
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Puro erostratismo virtual, éste, donde el ego se
satisface por la celebracién viral de los estragos. La
voluntad de odio en la mayoria de los trolls resulta
mas que discutible, por cuanto la precisa naturaleza de
las consecuencias revulsivas es para él secundaria al efecto
ludico buscado, si no directamente indiferente (PHILLIPS,
2011, p 69). Mas que intencionalmente agresivas, estas
figuras suelen medrar en los limites del divertimento
destructivo y el ruido mediatico, pudiendo ser
concebidos como unos ciber-vandalos,0 camorristas
virtuales.

Uno de las escasas condenas penales que han
recaido sobre troles en Espafia concierne al notable
caso de violacién grupal llamado de La Manada (2016).
En diciembre de 2019, el Juzgado de lo Penal n° 1 de
Pamplona?, condené por delito de trato degradante al
responsable de una web parédica con el nombre "Tour
de la Manada", imponiéndole pena de afio y medio de
prisiéon. La pagina ofrecia un recorrido virtual del iter
delictivo por los escenarios de la mediatica
victimizacién, brindando un merchadising especifico,
asi, de camisetas celebratorias o copias del tatuaje de
uno de los victimarios. Pese a su falsedad de fondo,
segin la sentencia, la denigraciéon descansaba en el
jolgorio formal que articulaba la ironia a costa de
aportar a la victima dafios morales adicionales. El caso,
no obstante, suscita interrogantes sobre la
concurrencia del dolo denigratorio, siendo asi que el
Fiscal, ciertamente, habia postulado la absolucién.
Aducia el responsable de la pagina trolera24 haber
asumido tnicamente una linea critica contra la
sociedad del espectaculo, cuestionando por via
sarcastica el sensacionalismo, la desinformacién y la
construccién mediatica en torno al caso.

Como se observa, al margen del dificil encaje tipico
en muchos casos de troleo, no es problematico afirmar
que la desacralizacién operada por estas figuras es
victimégena al nivel de cultura. Despreocupado,
hiriente, irresponsable, el energtimeno virtual puede
generar un  profundo  malestar  colectivo,
desintegrando la confianza social y afectando a la
eficacia colectiva de la comunidad en la configuracion
de narrativas resilientes.

¢) Muertos de risa en Les Baumettes

La desacralizacién egética puede afectar asimismo
al tiempo ritualizado que generan las dindmicas del
control social. Contra el tiempo carcelario, tedioso,

BST del Juzgado de lo penal de Pamplona, 269/2019, 9 Dic. Proc.
256,/2019

24 Homo Velamine 2 enero de 2020,
https://www.homovelamine.com/estudio-de-la-desinformacion-en-

el-falso-tour-la-manada/ visitado el 10 de mayo de 2020

pautado, minucioso, de los prolijos rituales del
reglamento penitenciario (GOOCH y SHELDON,
2019) también se pueden conjurar imaginarios
narrativos carnavalescos.

Asi ocurrid, en efecto, en los incidentes visuales de

la marsellesa prision de “Les Baumettes”, en 2015
donde se creé una cuenta de Youtube, MRB, Muertos de
risa en Les Baumettes, a la cual subieron los reclusos sus
desafiantes posados carcelarios.

En términos pre-icénicos, las auto-fotos dejaban ver
a los reclusos consumiendo drogas, entre billetes y
mazos de poker y exhibiendo el poderio de torsos
tatuados:  hilarantes  rostros de  prisioneros
desparramados por las galerias, algunos fumando
hachis, otros mostrando su poder muscular en los

espacios de recreo...?

El conjunto iconografico, presidido con la nota
ilicita de la tenencia prohibida de celulares,
configuraba una integral metdfora de dominio
territorial, portando asi una alusién muy clara al hecho de
que estos delincuentes encarcelados son ahora los verdaderos
duerios del lugar que afrontan supervisores abrumados.26
Estrictamente, la potencia discursiva de 1la
territorialidad implicada en las imagenes era acaso,
més demoledora que las propias infracciones
reglamentarias que se hubieran cometido. En Ia
inversién visual, los penados lucian duefios del
espacio carcelario, revelando la vigencia y
continuidad, en la misma prisién, del tiempo
carnavalesco abierto por su delito. El postureo
performativo, en aquellas imdgenes, sostenfa la
imagen de un poderoso ego criminal, fisica y

25 https:/ /www.lefigaro.fr/actualite-france/2015/01/05/01016-
20150105ARTFIG00136-des-detenus-postent-des-selfies-sur-
facebook.php visitada el 10 de mayo de 2020

26]bidem
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moralmente eufdrico, verdadera contra-imagen de la

correccion penitenciaria (BROWN, 2014).

Iconolégicamente, se performaba una
desautorizacién de la propia idea de prevencion-
especial, mas alld del entredicho en que quedaban los
profesionales. (BASSANO, 2018, pp. 3). Muertos de
risa en Les Baumettes: quizds lo mas incendiario del
motin marsellés fuera, en efecto, la risa, opuesta en
todo al tributo de dolor que el criminal, legalmente,
debe pagar. No es casual que ciertos operadores
politicos populistas se apoyaran prontamente en estas
imagenes para engrosar la narrativa de la carcel como
envidiable lugar vacacional (GOOCH y SHELDON,
2019, pp. 403-404 y ss)

Muertos y risa. El estructuralista PROPP (1980, p.
61 y ss.) analiz6 un dia el rol de la risa preceptiva en
los rituales primitivos de muerte. Aquella risa,
estereotipada, era una afirmacién de vitalidad y de
afiliacién al grupo que certificaba la distancia entre
aquel que se iba y los que permanecian: los muertos no
se rien. Pero, mas alld de una lectura literal de las
imagenes marsellesas, las notas de hacinamiento
corporal, de aburrimiento reclusivo ubicuo y denso y
la opresiva decrepitud del espacio penitenciario,
articulaban, en fin, un contra-discurso implicito que no
solo destruia la ficciéon social de la  improbable
resocializacién, sino, en puridad, ponia sordina a la
presunta “risa”, rebajando las bravuconadas del ego
hipérbédlico. Como estudian GOOCH y SHELDON,
(2019) la vaciedad del tiempo prisional, con sus
inercias sostenidas y el aplanamiento de la
subjetividad, se convierte en un maytsculo reforzador
del ocio desviado. La risa arcaica de Propp era una
afirmacion vitalista, pero la de Les Baumettes, a mas de
irreverente, se queda en mera carcajada histriénica. En
2018 se traslad6 a la poblacién reclusa y el complejo
cerrd, recibiendo un dudoso tributo de turismo
siniestro, con visitas masivas previas a su
demolicién.2”

IV. Imaginarios patéticos

Muy en particular, entre todas las expresiones
sufrientes, la de humillacién es una baza expresiva que

se adecua a las premisas de la pathosformel. El
envilecimiento de la victima certifica la cruel facticidad
de la imagen, de dificil fingimiento por la intensidad

desgarrada de su estética. La expresiéon humillada esta,

asi, tipicamente presente en las grabaciones de
violaciones y de acoso escolar. Sentimientos de
impotencia, pequefez e inferioridad, en una situaciéon
que incorpora una audiencia presencial, contribuyen a
la experiencia de disminucién. Ello orienta a la victima
a vivenciar intensamente lo injusto de la situacion,
redundando todo en una mezcla de emociones, entre
ellas, decepcion, rabia y vergiienza (ELSHOUT, et al.
2017, p 1592). La comunién virtual emisor-receptor se
obtiene de modo instantdneo y morbido, a partir del
manejo del énfasis expresivo victimal en medio de una
cultura de humillacién online (SANDBER y UGEVIK,
pp. 1030 y ss2017).

a) Pringar al pringadoEn el verano de 2014,
Internet generdé el primer desafio viral, Ice
Bucket Challenge, con fines sanitarios. Se
trataba de recaudar fondos y poner en agenda
social al ELA, una grave y desconocida
enfermedad, invitando al usuario a hacerse
grabar volcandose un cubo de hielo sobre la
cabeza, y perpetuando una cadena solidaria
que tuvo dimensiones globales. Al hablar del
fenémeno del reto viral, ya expusimos la
moderna desviacion del formato. Sin embargo,
el mismo Ice Bucket Challenge ya generd
coetdneas expresiones desviadas. Traemos la
imagen de una de ellas, sacada de un video
que fue grabado en Ohio, 2014 por cierto
grupo de acosadores escolares. Fstos
practicaron y divulgaron wuna broma
practicada a su compafiero, de quince afios,
con diagnoéstico de Trastorno del Espectro
Autista, que con frecuencia pone a la victima,
socialmente inadaptada, en un plano de
especial vulnerabilidad (FALLA, y ORTEGA-
RUIZ, 2019). En este caso, los bromistas
hicieron creer a su pardillo que iba a ser
grabado asumiendo el consabido reto del
hielo, marca, entonces, de afiliacién a una
causa social digna. Sin embargo, no vertieron
sobre su cabeza los cubitos altruistas, sino una
sopa viscosa de tabaco y orina. La expresion

taking the piss tiene el sentido de “gastar una
broma abusiva” 2 y sin duda la orina aportaba
a la historia especiales notas de comicidad

28Segtin el Diccionario de Cambridge, Gastar una broma sobre

27 https:/ /www.lemonde.fr/m-le-mag/article/2019/10/05/ une-
maree-de-visiteurs-aux-baumettes_6014333_4500055.htmlvisitada el 11
de mayo de 2020

algo o  hacer que alguien  aparezca como  un
tonto.https:/ /dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/ take-
the-piss-out-of-sb-or-sthvisitada el 11 de mayo de 2020
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(RITCHIE, 2014) a ambos lados de la camara,
asi el ridiculizado y orinado, como en
aquellos video-productores que se meaban de
risa.

Puede rastrearse en esta representacion la nocién
de imagen superviviente, de sentido memético y
referencial. En efecto, cabe asociar esta imagen de
acoso real a otra, de acoso ficcional, reconocible atn,
siendo bastante anterior en el tiempo Nos referimos a
la escena suprema de la pelicula Carrie, (1976) firmada
por Brian DE PALMA sobreuna novela de S. KING.
Esta pelicula de horror establece un hito en la
filmografia popular del acoso escolar (TRESCA, 2015,
p- 152 y ss.). Se relata en ella la denigracién bromista
de una adolescente con graves problemas psiquicos y
de integracién social. En la narrativa, los victimarios
ficcionales centran a su victima sobre un escenario,
habiendo previamente fingido su eleccién como
“maya” o “reina del Instituto”. En el momento de
climax, hardan volcar sobre la cabeza de la victima un
cubo de sangre que catalizara la ya clasica reaccion de
ira destructiva de la muchacha.

Ice Bucket Challenge, Ohio, 2014%

29https:/ /www.youtube.com/watch?v=PpopYor_IoU visitada el
13 de abril de 2020

Carrie, 1976

Pese a la distinta dimensién de realidad, ambas
imagenes comparten, al nivel pre-icénico, la
exclusividad y verticalidad de la figura, la disposicién
escénica, la extrema rigidez en cuerpos abrumados por
la brusquedad del cambio de condiciones. Al nivel
iconografico, son comunes el contexto victimolégico
de acoso escolar, el modus operandi de la broma y el
valor simbdlico incorporado a la substancia vertida
(detritos, en un caso, expresando una subjetividad
repulsiva y sangre, en el otro, en alusién a una
femineidad manchada). Finalmente, la historia en
ambos casos, se acoge a un exitoso arco narrativo que
sigue el patron caida-ascenso-caida (del rechazo social,
se accede a una situacion integrada y luego se regresa
a la exclusién). Se ha concluido, en efecto que las
historias acogidas a dicho modelo alcanzan especiales
cotas de popularidad (REAGAN et al. 2016, p. 10).

Por fin, en términos iconolégicos, la vinculacién
entre ambos documentos permite apreciar la alta
perduracion de una expresion humillada, que, en
ninguno de los dos casos, se orienta a generar empatia
en el publico. En el primer caso, la imagen se factura y
divulga como broma desviada (y despiadada). En la
segunda historia, conocidamente, sobreviene a la
humillacién un inmediato especticulo de furia
vengativa paranormal a cargo de la agraviada, que
ofrece escaso margen de empatia hacia la misma y
secuestra la oportunidad de reflexién critica a cambio
de trepidaciéon. De este modo, en ambos casos se
instrumenta la “férmula del dolor” hacia objetivos de
consumo excitante.

b) La humillacién sexual virtualizada

REVISTA ELECTRONICA DE CRIMINOLOGIA



Eréstrato en Instagram

25

La divulgacion ilicita de un factishe (hecho-fetiche)
victimal repercute en los dos niveles performativos,
presencial y telematico. Este doble grado de
envilecimiento se proyecta en las graves resultas que
afronta la victima a cuenta de las actuaciones video-
grabadas violentas y contra la intimidad (GASSO,
KLETTKE, AGUSTINA, MONTIEL, 2019).

En el nivel factico, una victima que conoce estar
siendo grabada ve aumentada su humillacion in situ
ante una promesa de futura re-victimizacién
comunicativa (SANDBERG y UGEVIK, 2017, pp.
1030,1036). En el nivel virtual, la imagen divulgada
enfrenta a la victima a un profundo dafio identitario, a
partir de la drastica perturbacién de su narrativa
existencial: éste puede ser entendido como el visual
efecto Droste, en este caso, de ilimitada perpetuacién de
su victimidad3?. De acuerdo a tal recurso, la imagen
virtual aparece, asi, ante la victima, como wuna
matrioshka cosificada que incorpora en si misma un
nimero inabarcable de previas o ulteriores
cosificaciones. Para la victima, Internet consolida una
indeleble imagen humillada que construye su
corporeidad en abismo, esto es, la pone en una constante
posibilidad latente de saltar al wvacio, de arrojarse a lo
desconocido, caracteristica inherente del hecho vivo que no
tiene posibilidad de ser controlado (ABELANDO, 2018 p.
156).

La ciber-violacién sumird a la victima en un juego
de espejos perpetuado (DODGE, 2015, p. 70), reflexion
especular ilimitada que le acarreard una particular
disfuncién narrativa: la emergencia, en su relato auto-
biografico, de una perturbadora alternativa de si
misma, su doble demoénico o doppelginger virtual. En
la ficcidén literaria, son diversos los modos simbélicos
en que opera la figura del doble, pero, todos incorporan
un fuerte potencial intrusivo y atormentador. También
la victima asi envilecida verd su subjetividad
mortificada por un incesante holograma, infinitamente
replicativo. Su impacto se puede observar tanto en el
ambito de reinsercién victimal como en el de justicia,
en ambos casos con una innegable implicacién re-
victimizatoria.

Asi, en términos de recuperacién victimolégica, la
doble virtual humillada se alza ante la victima como
una indeleble imagen superviviente. Tal como
previamente se trat6 en este trabajo, este término se
aplica a imégenes colmadas de patetismo, que

30 Efecto recursivo empleado por el pintor M. C. Escher (1898-
1972) descrito en sus términos matematicos por H. W. Lenstra,
comprende la infinita repetition de una imagen a partir de una
sucesion de imbricaciones.

responden a la “férmula del dolor” o pathosformel,
cuyo potencial de conmocién y perduraciéon o
nachtleben fuera advertido por WARBURG. Y en efecto,
la imagen del yo violado, usurpado, inerme, expuesto
y pasivo es una temible interferencia en los procesos
victimales de auto-superaciéon. Mucho mas que un
reflejo del pasado, la doble especular, siempre vivida,
competird con la imagen de la victima real en la
posible reescritura del relanzamiento existencial de
ésta. (DODGE, 2015, pp 69 y ss.). Asi, la recalcitrante
prestancia de la victima replicada incide en la
posibilidad de evolucionar de la victima original. El
clon virtual minara en la victima su identidad positiva
y expondra su valor personal a los juicios re-
victimizantes del entorno. FEstos, a menudo,
connotardn su relato con imputaciones de sexualidad
morbosa y culpabilizada. No puede extrafiar, asi, que
la desesperacién haya llevado al suicidio a ciertas
victimas sexuales video-grabadas que pasan de la
humillacién a la vergiienza (SURETTE, 2015, p. 200).
Se trata, éste, de un paso victimégeno, pues la
humillacién lleva incorporada una fuerte percepcion
de injusticia, pero no asi la vergtienza, que sume en la
pasividad a quién la experimenta (ELSHOUT, et al. p.
1587-88 2017). La imagen virtual sustrae energias de
resiliencia a la victima real, y cumple, asi, el fatal rol
aniquilador del doble.

Asimismo, la doble virtual puede competir asimismo
con la victima ante el Sistema de Justicia. Las
grabaciones del delito, y ciertamente, entre ellas, las
producidas por los propios autores, son sin duda
materiales que hoy cobran un especial protagonismo
probatorio. El problema viene dado cuando, en la sala
de Justicia, las imagenes corporales toman asiento
aparte de las personas que representan, erigidas en
dobles informiticos capaces no solo de hablar en lugar
de la victima, sino, en ocasiones, de contradecirla. Ello
se traduce en un desplazamiento forense de lo oral a lo
visual, en casos donde el testimonio de la victima es
minimizado o descreido frente al imaginario narrativo
que deduce el érgano judicial a propésito del concreto
video probatorio (MOORE, y SINGH, 2017, p. 124).

Tal fue uno de los problemas que se evidenciaron en el
memorable caso espafiol de La Manada, acaso un
ejemplo de la Justicia performativa identificada por
SURETTE (2015). Al pivotar muy esencialmente las
posiciones judiciales en torno a la imagen grabada, se
escrutaba en la doble virtual su potencia expresiva, su
lenguaje corporal, su capacidad de evocar humillacién
y desgarro, en definitiva, su perfecta aptitud para
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evocar notas victimolégicas consonantes con la
situacion de wviolacion. En estos casos, cabe
preguntarse si semejante preeminencia visual no
vendra a articular una nueva fuente de inquietud para
las victimas de violencia sexual virtualizada. Relegada
asi la voz testifical de la victima, la imagen digital
puede, en efecto, convertirse en una rival
amenazadora cuando la decisién judicial venga a
depender de una doble virtual que no satisfaga
protocolos de decoro expresivo (cémo ha de expresarse
el dolor, el rechazo), que no acierte a ventilar
emociones apropiadas, o que comunique una voluntad
de supervivencia mds intensa que la de performar su
pathos del modo judicialmente méas persuasivo.

¢(Deben los jueces acomodar su andlisis a las
carencias de la imagen o la imagen allanarse a las
exigencias judiciales? Este contraste de tratamientos
fue el que llevé a DIDI-HUBERMAN a diferenciar
entre imdgenes-velo e imdgenes jirones (p. 125). Aqui, la
alternativa estribarfa en si ha de considerarse que la
imagen imperfecta es un testimonio empafiado
(imagen-velo), pero decisivo, de la perfecta verdad o si
maés bien, deberia ser considerada como simple toma
de contacto con una verdad fragmentaria (imagen-
jirén), que precisa ser integrada mas alla de lo visual.
En todo caso, ante la nueva centralidad probatoria de
las imagenes se deja sentir en el Sistema de Justicia
una especial necesidad de perfeccionarse en el
abordaje visual. Es, sin duda, en la dimensién
iconolégica donde las visiones parciales pueden
interferir la eficacia hemenéutica acerca de la
imagineria sexualmente agresiva. En especial,
discernir el significado intrinseco, iconoldgico, de la
imagen de violacion se dificulta debido a un perverso
juego de retro-alimentacion memética, donde culturas
de humillacién sexual figurativa, no real pero si
realista -propias del porno humillante- influyen en la
estética de las agresiones sexuales genuinas y
viceversa. Asi, se han apreciado casos en que las
victimas no solo se hacen objeto de violacién sino
pueden ser obligadas a bailar, referir historias eréticas
o dirigirse cariflosamente a sus agresores, verdaderos
actantes performativas al tiempo que victimas
(SANDBERGy UGELVIK 2016, p.1027).
Para moverse con discernimiento en esta nueva
complejidad, se hard cada vez mds precisa en los
juzgadores la competencia visual en los términos que
reclama  PANOFSKY (1998, p.8) quien en ella
comprende la capacidad de diagnéstico cultural,
solvencia relacional, y aptitud para desarrollar una
cualificada tarea de sintesis al margen de la erudicién

o técnica. Por ello, ni siquiera en la hiper-visual
sociedad moderna, el Sistema penal puede conferir la
preeminencia que alcanza hoy la imagen probatoria a
espaldas de la necesaria compenetraciéon de los jueces
y magistrados con las técnicas de andlisis visual y
narrativo.

Por altimo, claves de Victimologia visual invitan a
reflexionar en el hecho revelado por Xhamster, popular
plataforma global de porno amateur, quien consigné a
escala alarmante (2018)3! la busqueda masiva del video
grabado por La Manada por sus usuarios. Un dato
semejante, siguiendo a VARONA MARTINEZ (2018,
p-18) orienta a discutir el rol de este espectador pro-
activo, que sale al ansioso encuentro del material
humillante. Pues una vocaciéon de consumo tan
undnime e impasible por parte del espectador virtual
no puede ser minimizada como resulta azarosa, sino,
mas probablemente, tenga més que ver con la propia
etiologfa de la produccién de imagenes desviadas, esto
es, con la propia fuente de problematicidad.

VI. Imaginarios sublimes

Afirma la romanista BEARD que el tipico selfie ante
la obra grandiosa, puede entenderse como un nuevo
modo de asociar a su estética la propia imagen.32Se
trata de una praxis romantica. El romanticismo,
especialista en la presentaciéon trascendente del yo
tuvo como postulado estético el reforzamiento egético,
en los poéticos términos de NOVALIS: Romantizar no
es mds que una potencializacion cualitativa. En esta
operacion se identifica el yo inferior con un yo superior. (...)
Didndole a lo corriente un sentido superior, a lo vulgar un
aspecto misterioso, a lo conocido la dignidad de lo
desconocido, a lo finito una apariencia infinita, asi es como
lo romantizo todo.

En efecto, el ego romantico es un empedernido
consumidor de infinitos. La sublimacién consigue
henchir al yo permitiéndole que absorba la fuerza de
lo inconmensurable, amedrentador, titanico,
vertiginoso, infinitamente superior. Este efecto se
consigue, ciertamente mediante una contemplacion
abrumada de los fendémenos sublimes, que exige

31 El Espatiol, 4 de mayo de 2018
https:/ /www.elespanol.com/reportajes/ 20180504/ grandes-porno-
advierte-cientos-espanoles-buscan-manada/304719560 _0.html
visitado el 12 de mayo de 2020

32Debemos ser mas comprensivos con el selfie, porque es una
nueva de comprometerse con las obras de arte y también con tu
cuerpo, asegura la entrevistada. visitada el 12 de mayo de 2020
https:/ /www.theguardian.com/artanddesign/2020/jan/25/ mary-
beard-nude-art-male-gaze-naked-desire-female-perspective, visitado
el 12 de mayo de 2020.
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audacia y desafio. Tratadistas como Burke, Kant o
Freud, en versiones diferenciadas, coinciden en la
capacidad que tiene lo sublime de enfrentar a las
personas a su propia finitud, ante lo que ellas
reaccionan tomando fuerzas de la inmensidad que
temen (AMARO 2019, p. 58 y sigs, BINIK, 2014 p.282 y
ss).

Si hacemos caso a STEINER (2011, p.120), el
romanticismo es selfista: en la imaginacion romdntica, la
expresion tiende invariablemente al auto-retrato. En aras
de ese empestillado individualismo, se advierte en la
sublimidad romantica la incapacidad de mover a un
terror de hondura (2011, p.140). Sus representaciones
provocan en mnosotros la conmocion momentdinea, el
escalofrio en la columna vertebral, -lo que los romdnticos
llamaban “le frisson”, y no el terror perdurable de la
tragedia. La agitacion sublime y el trémolo de un dolor
mas melodramético que tragico, reducen la vibraciéon
humana del sufrimiento a un frenesi de capa y espada.
Dicho en otros términos: el discurso de Novalis podria
reconducirse a la estética efectista de un simple
postureo sobrecogedor. Un troleo. Eréstrato, asi,
romantizaba, como quienes se hacen selfies a tumba
abierta, (propia o ajena) o quien salta de un balcén a
otro asumiendo la inutil audacia de un desafio viral.
Sublimidad (sub-limen) es llegar al limite, gozar el
deleite de quedarse a dos dedos por debajo delo
inconmensurable, como ocurre  cuando los
adolescentes del Juego de la muerte se dejan trasladar
por sus compafieros al borde mismo de la
aniquilacion, buscando una breve euforia (BARBERIA-
MARCALAIN, 2010, p. 264).

En sus aspectos desviados, lo sublime lidico
(MATEOS DE MANUEL, 2019) supone un exceso
romaéantico intensivo, a veces extensivo, como es el caso
de una de las fotos de la serie de la prisién de Abu
Ghraib, donde una carcelera risuefia posa contra el
bulto del prisionero muerto a golpes. Interesa, pues,
destacar no solo la amable fotogenia de la victimaria
sino cémo el marco ladico desbordado afecta a lo
sublime. En este sentido, la sonrisa visual desviada,
frente a la imagen romdéntica, no es un desafio al
abismo cuyas propiedades sublimes se quieran
absorber, sino la desautorizacion misma del abismo,
reducido a atrezzo (MATEOS DE MANUEL, 2019 p.
749). La presencia dominante del ego pulveriza
cualesquiera otros significados procedentes de los
elementos contextuales. Y, como comprobaremos en
los ejemplos siguientes, el espacio simbdlico parece
ocupado por un yo impertérrito, en la convencién del
entertainment extremo.

a) Barca Nostra

17.05.2019 David Levene/ The Guardian

Para mover a la reflexion critica, el artista suizo
Christoph Btichel trajo a la Bienal de Venecia el barco
que naufragara en el Mediterrdneo en 2015, donde
habfan muerto mas de 723 emigrantes. Al poco
tiempo, el entorno de la obra-testimono, Barca Nostra,
se contagié de un calido ambiente de pic-nic que
incorporaba la practica del selfie de turismo siniestro3.
Al nivel pre-icénico, las figuras se anteponen a la
embarcacién, y nada las distrae de su respectivo
ensimismamiento. Las actitudes corporales son
distendidas, es risuefio el rostro del selfista. La
presencia del ego pulveriza cualesquiera otros
significados ~ procedentes de los  elementos

33 Diario.es, 12 mayo 2019,
https:/ /www.eldiario.es/ desalambre/Selfies-gente-tomando-
aperitivo-frente_0_899060237.html visitada el 13 de mayo de 2020
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contextuales. Las figuras se muestran invadiendo los
contornos simbdlicos del barco, privado de la funcién
orteguiana de marco. Sin reservarse espacio afectivo al
pathosformel, el espacio de la ignorancia cubre
enteramente la expresion iconogréfica. El mar icénico
es, en esencia, el mismo mar desentendido en el que el
barco naufragd.

b) Dos modos de enfocar lo sublime

Instagram, octubre de 2019. Elena Rybalchenko

Caminante entre nubes, C. D Friedrich

La foto inmediata ofrece el posado de la célebre
pintura “Caminante sobre un mar de nubes” pintado
por de Caspar David Friedrich en 1818 y exponente
del romanticismo sublime. La imagen sobre ella es la
que se tomo una instagrammer contra un telén de caos,
en las jornadas de protesta motivadas por la
publicacién, en octubre de 2019, de la sentencia penal
que condenaba a diversos lideres independentistas en
un colosal ejemplo de Justicia performativa a bandas
maltiples  (SURETTE, 2015) Concentraciones,

barricadas, dafios, cargas y otras acciones trepidantes
configuraron para la radiante instagrammer su photocall
sublime34. No fue la tnica figura que se retratd
estilizada entre las hogueras pero, acaso si quién llevo
a su mas perfecto acabado la moderna alienacién trans-
estética, ejemplo palmario de hiper-especticulo que
consagra la cultura democrdtica y comercial de la diversion
(LIPOVETSKY y SERROY, 2013, p.22).

Ambeas pre-iconografias presentan figuras erguidas,
vestidas de oscuro, recortadas en el centro de un
paisaje de limites, sobrecogedor e inhdspito. Las dos se
perfilan por el contraste cromético con un horizonte
luminoso, de nieblas, uno, de fuego, el otro. Humos y
nubes comparten una comtin consistencia abigarrada y
evocativa de amenaza. Sin embargo, la joven de la foto
ofrece a la vista su rostro maquillado y sus piernas
desnudas, mientras que la figura pictérica estd de
espaldas, en contemplacién, fiel a las claves kantianas
que advierten el supremo valor de lo sublime
(MATEOS de MANUEL, 2019, p.64), en su doble
valencia placentera y terrible (AMARO 2019, p.55 y
sigs). En el cuadro, el mar nuboso se presenta
inconmensurable al caminante, mientras que en la
foto, es el paisaje quien escolta y presenta el yo de la
instagrammer: ella es lo inconmensurable. La potencia
que cobra el ego fotografiado no proviene del paisaje
amenazador, sino, precisamente, de ignorar sin
aspavientos su amenaza. La instagrammer desdefia
mirar al objetivo, clasico recurso de la imagen
publicitaria (BERGER 1972, p.133) y se hace
envidiable, no solo para los espectadores, sino para el
propio abismo que ella misma explota y erotiza. Se
trata de dos iconos egéticos, y, sin embargo, lo que en
un caso, deviene muerte y transfiguracion, en el otro
se haré posado e instagramizacion.

Alternativamente, la performacién ladica de lo
sublime evidencia ser capaz de compromiso politico.
Es el caso de los incidentes de Bélgica, (2016) en que
unos islaméfobos se concentraron en torno a la Muslim
Expo que abordaba la cultura musulmana. Mientras
gritaban "Fuera el pafiuelo" o "Stop al Islam, cierta
joven comenzé a hacerse selfies sonrientes, siendo
captada por un fotégrafo que viralizé la escena.

34 17 de octubre de 2019
https:/ /elpais.com/elpais/2019/10/17 /icon/1571302109_618786.htm
Ivisitada el 13 de mayo de 2020.

35 17 de mayo de 2016.
https:/ / verne.elpais.com/verne/2016/05/17/articulo/1463475574_84
2631.html visitada el 13 de mayo de 2020.

REVISTA ELECTRONICA DE CRIMINOLOGIA



Eréstrato en Instagram

29

Zakia Belkhiri, Jurgen Augusteyns, Vice ,2016

Estamos aqui ante un género de performacion
visual, activista y en espejo, que, como en este caso,
aplica a fines sociales y reivindicativos la propia
estética de la sublimidad aplicada a lo desviado
extremo.  Otros  formatos  verificados  mas
perturbadores son los del tipo selfie de superviviente
donde victimas de maltrato de pareja suben sus auto-
imédgenes a las redes sociales para revelarla violencia
sufrida. Se trata de una mezcla comprometida, entre el
activismo y el fetichismo testimonial que funciona al
margen de la Justicia penal (WOOD, et al, 2019).
Ciertamente, pese a su voluntad victimo-promocional,
esta enérgica campafia mediatica tiene potencial para
reeditar el fendmeno inocuizador  informal
desencadenado por las estadounidenses Leyes Megan,
que permiten publicitar a la comunidad la cercania de
delincuentes sexuales (HERRERA MORENO 2002, pp
68 y ss).

VI. Conclusiones

En primer lugar hemos de considerar la muerte de la
tragedia, a la que alude STEINER (1961) en su idea del
decaimiento progresivo del valor social de lo tragico
en la cultura. La falta de un encuadre narrativo
solemne, contemplativo, de valor compartido, donde
pueda representarse el dolor humano en su hondura
universal, se habria hecho notar a partir del
individualismo romantico, que sac6 pecho ante ese
abismo, pero solo como jactancia a titulo privado. Hoy,
la cultura de ocio desviado abre para el usuario un
libre campo individualista, sin guiones o jerarquias
valorativas marcadas, donde, frente a lo universal, se
prioriza una masa arbitraria y cambiante de
imaginarios egoticos.

En términos criminoldgicos convencionales, no es
asimilable la inadecuacién de un selfie oscuro que la
anti-socialidad propia de una grabacién violenta. Pero,
al estricto nivel de cultura, las imdagenes desviadas
escriben un guién conjunto y sumativo, cuya sintesis
impacta, al cabo, sobre victimas concretas, sacrificadas
en aras de una voracidad comunicativa sin rito ni
tragedia. Toda tragedia requiere un minimo espacio
colectivo y solemne, la articulacion de un ethos
compartido ante el sufrimiento. Pero, en nuestros dias,
la famosa consigna activista personal is political deviene
political is personal: mientras una extimidad a gran escala
se aboca a la libre edicién de imaginarios personales -
take a selfie, fake a life- queda sin elaboracién el discurso
civico, el unanime posicionamiento solidario ante los
fenémenos de victimizacién. Y bien puede ser que la
invasién de lo publico por esa masividad particularista
sea un ingrediente bésico en el caldo de cultivo del
erostratismo digital.

Junto a la muerte de la tragedia, la cercana muerte
del humanismo, o al menos la consumacién de su
decadencia. Como ya aqui se comento, a la idea de una
cultura desviada, que anestesia la natural sensibilidad
y propicia victimizaciéon, CARRABINE (2011) opone la
nocién de una morbida querencia humana a favor de
lo sublime, de modo no menos natural. Ahora bien, en
cualquiera de las posibles opciones, el impacto de la
cultura desviada es critico, bien por que propicie el
bloqueo de lo humano o bien porque, sencillamente,
esté ocupando el lugar propio de una -cultura
humanista, y solo ésta podria recanalizar el influjo de
lo abyecto, dotando de sentido pro-social a los
productos virtuales de masas.

En efecto, la elemental carencia de narrativas de
sentido se acusa muy aparatosamente en Internet. En
los términos de BARICCO (p. 221, 2018): es como si las
herramientas digitales hubieran acabado poniendo motores
potentisimos dentro de carrocerias no lo bastante sélidas
para tolerarlos, probarlos, utilizarlos de verdad. En esta
linea, las auto-producciones extremas son los mejores
exponentes de una amplia cultura sin discurso
(LIPOVETSKY y SERROY, 2015, p. 949). En el
vertiginoso consumo  tecnolégico sobra hiper-
conectividad como falta una comunicacién substancial
que vigorice o determine la forma de expresion -en los
términos de Unamuno (1892), tengamos primero que
decir algo jugoso, fuerte hondo y universalmente
humano, y luego, del fondo, brotard la forma.

Junto a un “saber qué decir”, esencial para el
productor, un “saber cémo mirar” en el publico. Los
buenos habitos visuales remiten, asi, a una fecunda
conversaciéon con las imédgenes. El cruce de miradas
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reflexivas entre el pablico y la imagen, al cabo, permite
acceder a la verdad que ésta testimonia. As{ se observa
en uno de los mas “extremos” poemas del divino
Francisco de Aldana (S.XVI), en que el autor entabla
una correosa interaccién con la imagen de un
crucificado. En un principio se dirige a ella hiriente,
casi chulesco, para reirse, como lo haria un ocioso
usuario virtual, de la situacién subyugada en que ve
sumida a la figura. A partir de la dura interpelacién al
icono sufriente, el autor inicia un didlogo visual,
donde su impetu denigratorio cede y abre paso a la
neta mirada victimolégica con la que se cierra el
poema (MAZZOCCHI, 2001, pp.114-115). Saber
conversar con las imdgenes es la mejor destreza
preventiva que la cultura puede ofrecer. Incluso si,
como en este caso, el morbo o la insensibilidad
enturbian nuestra primera mirada ante el sufrimiento,
la elocuencia de lo visual podra reacomodar la mirada
como siempre lo hace la narrativa dialégica. Hacerse
con el habito de saber mirar en las imdgenes a lo que han
sobrevivido (DIDI-HUBERMAN, 2003, P.264), es una
praxis impostergable, en una era de maxima
exposicién digital en la que resulta inviable soslayar
un inevitable encuentro con las imdagenes virtuales
extremas. Ensenar a mirar remite, entonces, a una
imprescindible metodologia humanistica, ciertamente
descuidada en el curriculum escolar, académico y
profesional, dirigida a la reflexiéon victimolégica y
preventiva de nivel primario.

En efecto, la oferta de lo extremo desviado es de un
vigoroso atractivo, toda vez que el fervor erostratico
sobrevive a lo largo de tiempos y culturas: como
advierte SONTAG (2018, p 78), incluso en la era de los
ciber-modelos, lo que la mente atin anhela, como imaginaron
los antiguos, es un espacio interno —como un teatro- en el
que figuremos algo. En el cuento Erdstrato incendiario de
Marcel Schwob 36 , Eréstrato recurre al crimen-
espectaculo frustrado por no haber sido admitido
como discipulo al aprendizaje filoséfico. Dicha
etiologia tiene ldégica incluso para las actuales
generaciones de jovenes, que acaso compartan con el
modelo esa misma carencia formativa, inadmitidos al
aprendizaje humanistico por la insustancialidad de los
modernos sistemas educativos. De este modo, la doble
seduccién, factica y estética, del ocio desviado
producira su facil arrastre. No pocos adolescentes
imbuidos en culturas de ocio egético, navegan hoy a la
deriva virtual, al modo un dfa descrito por MAZDA
(1964). Sin oponerse frontalmente a la norma social,
pero desasistidos de procedimientos de resistencia por
sus incompetencias en el decir y mirar pro-social, ceden

36Erdstrato incendiario, en su obra Vidas Imaginarias (1896)

al alboroto erostratico con un alarmante grado de
inconsciencia.

Acaso ahora, en tiempos de cambio social,

afrontamos tiempos especialmente permeables a la
Criminologia cultural. En los peores momentos de la
afliccion pandémica, y frente a lo que venian
pronosticando las regulares ficciones distopicas y
catastrofistas 37 , las comunidades virtuales se
convirtieron en pragmaticos grupos de apoyo, y la
segregacion propia del confinamiento aparej6 un
positivo estrechamiento de lazos virtuales. Los nuevos
selfies y tele-conexiones hospitalarias se pusieron
decididamente del lado del cuidado y la memoria,
reconvertidos en instrumentos de vinculacién al
servicio de la resiliencia social, y se estrenaron nuevas
vias telemadticas para voces e imdgenes restaurativas
(VARONA MARTINEZ, 2020). A pesar del azote de
las falsas informaciones y el margen oportunista de
explotaciéon criminal, las plataformas virtuales maéas
narcisistas se readaptaron como espacios al servicio de
la salud poblacional, el arte, como forma de resistencia
y la solidaridad ciudadana.
A la espera de poder pulsar el grado de estabilidad de
semejantes alteraciones, esta coyuntura, como radical
punto de inflexién, brinda a los intereses de la
Criminologia visual la oportunidad de wun
distanciamiento critico, idéneo para el abordaje del
significado dafiino de la auto-reproduccién extrema, y
la identificacién de sus patologias expresivas. Asi, las
nuevas generaciones de investigadores, los estudiantes
de Criminologia y los operadores del Sistema penal
saldran beneficiados al acogerse a enfoques visuales
para compenetrarse con las claves de produccion,
percepcion, interpretaciéon y recepcién de imdagenes,
mas alld de lo info-grafico y tecnolégico (MULLER,
2008, pp. 101 y ss.). Este giro, volcado a la prevencién,,
no tendrd como objetivo volver al elitismo de la
cultura, lo que seria una aspiracion caduca y
contraproducente, sino el llegar a cristalizar un
humanismo contempordneo donde las huellas dejadas por los
humanos tras de si sean traducidas a la gramdtica del
presente (...). (BARICCO, 2019, p. 330). A fin de
cuentas, la Criminologfa es una forma de mirar, y el
criminélogo, en los términos de QUINNEY (2006, p.
351), no es otra cosa que un testigo.

37Asi, el periodista George Monbiot: Las peliculas de horror se
equivocaron. En lugar de habernos convertido en zombies canibales, la
pandemia ha convertido a millones de personas en buenos vecinos.
The Guardian, 31.03.2020, visitado el 2.04.2020
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