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mente. Amplia sus estudios en arqueologia, filosofia y sociologia. Su
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tica, la relacién entre arte y tecnologia y los medios de comunicacion

* Bredekamp, H. (2017) Teoria del acto icénico. (Rudolf Mur, Anna Carolina y Espino
Nufio, Jesus, traductores)Coleccion Estudios Visuales. Madrid: AKAL, 285 pags. ISBN :
9788446038757.

Papeles de Cultura Contemporanea, 22, 2019, 226-235 ISSN-E 2254-5646



HORST BREDEKAMP: TEORIA DELACTOICONICO 227

actuales; asi liderd, en la Universidad de Humboldt , un equipo de
investigacion que desarrollaba métodos de mirada critica, al tiempo
que elaboré una teoria sobre la iconologia cientifica, médica y tecno-
l6gica, familiarizdndose no sélo con el uso de imdgenes ilustrativas de
diversas teorias cientificas, sino también con su proceso de transposi-
cion a -o desde- la imagen-diagrama, lo que legitimaria sus argumen-
tos sobre de la influencia de la imagen en la evolucién de la ciencia,
ante las criticas que recibid este texto como alejado de la llustracion.

Esta edicidn, dentro de la coleccién de Estudios Visuales de Akal
(que también contiene la Teoria de la imagen de Mitchell) consta de
un prélogo del propio autor, introduccion, un primer capitulo introduc-
torio a los origenes y conceptos principales sobre los que se desarrolla
su teoria, un segundo capitulo que articula las relaciones entre imagen
y teoria a través de la forma-yo, tres capitulos en los que presenta
su clasificacion del acto iconico; esquematico, sustitutivo e intrinseco,
un capitulo final en el que explica la naturaleza del acto icénico y un
epilogo en el que analiza el enigmatico emblema de Alberti. Tras los
agradecimientos, estd la bibliografia. Se echa mucho de menos un in-
dice de contenidos, asi como mds notas a pie de pdagina explicativas de
teorias, efectos y conceptos para hacer su contenido mas accesible.

En su prélogo a la edicién en espafiol explica brevemente la acogi-
da que tuvo su Teoria del Acto Icdnico, en su origen una clase magis-
tral que dio en el 2016 en la Universidad Humboldt, y contextualiza
su vision dentro de la Filosofia del embodiment, que discurre sobre
del cuerpo como sustrato de nuestros procesos cognitivos en tanto
en cuanto la mente, el cuerpo y el mundo externo forman parte de un
mismo sistema; asi como con la tradicidn de la iconologia de Warburg.
Por ese entonces comenzaba a ser mds reconocido en Espaiia a raiz
de la exposicidon en el Museo Nacional Reina Sofia de su Atlas. How
to Carry the world on one’s back, en el 2010, y con la que Bredekamp
esperaba homenajear las aportaciones de este autor en Espafa.

Como anota en la introduccién, escribe este libro en el contexto
del reciente giro iconico (iconic turn) en la perspectiva de los estudios
de filosofia y humanidades, que centra sus reflexiones en la imagen.
Un giro provocado ante la incapacidad de la linglistica de responder
ante el aumento del flujo de imagenes asociado a las nuevas tecno-
logias, y que lleva a la creaciéon de mds imagenes en contestacién; la
aprension e impotencia frente a los posibles efectos de este hecho,
los usos estratégicos a nivel politico y militar a través de los mass me-
dia, su influencia en la investigacion cientifica, asi como en el Dere-
cho, necesitando de una adaptacion legal, son las razones principales
gue han llevado a Bredekamp a formular esta teoria de la imagen.
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A mi juicio, estas razones también serdn el verdadero hilo de re-
flexion del libro en un recorrido por las diferentes manifestaciones
del acto icdnico, enlazando lo pasado con lo presente de estas facetas
a lo largo de la historia. A esto quedaria subordinada la clasificaciéon
gue propone del acto icdnico, cuyo analisis considero que (desde mi
ignorancia) es una forma de estructurar la informacién para respon-
der a estas cuestiones, educando la mirada de forma muy inspiradora
y aproximandose a algunas de las eternas paradojas. Pero no creo
que su clasificacién sea una herramienta lo suficientemente accesible
para aplicar a la hora de intentar determinar el porqué, cdmo y cuan-
to poder tiene una imagen de articular una realidad. En mi opinidn,
para fomentar la mirada critica de todos, seria necesario un esquema
mas intuitivo y simple del que presenta al final del libro, que a su vez
permitiese la profundizacién.

El giro iconico actualmente tiene dos vertientes; por una parte, la
estadounidense, encabezada por W. J. T. Mitchell, que tras formular
su teoria de la imagen -en ella se denomina giro pictorial- buscando
las relaciones entre discurso e imagen, antepone la necesidad del de-
sarrollo de la critica cultural al tener en cuenta el uso de la imagen
como herramienta politica y social. Por otra parte, la alemana, con
Gottfried Boehm, que se focaliza en la critica de la imagen como su-
jeto con poder y trascendencia. Bredekamp se situaria en la corriente
alemana. Ambas vertientes coinciden tanto en la urgencia de este
giro, como a su origen, en reaccién a la creencia en Occidente de
que el lenguaje verbal es la via principal de conocimiento (logocen-
trismo), dentro de la cual se ha desdefiado el poder de la imagen,
reduciéndola a mera representacion de una realidad.

Entre la introduccién y el primer capitulo de Teoria del Acto Icénico
se plantea la analogia con el giro linglistico que se dio a mediados del
S.XX; en éste se partia del lenguaje, no sélo como medio descriptor
de una realidad, sino con la capacidad de articular realidades y, en
consecuencia, generar acciones a partir del “acto del habla”. Por me-
dio del analisis de este acto se realiza una comparacidn en busca de la
correspondencia con el “acto icdnico”, y asi poder definirlo.

En primer lugar establece la actividad de la imagen, considerada
habitualmente como un medio pasivo, en su capacidad como sujeto
de hacer reaccionar; la sitia no “en el lugar de las palabras, sino en
el de quien habla” (p. 35), afirmando su autonomia, mas allad de la
autorregulacion formal, afirma su vida y existencia propia, tal como
hace Mitchell, estableciendo que su relacidn con el lenguaje no es de
oposiciéon sino de apoyo. La imagen llevaria a cabo “actos expresivos”
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a través de su forma -como ocurre en el “acto del habla”-, y ésta,
como medio expresado, constituiria al mismo tiempo la esencia de la
imagen (p. 35).

Teniendo en cuenta que tanto las obras de arte como los objetos
tienen la potencia de ser activos icobnicamente, se podria comparar
la actividad esencial de la imagen con la capacidad del ser humano
de expresarse a través de imagenes -una de las determinaciones de
la esencia de nuestra especie- comenzando por las de su propia ges-
tualidad, es decir, tomandose a si mismo como imagen. De esta for-
ma se alinea con la filosofia del cuerpo (embodiment) que intentard
reconciliar con la tradicidn de la llustracion y la ciencia, sobre todo en
el ultimo capitulo.

Parte de una especie de animismo magico de las imagenes, adop-
tando como lema del libro una sentencia de Leonardo da Vinci con
respecto a una obra cubierta por un velo, como era costumbre en la
época; “no descubrir, siamas la libertad, porque mi rostro es cdrcel de
amor” (p. 9). Asi apela al potencial cautivador de las imagenes. Este
motivo se utilizard para ilustrar la portada de esta edicion bajo la for-
ma del retrato del obispo Filippo Archinto, semicubierto por una cor-
tina transparente en la propia pintura realizada por Tiziano, al mismo
tiempo que otro velo cubre hasta los hombros al personaje, en el cual
se inscribe el titulo y autor del libro. Con esto se afirma doblemente
este poder de las imagenes de condicionar la libertad del observador,
que Aristoteles ya habria explicado por medio del concepto de endr-
geia (fuerza, capacidad de accidn) dentro de su Poética, que surgia
como consecuencia de tener ante los ojos algo aparentemente vivo,
por lo tanto actuando sobre el observador.

La endrgeia seria originalmente la manifestacion de la eficacia de
las imagenes linglisticas, y se aplicaria durante el Renacimiento a las
artes visuales, pero antes Platdn se habria referido al acto icdnico di-
rectamente; el estatus inferior que habia conferido a las imagenes
como obstaculo a la Verdad en el Mito de la Caverna, se veria con-
frontado a lo expuesto en su Alegoria de la Linea, en la que expone
que el pensamiento abstracto tiene necesariamente su base en la
percepcidn sensible. De esta forma la imagen es parte y medio de la
Verdad, estdn unidas, al tiempo que no podria tener existencia verda-
dera por el hecho de ser una percepcién de la materia. Para pacificar
esta confrontacién de opuestos, Platén también expondria que sdlo
mediante el “arte de la omisidon”se puede mostrar la esencia de lo
representado (p.25).
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El autor nos sefiala que la légica de la imagen descansa en esta pa-
radoja, y desde ella parte su reflexién en torno al acto icénico, del que
seguira desarrollando su genealogia a través de autores como Lacan,
Heidegger, Austin, Kjorup... o Boehm en su concepto de “diferencia
icdnica”; a través del arte prehistdrico queda patente que la funcio-
nalidad tiene su lado estético, algo que también puede verse en la
naturaleza, y el ser humano tiene el impulso de aislar las creaciones
naturales en imagenes. Este aislamiento constituiria la “diferencia
icdnica” que forma parte de la definicién de la imagen.

En el segundo capitulo, muy interesante, se ocupa de la forma-yo
desde sus origenes, como manera de ilustrar la teoria del acto icé-
nico; a través de la inscripcion y/o firma en, por ejemplo, una copa,
se vislumbra la conciencia del creador del objeto, de la vida auténo-
ma del artefacto, comparandose la relacién que mantendrian con la
de un padre/madre con su hijo/a, o la de una deidad creadora con
su criatura, incluyendo sus diferentes matices; la obra apdstata de
su dios, la obra/hijo desagradecido... incluyendo poco a poco a los
demads actores; el observador, el poseedor, el que hizo el encargo y
el que recibid el regalo, o el utilizador. Entonces aparecen las “obras
parlantes” que contienen en sus inscripciones sortilegios, o que inclu-
so llegan a sostener discusiones politicas entre ellas, protegidas de las
consecuencias de la censura. Destaca entonces la mirada lacaniana
gue devuelven los objetos al observador, y al objeto capaz de desatar
emociones ya que, citando a Warburg, “el Yo esta en continuo proce-
so de formacidn y proteccién, puede a través de las imagenes recibir
apoyos, pero también heridas” (p. 13)

Una vez en el punto en el que Bredekamp ha mostrado el aleja-
miento de la obra con respecto a su/s creador/es, los acerca de nuevo
en la forma de autorretrato o la representacion del autor que revindi-
ca su vida pidiendo su muerte -como en algunas obras de Saint Pha-
lle-, asi como la solucién a la paraddjica inversion de los papeles; el
creador de una imagen de Jesucristo, por ejemplo.

Este tipo de obras dan, segun el autor, “el terreno sobre el cual se
puede desplegar la teoria del acto iconico” (p. 75) y que nos introdu-
cen a la clasificacion propuesta comenzando, curiosamente, no por
el acto icénico sustitutivo, que a mi entender seria lo Iégico dado el
curso de la reflexidn, sino por el acto icdnico esquematico.

Esta denominacién, que puede llevar a confusiones, proviene del
schema platdnico, en el que por convencion social se crea un conjun-
to de criterios formales que se asocian a los modelos de conducta
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ejemplares en una cultura. Estos, por tanto, podrian provocar una
reaccion mimética en el observador; la imagen como preservadora
de normas sociales, conteniendo unas formas estereotipadas, una
iconografia facilmente reconocible. Estos schemas se aplicarian en
las imdagenes vivientes, los tableaux vivants, que suprimirian la dis-
tancia cuerpo-imagen, y que se alimentarian de la iconografia de los
artefactos y a la inversa, llegandose a mezclar a partir de la aparicion
de la fotografia y el cine. Con el mito de Pigmalién como principal
referencia, entramos en un laberinto de relaciones que discurre por
los caminos de los autématas o las creaciones orgdnicas biofacticas,
pasando por la danza, la performance y la ilusién de movimiento y
vida en esculturas, munecos o pinturas.

El discurso parte de la accién de las neuronas especulares en la
mimesis, y sigue por la paradoja del nacimiento de la empatia que
plantea Worringer, confrontada a la de Vischer, en la que no habria
un reconocimiento de lo vivo fuera del yo, sino la proyeccion del yo
en lo diferente de mi mismo. Y entre las emociones que activarian las
obras se encontraria el miedo que puede suscitar tanto el reconocer-
se, como el no poder reconocerse en el otro, si se trata de un artefac-
to. Entonces entrariamos en el acto icdnico sustitutivo.

En este cuarto capitulo se trata el intercambio de imagen y cuerpo
entre si, cuando “los cuerpos son tratados como imagenes y las ima-
genes como cuerpos” (p. 129), con lo que el laberinto continua; tras
haber encontrado el punto de maximo acercamiento cuerpo-imagen,
vuelve a haber una inversion de roles, y entre sus implicaciones pue-
de estar la muerte; desde el momento en el que se ha castigado a
una imagen ante la ausencia del cuerpo, asi se ha castigado al cuerpo
cuando el objeto de castigo en principio era una imagen. Un ejem-
plo claro serian las dindmicas de las luchas iconoclastas, en multiples
niveles y lecturas, que surgen en épocas de intensos conflictos politi-
cos, sociales y religiosos.

Investigando los origenes de la tradicion de identificar el cuerpo
con su imagen, se toma como ejemplo significativo la Vera icon -y
sus representaciones- del Mandylion; |a tela con la que se enjugaria
el rostro del Cristo ensangrentado antes de ser crucificado, en la que
quedaria impresa la imagen de su cara, considerada como reliquia; el
rostro es imagen, pero estd constituido, entre otros, por la sangre en
la que, la noche antes, se habia transubstanciado el vino, para seguir
en el mundo corporalmente. Aunque la materia fuera inorganica, “el
cuerpo estad presente en plenitud”. Este principio llevd al desarrollo
de las técnicas que culminarian en la fotografia, y que son aun consi-
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derados y utilizados como confirmacidn de hechos, tanto a nivel legal
como en los mass media, construyendo percepciones de la realidad
gue son, a menudo, fruto de la manipulacion.

Esto enlaza con una idea enunciada en la introduccion; si la ima-
gen es algo vivo, tiene derecho a la vida y, siendo sujeto de Derecho,
ademas de derechos, tendra obligaciones para con la sociedad. Apun-
tando otras relaciones de la imagen con la seguridad juridica, como
sellos, monedas, imagenes infamantes, algunos filésofos modernos
como Hobbes han dado cuenta de la presion a la accidon que ejercen
las imagenes en politica, y la utilidad de las “estrategias visuales”, o
de la influencia de la variabilidad de los simbolos icénicos, con una
vigencia especialmente importante hoy en dia.

En el acto icénico intrinseco, habla de la forma mas pura de la ima-
geny la mas potente; la forma en tanto que forma. Esta se encuentra
activa tanto en la naturaleza como en el artefacto. Comienza con una
alusion al “efecto Medusa”, por el que el que el observador queda
paralizado muerto ante la visién de una imagen (cabeza de la medu-
sa) aun una vez separada del cuerpo, retornando a las razones que
llevaron a Leonardo da Vinci a advertir sobre las consecuencias de
desvelar la imagen.

Se centra ahora en algunas de las cuestiones formales que mas in-
fluencia tienen; desde la potencia de la imagen de una mirada -en un
“gquiasmo” con la mirada del observador-, los pequefios detalles que
influyen subliminalmente en la percepcidn, el poder de absorcién de
la perspectiva frontal, las implicaciones del color como “factor vivifi-
cante”, la expansion -o sugerencia de expansién- de los formatos...
me parece muy interesante su reflexién sobre el punto; la imagen de
lo inmaterial como transgresidn, que nos acerca a la comprehensién
del proceso que lleva de la nada a lo infinito. La representacion de
las fuerzas que superan nuestro entendimiento reclamaria la creatio,
mas alla de la mimesis, con la que forman un par de opuestos. Creatio
que se activaria también en lo procesual, como por ejemplo, en cier-
tas practicas chinas en las que el artista se posiciona como medio de
una energia creadora independiente de él.

Nos introduce al pathosformel acufiado por Warburg; formulas
culturales de gestos y acciones a través de las cuales se expresarian
emociones intensas en momentos de fragilidad, cuya buena utiliza-
cion en la conformacién de una imagen intensificaria la endrgeia, que
a su vez activaria mas eficazmente al observador, tanto si se trata de
una obra de arte como de objetos cotidianos. Las imagenes mostra-
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rian el conflicto a resolver (generalmente la superacion del miedo a la
muerte) generando un espacio para pensar a partir de una especie de
catarsis durante la observacion desde el distanciamiento, que desem-
bocaria en el alivio al desaparecer tal distancia, configurando asi un
ritual desde la experiencia estética.

En el capitulo final, el que mas me ha emocionado, acerca al cuer-
po estos movimientos estereotipados de las imagenes, declarandolos
metafora en si mismos, como la expresién de un pensamiento, de
acuerdo con Cassirer. Y siendo el humano un animal (animal symbo-
licum), retoma la vuelta hacia la naturaleza (y hacia la naturaleza del
acto icdnico) a través del tratado de etologia de Darwin que llevd
a Warburg a profundizar en la Teoria de la Evolucidon. En esta obra
de observacién de la naturaleza se pudieron determinar algunos de
los procesos de seleccién natural; la supervivencia del mas fuerte, la
seleccion sexual, y el instinto de huida. Estos funcionan con baremos
diferentes -entre los que destacaria que la funcidn de atracciéon se-
xual de la belleza, no se da por seguir un canon basado en simetrias,
sino por una cierta variabilidad que distinguiese a la criatura de las
demads-.

Estos procesos se manifiestan visualmente por accién de la “Natu-
raleza ornamentadora”, y se han clasificado segun su funcién, como
decorativa, intimidatoria y de camuflaje; el observador humano ha
podido identificarlas como imagenes, abstrayéndolas de su entorno,
demarcando su “diferencia icdnica”, para llegar a hablar de ellas como
“verdaderas obras de arte”, es decir, reaccionando a su estimulo. Esto
evidenciaria la paradoja subyacente en la definicion de la imagen que
precisa un minimo de intervencién humana, pero Bredekamp tam-
bién indica que “los artefactos se han distanciado tanto de la unidn
directa de imagenes y cuerpos, que en ellos el acontecer de forma y
efecto se despliega de manera auténoma” (p.235).

El autor propone que el instinto de creacidon de imagenes en el
ser humano pueda provenir de su instinto de mimesis de la actividad
creadora de la naturaleza -o como se quiera llamar a su fuente-. El
primer soporte de la creacién de la imagen seria su propio cuerpo; la
decoracién del cuerpo como forma de diferenciacién de los demas,
forma parte de un proceso que va de la autoconciencia a la auto-
creacion de la identidad, con base en la organizacion social, a la que
ya apuntaba Platén en su Republica. Seria a partir de este punto que
comienzan a surgir las diferentes manifestaciones de la imagen aso-
ciadas, con mayor o menor cercania, al propio cuerpo y desde donde
se comienzan a clasificar las diferentes artes.
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Para responder a las acusaciones de animismo de lo supuestamen-
te inorganico -un objetoimagen-, contesta con la siguiente reflexion;
“si la materia misma cred vida, este principio vital tiene que serle
inherente desde el inicio” (p.239), una cuestidon que se hace cada vez
mas profunda, por ejemplo, desde la fisica cudntica, y que expone
como conciliacién a extender a todas aquellas dicotomias reforzadas
através del lenguaje e irresolubles a través de la razén. Entonces hace
énfasis en que el derecho a la vida de las imagenes incluye, aparte
de su cuidado y utilizacidn, la critica de las mismas, pues generan
experiencia y acciones, aun cuando hayan sido creadas sin una fina-
lidad; “tampoco les hace falta, pues hay relaciones por doquier, y las
relaciones son la vida” dice Goethe en una nota a pie de pagina (p.
243). Terminaria con una reflexion un tanto confusa sobre las conse-
cuencias de privilegiar el rol del autor de las imagenes que -interpre-
to- provocaria una pérdida de posibles significados en relacién con
el entorno, rompiendo en este sentido, con la tradicién romdntica del
artista.

En el epilogo utiliza el emblema del ojo alado que usaba Albertiy lo
analiza, como ya hicieran Hans Belting y otros, junto a su inscripcidn
“quid tum” (“y ahora éiqué?”). Asumiendo su enigma, lo califica de
“custodio del acto iconico” junto con la frase-lema de Leonardo da
Vinci que ha acompafiado todo el libro desde la introduccién.

El acercamiento-alejamiento entre cuerpos e imagenes, con la ten-
sién que provoca en el observador, tiene un peso importante en el
libro, donde este juego se traduce, a mi parecer, a una estructura de
reflexiones en espiral; plantea al comienzo una serie de problemas o
de ideas originarias que se mantienen presentes conforme avanza,
dosificando su argumentacién y superponiéndolas hasta el final, don-
de Bredekamp admite en boca de Peirce, que el acto icdnico perte-
nece a las verdades “que no dependen de nuestro intelecto sino de la
naturaleza” (p.239). Aun asi, se sitla en un campo conciliatorio frente
a la contradiccién y paradoja de “las configuraciones de los objetos
naturales y los artefactos humanos” ya que “no existe contraposicion
alguna, sino continuidad” (p. 237)

Me ha llamado la atencidn los contrastes entre la aridez en la lec-
tura de ciertos pasajes en comparacién con la facilidad de otros, unos
cambios que unas veces achacaba a defectos en la traduccidn -que
los hay, a pesar de que el autor mismo alababa la labor de la traduc-
tora-, y otras a mi poca familiaridad con la terminologia, teorias o
complejidad del andlisis. Pero viniendo de un autor familiarizado con
la linglistica, con suficiente experiencia en la escritura de ensayos,
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tengo la suspicacia de ver posibles intencionalidades en su forma; por
una parte, tal vez intente ilustrar el hecho de que la reflexién sobre
las imagenes es la aliada del lenguaje, ya que le exige llegar a sus
maximos por la rigidez de la clarificacién conceptual (p.37) del co-
nocimiento transmitido por las imagenes, cuestion que fue el origen
del iconic turn. Por otra parte, podria deberse a la bdsqueda de un
efecto en la reflexiéon analogo al que provocan los giros dramaticos
del cine o el teatro en las emociones; tal como un momento cémico
antes de una escena violenta incrementa el impacto emocional de
ésta Ultima, asi unas paginas que obliguen a esforzar el cerebro a su
maximo ayudan a una comprension mas profunda de los pasajes (es-
pero) principales. O podria ser que estas especulaciones sélo sean un
falso consuelo a mi falta de entendimiento.
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