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Dionisio Canas, Patricia Gadea y Juan Ugalde con el pequefo
Dionisio Ugalde Gadea, en Tomelloso 1989
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ESTRUJENBANK:
DE LO SUBLIME A
LO SINIESTRO

Una entrevista a Dionisio Canas y Juan Ugalde,

ESTRUJENBANK: FROM THE SUBLIME
TO THE SINISTER. AN INTERVIEW WITH
DIONISIO CANAS AND JUAN UGALDE

ABSTRACT: Estrujenbank was formed in
1987 and made its last appearance in Madrid
in 2003 during the presentation of the re-
edition of the collection of articles Los tigres
se perfuman con dinamita. For this issue of
SOBRE we have interviewed Dionisio Canas
and Juan Ugalde through an exchange of
multiple emails. Juan now lives in Berlin,
while Dionisio has moved from New York to
Tomelloso, a rural town in La Mancha.

KEYWORDS: collective art, publishing,
cultural politics, public space

por Antonio Zuhiga

RESUMEN: Estrujenbank se formé en 1987

e hizo su Ultima aparicién en Madrid el afo
2003 en la presentacion de la reedicion del
libro de articulos Los tigres se perfuman con
dinamita.

En esta edicién de Sobre entrevistamos a
Dionisio Canas y a Juan Ugalde mediante un
intercambio de multiples correos electréni-
cos. Juan vive en Berlin y Dionisio dejé Nueva
York y ahora vive en Tomelloso, un pueblo
rural de La Mancha.

PALABRAS CLAVE: Colectivos artisticos, edi-
cion, politica cultural, espacio publico
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[Antonio ZUhiga:] La presencia de la clase trabajadora espanola -en las fiestas, en
los bares, en el campo...- me parece uno de los aspectos mas destacables en vues-
tros trabajos como Estrujenbank. En la pelicula de Spike Lee, Haz lo que debas, de
1989, el motivo del malestar que desata el conflicto es que los clientes negros -y
mayoritarios- de una pizzeria no se sienten representados en los retratos de acto-
res y cantantes italoamericanos que decoran las paredes.

La clase trabajadora ha estado excluida o bien idealizada en la mayoria de los casos;
en general, muy escasamente representada en el arte contemporaneo. En cambio,
en vuestro trabajo textual y fotografico estd muy presente y, entre otras cosas, me
parece muy carinosamente cercana a la de Boris Mikhailov. ; Es un interés personal
lo que os mueve a dar protagonismo a la clase trabajadora?

[Dionisio Canas] Cuando conoci a Patricia Gadea y Juan Ugalde en Nueva York,
en el ano 1986, yo ya andaba liado con un vagabundo (homeless), Freddy y mis
relaciones con el mundo del hampay de los trabajadores neoyorquinos eran muy
intensas. El primer encuentro fue solo con Patricia para entregarle una manta
eléctrica que les enviaban los tios de Juan, a quienes yo visité en Austin, Texas.
Quedamos en el bar Mc Carthy s, en la esquina de la calle 14y la séptima avenida
de Manhattan. Yo estaba esperandola en aquel bar irlandés destartalado, mal
iluminado y con olor a sudor, vomito, cerveza y humo. Alli, por la tarde, antes de
que llegaran los obreros y los oficinistas, en aquel nido de ratas frecuentado por
vagabundos y delincuentes de todo tipo, aparecié Patricia.

Aquel bar se convertiria en nuestro cuartel general durante los afios de Estru-
jenbank en Nueva York; ademas de otro bar de negros, El Four Roses, que habia
junto al estudio de Juan y Patricia, en la calle Canal de Manhattan. Luego, ya en
Madrid, el estudio de Juany Patricia [y galeria de Estrujenbank] estaba situado en
la Plaza de Legazpi, donde los bares y restaurantes los frecuentaban camioneros
y trabajadores. Por lo tanto, caia por su propio peso que aquellos ambientes se
introdujeran en las obras que después se realizaron para Estrujenbak, no como
una voluntad programatica, sino como algo natural, una vivencia.

Por otro lado, yo siempre que volvia a Espana durante el verano me instalaba en
mi pueblo natal, Tomelloso, Ciudad Real. Tomelloso es basicamente un pueblo
agricola y mi relacion con los agricultores era muy intensa y constante; todos
mis amigos eran de la clase obrera. Como Juan y Patricia venfan con frecuen-
cia a Tomelloso y tanto ellos como yo no pardbamos de hacer fotos y videos de
nuestro entorno, estas fotos y estos videos se fueron incorporando a las obras de
Estrujenbank porque eran los ambientes en los que nos moviamos. Si es cierto
que tanto ellos como yo estdbamos cansados del cosmopolitismo pedante que
habia en las obras de los artistas espanoles de aquella época. Por esta razén nos
parecia que era bueno reflejar el localismo, tanto urbano como rural, en el que
nos moviamos. O sea, que la presencia de la clase trabajadora en las obras de
Estrujenbank fue primero, como digo, algo natural, pero si es cierto que poste-
riormente se hizo mas intencional, mas sistematica.

[Juan Ugalde] Funciondbamos més desde la intuicién que desde una teoria
preestablecida y cada uno tenia su matices de cada asunto, que habitualmen-
te discutiamos en los bares de Legazpi. Coincidiamos en que nos interesaba
prioritariamente que el arte estuviera conectado con la sociedad y el momento
en el que estdbamos. La sociedad compuesta por los ciudadanos, [ya fueran
de la clase trabajadora o de otra). En Espana, especialmente en esos mo-
mentos, solo interesaba desde las politicas estatales mirar hacia fuera. El
planteamiento cultural y artistico no era precisamente apoyar una cultura o
un arte propio, sino mas bien se trataba de imitar todo aquello que viniera del
norte de Europa o de los Estados Unidos.
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Izquierda, Cubierta del catélogo de Estru- En este sentido, hicimos nuestra una frase del libro La estética de la desapa- 2
jenbank para la exposicion en la Fundacion - . . . .
Caixa de Pensions, Valencia 1991, ricion: «mirar lo que uno no miraria, escuchar lo que no oirfa, estar atentos a

lo banal, a lo ordinario, a lo infraordinario, negar la jerarquia ideal que va des-
Derecha, Patricia Gadea en el metro de de | ial h l déti . [ déti . [
Madrid interviniendo en la Campaiia para la e lo crucia asta lo anec otico, porque no existe lo anecdotico sino culturas
desinformacion y el analfabetismo, 1991 dominantes que nos exilian de nosotros mismos y de los otros».

Y, si, nos echamos a la calle a hacer fotos y tomar apuntes de todo aquello que
no le interesaba a la «cultura dominante» Los bares de currantes, lo rural, la
periferia de las ciudades, los mendigos, los analfabetos... que por otra parte
era la realidad y la sociedad que tenfamos ante nuestras narices en el estudio
de Legazpiy con Dionisio en Tomelloso.

Y que contrastaba muy bien con aquella fiebre del oro del diseno, el lujo, el
padel, la nueva cocina, la vanguardia internacional...

Fue divertido que, cuando fuimos al Pais Vasco, estuvimos buscando deporte
rural y no encontrdbamos ninguna referencia en los puntos de informacion
turistica o en la prensa porque lo Unico que se anunciaba y publicitaba era el
golf, el tenis, la hipica, etc.; al final, después de mucho buscary preguntando
aquiy alli, aparecieron como con un aura de misterio, en la zonas mas rurales,
sitios de segalaris, arrastre de piedra y aizkolaris donde pudimos ir a sacar
fotos para incluir en los cuadros.

[AZ] En el tiempo que pasasteis en NY coincidisteis con Miguel Moreno, profesor
de literatura espanola en la universidad y uno de los creadores de Agustin Parejo
School. Este colectivo, el Agustin Parejo School, fue un grupo activista de referencia
en Espana y contemporaneo de Estrujenbank, pero su trabajo no mostraba interés
en la representacion directa de la imagen proletaria y, en cambio, tenia un caracter
mas literario. ¢{Como considerais el trabajo de Agustin Parejo School en relacion
al de Estrujenbank?
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[JU] Personalmente no recuerdo haber coincidido con él en Nueva York. Si Dionisio y Patricia con un
. . , . amigo en la entrada de su
conociamos a Rogelio Lépez Cuenca antes de ir a NY, y luego colaboramos estudio en NY, 1988

mucho en las actividades de Estrujenbank con el grupo Preiswert, compuesto
por Esteban Pujals y Juan Pablo Wert, que era una filial Madrilefia de Agustin
Parejo School. Asi como también colaboramos con el propio Parejo School,
que participé en la expo «PSOE» que organizé el grupo Empresa en nuestra
sala de exposiciones y en «Cambio de Sentido», en el pueblo de Cinco Casas.

A mi sus trabajos siempre me gustaron mucho y me parecen muy contunden-
tes, pero me cuesta hacer comparaciones tedricas sobre el trabajo de unosy
de otros.

[DC] Juany Patricia eran los que en verdad estaban en contacto con los artistas de
Parejo School y conocian su trabajo; yo era como un «paracaidista» que aterrizé
en el arte espanol gracias a ellos porque mi campo de conocimientos era mas
bien la poesia y el arte que se estuvo haciendo en Nueva York en las tres Ultimas
décadas del siglo XX. A Miguel Moreno lo conoci a través de Antoni Muntadas, a
quien veia frecuentemente. Posteriormente Rogelio Lopez Cuenca aparecié por
Nueva York; con él yo hablaba mucho méas porque estaba interesado en la poesia
experimental. Poco a poco se fue estableciendo una relacién méas continua con
Parejo School, que culminaria en la exposicién «Cambio de Sentido» (1991), orga-
nizada por Estrujenbank, en la que ellos participaron con unas grandes bandero-
las en las que habia simbolos politicos como los del Partido Comunista.
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Tengo la impresion de que Agustin Parejo School —como el otro grupo de la época,
Preiswert-estaban politicamente mas radicalizados, exclusivamente a la izquier-
da (tedrica y practicamente). Sus obras partian de una base tedrica muy sélida,
tanto desde el punto de vista estético como intelectual, y lo hacian visible -ese
intelectualismo de izquierdas- en sus trabajos; digamos que eran mas concep-
tuales que nosotros, que buscadbamos la inmediatez del mensaje a través del arte.
En ese sentido, a mi me parece que éramos totalmente diferentes como grupo
(aungue todos eran amigos nuestros): por muchos libros que leyéramos, por mu-
chas revistas de arte y catdlogos que devoraramos, en las obras, las accionesy las
performances habia un aire fresco de improvisacion lddica, aunque, por supuesto,
con una intencionalidad a veces de parodia, otras, de critica, tanto del arte «ofi-
cial» como de la politica cultural y practica. Es decir, Agustin Parejo School partia
de una base tedrica y nosotros siempre partiamos de la vida cotidiana y del arte
vivido como parte de nuestra experiencia vital, una experiencia que, por supuesto,
incluia una reflexion sobre la situacion del arte y de la sociedad. Pero no es igual
reflexionar a partir de la vida propia que reflexionar a partir de la lectura de un
libro.

[AZ] Estrujenbank incorpora la reflexion escrita en forma de articulos como com-
plemento a sus trabajos graficos. Esta se concreta en unas cuantas publicaciones:
Portraits Landscapes and other things, en 1987, con una tirada de 600 ejemplares;
Estrujenbanks News, revista bimensual, en 1988, y Estrujenbank News 1, en 1989.
Otros colectivos, en cambio, no se plantearon esta otra dimensidn editorial. ;Como
surge la idea de convertiros en editores y editar articulos en publicaciones periodi-
cas o recogerlas en un libro?

[DC] Eso fue una idea de Juan y de Patricia, y yo estaba encantado porque me
permitia escribir, que era mi profesion principal. Como casi todo lo que haciamos,
no fue una idea estratégica premeditada, pero luego nos dimos cuenta de que era
importante que algunas de nuestras propuestas estéticas, y las conversaciones
informales que teniamos constantemente, pudieran plasmarse por escrito para
que otros artistas las leyeran. No se trataba de hacer dinero con el negocio de
las publicaciones; en realidad Juan y Patricia més bien perdian parte del escaso
dinero que manejaban. Por un lado, con la publicacidn de la revista se alcanzaba
un publico de jévenes artistas y de colectivos de la época; por otro lado, la publi-
cacion de Los tigres se perfuman con dinamita permitié que nuestras ideas esté-
ticas, politicas y sociales alcanzaran un publico que habitualmente no leia libros
sobre arte o de artistas.
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[JU] Supongo que tenfamos un poco el espiritu punk del «haztelo tu mismo».
Ya antes habiamos hecho algunas publicaciones en fotocopias. Por otra parte,
no entendiamos el grupo como artistas que hacen obra sin mas, sino que lo
que nos interesaba era generar un ambiente alrededor, para lo cual usamos
distintos frentes, como abrir la sala de exposiciones dentro de nuestro taller,
editar la revista Estrujenbank News o meternos en el mundo de la performan-
ce o del video mas o menos documental en «| Love analfabetismo». También
hay que tener en cuenta que por aquella época escribiamos mucho y nos man-
dadbamos bastantes cartas (aun no habia correo electrénico). También contri-
buyd a nuestra actividad editora que unos amigos de Mariano Lozano tuvieran
una imprenta y nos ayudaran mucho con los fotolitos en los dos nimeros de
la revista que editdbamos.

El Libro Los tigres se perfuman con dinamita surgio, en su primera edicion,
por encargo de un editor joven que empezaba y que creo que al final se dedicd

a la medicina.

Portraits Landscapes and other things fue una publicacion que elaboramos
Patricia y yo en el 87, un ano antes de empezar con Estrujenbank como tal
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(aunque el nombre ya lo teniamos en la cabeza). La presentamos en Nueva
York, en nuestro estudio, con la colaboracion de «Vinos de Espafia», que nos
dieron un montén de botellas. Llevdbamos casi un afo viviendo alli e inten-
tdbamos ensenar nuestro trabajo y encontrar galeria. La imprimimos en una
vieja imprenta muy barata de unos sicilianos ya mayores en el East Village y,
como direcciéon de Estrujenbank pusimos la direccion de un amigo en Madrid,
porque no sabiamos cuanto tiempo nos quedariamos alli.

No recuerdo muy bien como la distribuimos, pero creo que la mandamos a
Printed Matter, la repartimos entre conocidos en Madrid y Nueva York... y poco
mas...

[DC] La iniciativa en estos asuntos de la autopublicacién era siempre de Juan y
Patricia; yo sencillamente colaboraba. Por otro lado, en Nueva York yo estaba muy
ligado a los poetas latinos que escribian en espafiol y en inglés, y en esos am-
bientes era muy comun que estos grupos hicieran sus propias ediciones de libros
y revistas, en las cuales yo también colaboraba; o sea, que no era nada raro para
mi participar en este tipo de ediciones.

Personalmente, mi Unica iniciativa fracasada como editor fue el intento de crear
una revista hecha de fotocopias de Estrujenbank News New York, una vez que
Patricia y Juan se fueron de Nueva York. Pero se quedd en eso, en un proyecto y
muchas fotocopias de publicidad de supermercados, de menUs de restaurantes,
de soportes del consumo intervenidas. Nunca llegué a hacer ningdn nimero de
esta revista y las pruebas que hice ahora estédn en mi archivo de la biblioteca del
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid, como todo los materiales
relacionados con Estrujenbank, incluyendo, sobre todo, la larga correspondencia
con Juan. Sus cartas son, a mi entender, uno de los mejores documentos que he
podido leer sobre la situacion de la época en general y su relacion con el arte,
ademas de una vision personal de la sociedad de aquellos afios en Espana.
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[AZ] «Lo que se resiste —cito a Adorno- puede sobrevivir en la medida en que se
integra.» En este sentido, la galeria Estrujenbank no resistio, no se integro al tejido
del mercado cultural de Madrid... ; Que hubiera necesitado la galeria para vivir mas
tiempo? ;Como fue la relacion con el mercado de galerias de la ciudad?

[DC] Creo que laidea general de la galeria no era incorporarse al tejido del merca-
do, sino més bien darle la oportunidad a grupos y personas para que desarrolla-
ran proyectos que dificilmente podian tener acogida en las galerias comerciales.
No sé muy bien cudl fue la relacion con el mercado de las galerias de la ciudad.
Juan puede responder mejor que yo a esta pregunta. En todo caso, si recuerdo ver
a algunos duenos y duenas de galerias comerciales en las inauguraciones o que
venian a ver las exposiciones, supongo que por curiosidad de ver que se estaba
haciendo en otras galerias.

[JU] Habria que matizar, por un lado, que Patricia y yo llevabamos 10 afios
participando en todo tipo de cosas en la calle y organizando exposiciones en
sitios no convencionales como en el Mercado de San Lorenzo del Escorial (dos
anos consecutivos), en un hall de la Facultad de Bellas Artes, en un pasaje
subterrdneo entre Lagasca y el Retiro de Madrid y en Nueva York, pegando
dibujos en la calle o organizando periédicamente exposiciones en nuestro es-
tudio. Nuestra idea no era hacer una galeria; de hecho la denominamos Sala
de Exposiciones jugando con el simulacro de lo institucionaly con el simulacro
estrujenbankiano.

Sabfamos muy bien lo que es una galeria y trabajdbamos con ellas. Por tanto,

no habia ningln intento de hacer nada parecido, ni ninguna forma de compe-
tencia. Querfamos hacer exposiciones con otros criterios y en otro terreno de
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juego; y sobre todo juntar y debatir ideas con las nuestras, especialmente en
lo referente al arte colectivoy a un criterio politico del arte. Todo ello dentro de
lo experimental y sin ninguna idea de permanencia.

[AZ] Los textos sobreviven o se domestican en formatos editoriales de presencia
intermitente en librerias y exposiciones, como ahora en la exposicion del MACBA
«Gelatina Dura». La idea misma de Estrujenbank forma parte de una serie de co-
lectivos de artistas que ahora parecen impensables o fuera de lugar a pesar de la
situacion social tan alarmante que vivimos. ;Hay una estetizacion politica del arte
critico que desactiva su potencialidad? ; Textos radicales como «Desinférmate» o el
«Retorno de lo rural» ahora no serian posibles por su franqueza?

[JU] En arte siempre esta el factor sorpresa y el hacer cosas desde nuevos
puntos de vista. Cuando esas cosas se «normalizan» y pierden su impac-
to —especialmente por la abundancia y el exceso- pueden llegar a resultar
aburridas. Por otra parte, el mundo del arte estd —especialmente ahora con
la globalizacién- cada vez més centralizado y manejado desde las élites del
mercado, los museos y las instituciones académicas, que escenifican el arte
critico desde conceptos principalmente estéticos.

[DC] El poder del trabajo colectivo sigue vigente, pero quizas esté ocurriendo fue-
ra de Espana, en Latinoamérica, por ejemplo. Hace poco intervine en unos en-
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cuentros sobre el «por-venir» del arte, «La situacion 2016», organizados por la
Facultad de Bellas Artes de Cuenca. Alli pude escuchar a representantes de gru-
pos de artistas muy interesantes, como los de Internacional Errorista (Argentina)
o Mujeres creando (Bolivia). En Espaia también se unen artistas, principalmente
fotoperiodistas y videocreadores, en circunstancias como ante la llegada de refu-
giados a Europa en los ultimos dos anos.

Quizas en Espana estamos en una etapa diferente, puesto que a nivel individual
sigue habiendo artistas muy comprometidos con la realidad social como Rogelio
Lopez Cuenca, Francesc Torres (los textos que publica en su muro de Facebook
son tan fuertes como pudieron serlo los nuestros), Antoni Muntadas, entre otros.
Hay jovenes, como Maria Canas, que hacen obras muy potentes de critica social
desde un punto de vista irénico que, en parte, son herederas del espiritu de Es-
trujenbank.

[AZ] Dionisio, el trabajo de las fotocopias al que haces referencia, ;es Economia, el
que publicamos ahora en Sobre?

[DC] No, las fotocopias a las que hago alusidn no tienen nada que ver con Econo-
mia. Este fue un trabajo individual mio, aunque debo decir que se puede incluir en
mi «<impulso Estrujenbank», como parte de él; y lo mismo se puede decir de un
proyecto posterior, El Gran Poema de Nadie (2002-2016). En este sentido, tanto
Patricia como yo hemos reconocido en varias ocasiones que, a pesar de que Es-
trujenbank dejara de existir, buena parte de nuestra obra la seguimos haciendo
pensando en el grupo.

[AZ] La recopilacién de vuestro trabajo editada por El Garaje Ediciones lleva por
titulo Tot Estrujenbank. ; Esta todo Estrujenbank realmente o falta algo por explicar
en la publicacion? Por otra parte el Tot catalan del titulo es interesante. ;Por qué,
en catalan?

[DC] Juan y Mariano negociaron todo el asunto de la publicacién de Tot Estrujen-
bank. La verdad es que no sé por qué se decidid poner el titulo en catalan, pero
quizas Juan lo sepa porque, como te digo, fueron ellos dos quienes se encargaron
de esta publicacion. Yo me limité a aportar textos, documentacion, fotografias, etc.

[JU] Si, la duda estaba en poner el titulo en cataldn o en euskera; finalmente
nos decidimos por el catalan porque ninguno teniamos relacion directa con
Catalufia y para un banco como el nuestro siempre estad bien abrir nuevos
mercados. En Tot Estrujenbank intentamos reunir la documentacion sobre el
grupo; evidentemente, estaria bien una expo en la que se pudieran ver cua-
dros, instalaciones y videos.
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